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€9 ‘হে কৃপাময় জগদিস্বৰ, এই অসম দেসৰ লোকসকলক সভ্য, 
গিয়ানি আৰু ধাৰ্ম্মিক কৰিবলৈ মতি দিয়া, সিবিলাকৰ অভাৱ আৰু, 
দুৰঅৱস্থা জানিবলৈ সিবিলাকক গিয়ান দিয়া, আৰু তোমাৰ বিচিত্ৰ 
সক্তিৰে সিবিলাকক সভ্য কৰা আৰু তোমাক জানিবৰ আৰু আগ্যা] 
পলিবৰ জোগ্য কৰ|৷ জি সময়ত অসম হাবি গুচি ফুলবাবী হব, নৈত 


ডোঙা গুচি জাহাজ হব, ঘৰ বাহৰ গুচি-গিল ইটাৰ হব, গাঁৱে গাৱে৷ ডঃ গীঁসত্যেজ্জ্ৰনাথ পৰ্শ্ম| 
হেজাৰ হেজাৰ পহসালি হব, গিয়ানৰ সভা, চিকিতসালই, দুখীয়া অন্ানন্য 
দবিদ্ৰ পৰিত্ৰাণৰ আলয় হ’ব, আৰু জি কালত লোকসকলে পৰস্পৰে গুৱাহাটী বিশ্ববিদ্তালয় 


: 
হিংস|হিংসি নকৰি আটায়ে আটাইক ভাব্ৰিৱত চেনেহ কৰিব৷ 
সেই সময়, হে পৰমপিতা| জগদিস্বৰ, সিঘ্মে ঘটোৱ| ৷” 

--আনন্দৰাম ঢেকীয়াল ফুক- 
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তু ||; সঁত্যতাৰ অগ্ৰগতিৰ লগে লগে সাহিত্যৰ পটভূমিয়েও 
মূলা, ক্ৰমশঃ ব্যাপকত| লাভ কৰি আহিছে। একালথঘ 
সাহিত্য শিল্পীৰ মনৰ ভাৱ প্রকাশৰ একমাত্ৰ অৱলম্বন ছন্দোৱদ্ধ কাব্যই সময়ৰ 
হাত বুলনিত নাটক, প্রৱন্ধ, গল্প, উপন্যাস প্ৰভৃতি বিচিত্ৰ শাখা|-প্রশাখাত বিভক্ত 
হৈও একে অভিপ্ৰায়কে আগত লৈ সাহিত্যৰ সন্মোহিনী ৰভা-তলীত থিয় 
হ’লহি । তাহানিৰ সাহিত্যবূপী এনৰীয়| যন্ত্ৰ আজি বহু স্থৰ ধ্বনিত 
পথিপূৰ্ণ “বীণাযন্ৰ’লৈ কূপান্তৰিত হৈছে। সঙ্গীতৰ দৰে সাহিত্যৰ স্বাদ 
এহণতোঁ তাৰ বিচিত্ৰ সুৰ সম্যক পথিচয়ৰ পয়োজন। সেইবুলি কোনে! 
সাঁহিত্য সম্পর্কে সবিশেষ জানিবলৈ হলে তাব বিভিন্ন ফালসমূহলৈ দৃষ্টি 
দ্বিলেই যথেষ্ট নহয়; সেই ভাষা-সাহিত্য-বিকাশব ধাৰ৷ তথ| ইতিহাস অধ্যয়ণ 
কথাহে বাঞ্ছনীয়। কিয়নে| সাহিত্য হৈছে সমাঙ্জ অর্থাৎ এটা জাতিৰ 
প্রতিচ্ছবি। গতিকে কোনে৷ সমাজব ক্ৰমবদ্ধমান বা ক্ৰমবিকশিত জীৱনৰ 
পএথম স্বাক্ষৰ সিইতৰ সাহিত্য। অমমীয়| সাহিত্যও আমাৰ সমাজ বিশেষৰ = 
ঞ্ীচুৰ ভাৱ-চিন্তা, আশা-আকাঙ্খ| আৰু বাস্তৱ-অবাস্তৱ কল্পনাৰ ক্ৰমাভিব্যক্তিৰ 
পাঁঙুুলিপি ! 
অসমীয়া সাহিত্যক আজি বহু স্থৰ ধ্বনিত সক্ষম “বীণাযন্ত” আখ্যা দিব 
পাৰি। আমাৰ সামাজিক জীৱনৰ বিচিত্ৰতা আৰু প্রসাৰতাৰ লগে লগে 
অসমীয়| সাঁহিত্যও প্রায় এহেজাৰ বছৰ ব্যাপি সমাজব ক্ৰমবিকাশৰ লগত 
খোজ মিলাই উন্নতিৰ শিখৰলৈ ধাবমান হৈ আজি এটা গৌৰৱজনক স্থানত 
উপনীত হৈছেহি । ভথাপি আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গিৰে ভাষাৰ উৎপত্তিৰপৰা 
বৰ্গ্তমানলৈকে সাহিত্য প্রয়োজনীয় বিচাৰ সম্বলিত অসমীয় সাহিত্যৰ কোনে] 
ইতিহাস আজিলৈকে পঢ়ুৱৈ সমাজৰ হাতত পথাহি না[ই। ডক্টৰ বাণাঁকান্ত 


| 

কাকতিদেৱে মৃত্যুৰ পূৰ্ব্ব-হক্ষণলৈকে আমাক এই কামত মনোনিবেশ কৰিবলৈ 
দোহাৰি গৈছিল। আমাৰে বহুদিনৰেপৰ| অসমীয়| ৰাইঙ্গৰ হাতত এনেকুৱা 
এখনি পুথি নিবেদন কৰাৰ কামনা এটা আছিল। গুৱাহাটী বিশ্ব-বিদ্ধালয়ৰ 
অন্তৃতম কৃতী অধ্যাপক ডঃ সতেন্দ্ৰনাথ শ্ম্মাদেৱে অসমীয়| সাহিত্যৰ বুবঞ্জী 
এখনিৰ অভাৱ ভালদৰে উপলব্ধি কৰিব পৰিছিল বাবেই তেখেতে শাৰীধিক 
অসুস্থত৷লৈকো বিশেষ চকু নিদ্দি এই পুথিখনি লিখি আমাৰ হাতত দিয়াভ 
আমি সঁচাকৈয়ে তেখেতৰ ওচৰত কৃতজ্ঞ । 

এই পুথি প্রকাশত কেবাগৰাকী বিশিষ্ট বন্ধুৱে দিয়া উংসাই উদগণি আৰু 
পৰামৰ্শৰ বাবে তেখেতসকলৰ আন্তৰিক শলাগ লৈছো। হৃয়াত ৰৈ যোৱ৷ 
ভুল-ভ্রটিবোৰ সদাশয় প৷ঠক-পাঠিকাসকলে আঙ,লিয়াই দিলে তাক 
কৃতজ্ঞতাৰে গহণ কব| হব। সদৌশেষত যিসকলৰ উদ্দেশ্যো “অসমীয়! 
সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত’ নিবেদন কৰা হ’ল তেখেতসকলৰ সমাদৰ পুথিখনিয়ে 
পালে আমি আমাৰ শ্রম সাৰ্থক হোৱা বুলি বিবেচনা কৰিম ৷ 

--প্রকাশক 


৷ আগ-কথ। || 


সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী, 
কেৱল বিভিন্ন যুগৰ গ্ৰন্থকাৰ 
আক পুথিপঞ্জীৰ তালিক। নহয়, 
ই জাতিবিশেষৰ ভাৱ, চিত্ত৷ 
আৰু কল্পনাৰ ক্ৰমাভিব্যক্তিৰ বিৱৰণ । 
| জাতিৰ গতিশীল জীৱনত যুগে যুগে যি. 
| ভাৱ-চিন্তাই দেখ| দিয়ে, যি মানসিক, 
আঁক আধ্যাত্মিক অভিশ্রত| লাভ হয়, তাৰ প্রকাশ স্থল সাহিত্য ৷৷ 
সাহিত্যৰ মাজেদি পকাশ পোৱ৷ বিভিন্ন যুগৰ ভাৱ-চিন্তা৷ আকু, 
অভিজ্ঞতাক পাবসষ্পধ্য-সুত্ৰত গাথি, কাধ্যকাঘণ সম্পৰ্ক নিৰ্ণয় কৰি জাতিৰ, 
মানসিক ক্ৰমবিকাশৰ ধাৰাটোৰ লগত পাঠকক পৰিচয় কৰি দিয়াই, 
সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীথ প্রধান। 
| উদ্দেশ্য ৷ এই সক গহুখন। 
ওপৰকুক্ত উদ্দেশ্য সন্মুখত 
ষ্াখিয়েই ৰচন| 
কম| হৈছে, 
অৱশ্যো কিমানদূৰ সাৰ্থক ৷ 
হৈছে মদেইটোকবৰ, 
অধিকাৰ মোৰ নাই। 
অসমীয়া 
্‌ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী __ 
লেখ দুদ্কৰ কাম। সময়, ৷ 
পৰিশ্ৰম, অৰ্থ আদি কেবাট|, 
বস্তুৰ প্রয়োজন । তাৰ. 
| ূ উপৰিও - 
অসমীয়৷ 
সাহিত্যৰ বিভিন্ন যুগৰ সকলে৷ উপাদান৷ 
এতিয়াও প্রকাশ হোৱ| নাই। বহুতো, 
পুৰণি পুথি ছপ।.হৈ ওলোৱ| নাই, বহুতো, 
ধেৱা চাঙৰপৰ| উদ্ধাৰেই হোৱ| নাই। আনকি, আধুনিক যুগৰ আদি 
ভাগৰ লেখকসকলৰ সকলে|৷ কিতাপ পাবলৈ নোহোৱা হৈছে। 
পুথি-ভ ৰল সমূহতে| প্রকাশিত পুৰণি কিতাপবোঘ সংগ্ৰহ আৰু 
| সংৰক্ষণৰ চেষ্টা দেখা নাযায়। মিছনেৰীমকলধঘদ্বাঘথ| ৰচিত প্রায়বোৰ, 


[ ৮ 


কিতাপেই অপ্ৰাপ্য হৈ আহিছে। গতিকে এখন বিশদ আৰু সম্পূৰ্ণ সাহিত্যৰ 
বুৰঞ্জী প্রণয়ন কৰিবৰ সকলো সমল এতিয়াও বুগুত হে।ৱ| নাই বুলিয়েই কব 
লাগিব। কিন্তু সাহিত্য-বিকাশৰ ধাৰাটোৰ স্থত্ৰ ধৰিবৰ কাধণে যিখিনি 
উপাদানৰ একান্ত প্রয়োজন, সেইখিনিৰ ওপৰতে ভেটি কৰিয়েই এই পুথি বুগুত 
কৰ| হৈছে। এই পুথিত লেখকসকলৰ জীৱনীৰ ওপথষত অধিক গুৰুত্ব আৰোপ 
নকৰি তেওঁলোকৰ সাহিত্য কৃতিৰ ওপৰতহে গুৰুত্ব আৰোপ কব হৈছে। 
এই গ্ৰন্থত অসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীব বিকাশ ভিনিট| পধ্যায় ব| বুগত বিভাগ 
কৰি পতোযেক বুগৰ এক বা একাধিক স্তৰ নির্দোশ কথ| হৈছে । বিশেষকৈ 
বৰ্ত্তমান যুগৰ সাহিত্যৰ এট বহল আলোচন] দাঙি ধৰা হৈছে। ইতিপূৰ্বে 
পকাশিত সাহিত্যৰ বুৰবজী কেইখনত জীৱিত লেখকসকলৰ কৃতিৰ আলোচনা 
দেখ! নাধায়। এই এন্বত জীৱিত লেখকসকলৰ অৱদানৰ কিছু আভাস 
দিবলৈকো চেষ্টা কৰা হৈছে। কিন্তু নিদ্দিষ্ট সময় আৰু পৃষ্ঠাৰ ফালে লক্ষ্য 
ৰাখি পুথিখন লেখিব লগা হোৱাত অনৱধানবশতঃ দুই-এট| ক্ৰুটি ৰৈ যোৱা 
ঢ আৰিতা নহয়৷ , পাবৰ সহায্ৰভ়ৃতি  লজি কৰা নৰেন দেখ! পালে 
দ্বিতীয় সংস্কৰণ পৰিবধ্ধিত বাপত উলিয়াবৰ আশ! ঘাখিলে।৷। এই পসমফত 
-যিমকলে নতুন তথ্য আক উপাদান আৱিষ্কাৰ কৰি আৰু নহকুন গ্রন্থৰ পথিচয় 
দলি বুৰঞ্জী বচনাৰ পথত সহায়ক হৈছে সেই পথিক্‌তসকলৰ ওচৰত কৃতজ্র 
পূৰ্ব্ববৰ্ত্ত সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী এণেতা৷সকলৰ প্রতি খণ স্বীকাৰ কথি পুথিৰ 
তখেতলকলক উল্লেখ কৰিছে।। 
ঘৃ্‌চনা আৰু প্রকাশত ‘বাণী প্রকাশ মন্দিব’ৰ উদ্যোগী পৰিচালক 
পদ চোধুৰীয়ে আগবঢ়োৱা উৎসাহ আক সহায়ৰ আন্তৰিক 
দৰাচলতে কবলৈ গলে জ্ৰীচৌধুৰীৰ উৎসাহ নোপো৷ৱাহেঁতেন 
এই পুথিৰ ৰচনাও নহলহেঁতেন ৷ শৰাহচা যুগুত কৰা, প্রূফ-সংশোধন কাৰ্ধ্যতো 
গভাগ লৈছে। বানীাদেৱাৰ পূজাত বাণী প্রকখ মন্দিৰে 
এইদৰে আগভাগ লব পৰ! সামৰ্থ্য লাভ কৰে--এয়ে কামন! 


থ’লে| ৷ 
যথাস্থানত 
এই পুথি 
বন্ধবৰ ল্ৰীম্বিকা 
শলাগ লৈছে] ৷ 


্ৰীচৌধুৰীয়েও 
যেন আগলৈকো 


‘ক্ষৰিলে। ৷ 
বিজয়া-দশমী, ১ 
৮1৮) 


ৰ 


কক =----========= 


সূ্দপন্র 


প্ৰথম অধ্যায় 
' অসমীয়া ভাষাৰ উৎপত্তি আক সাহিত্যৰ যুগ বিভাগ ১---৬ 
"দ্বিতীয় অধ্যায় , 
যুগ নিৰপেক্ষ মোৌখিক সাহিত্য বৰ ৭- ১৬ 
[ বিহুগীত--আইনাম--বিয়ানাম--“আন অনুঠীনমূলক গীত--আখ্যান গীত ] 
[ আদি স্বগ্ৰ 3। প্ৰথম শ্বাস ] 
_হ্তীয় অধ্যায় 
শু৭মন৭ ৫ 


প্রথম পধ্যায়ৰ সাঁহিত্য 
[ উদ্ভর ব| আগি যুগ--ডাকৰ বচন--মন্ত্ৰ সাহিত্য ] 


[লম ্য স্মূলা =। ছ্ৰিভীস্খা শঙ্নযাস্ন ] 


চতুৰ্থ অধ্যায় 
পাকৃ-শঙ্কৰী বুগৰ সাহিত্য 


নত ২-৪ 0 
[ হেম মৰঘ্বতী--কৱিবডু সবস্বতী-- কদ্ৰ কন্দলী-- হৰিহুৰ (বৰ) বিপ্র--মাধৱ কনালী ] 


79 অধ্যায় 
“_ বঙালী-অসমীয়| উমৈহতীয়| স|হিত্য 
[ বড়, চণ্ডী দান--শূন্যা পুৰাণ--নাঁথ সাহিত্য ] 
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ষষ্ঠ অগ্যায় 
বৈষ্ণৱ সাহিত্য £ বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পটভূমি আকু বিশেষত্ব 
[ বৈষ্ণৱ আন্দোলন--বৈষ্ণর জাগৰণৰ কাবণ--নৱ-বৈষ্ণর জাগৰণৰ সাধাৰণ বিশেষত্ব অসমত 
নৰুবেয্ আন্দৌলন--বৈষণৰ সাহিত্যৰ শেণীবিভাগ আৰু সাধাৰণ লক্ষণ--বৈষ্ণৱ কৰি 
সাহিত্যিকৰ ‘আদৰ্শ আক মীমাবদ্ধত| ] 


৫২-৬৩ 


সস্তম অধ্যায় 
বৈষ্ণৱ যুগৰ অবৈষ্ণৱ কৱি আৰু সাহিত্য £ পাচালী সাহিত্য ৬৪--৭৬ 
[ (কে) পৌৰাণিক শাখথ| £ পীতাম্বৰ করি--দুৰ্গাবৰ কায়স্থ -_(খ) মনস৷ শাখ৷ঃ মনকৰ-- 
দুৰ্গাবৰ--স্লকৱি নাৰায়ণদ্লেৱ ] 


অষ্টম অধ্যায় 
বৈষ্ণৱ সাহিত্য ঃ শঙ্কৰী বুগ 


[ শঙ্কৰদেৱ--হৰিশ্চন্দ্ৰ আৰু ৰুপ্মিণ-হবণ কাব্য--আন আগ্যানমূলক কাব্য--ভক্তি আৰু 
তন্তবপ্ৰধান গ্রন্থ -অনুবাদ প্রধান গ্রন্থ-'কাৰবন, গুণনাল|--বৰগীত মাধৱদেৱ 3 মাধৱদেৱ্বৰ নাহিতা 
--আখ্যানমূলক বচন|--তন্বমূলক বচন|--নাটনমূই-_বৰগীত--অনন্ত ৷ কন্দলী--বচনারলী-_ৰাম 
সৰন্বতী--বধকাব্!ব স্ৃষ্টি--ৰাম সবস্বতীৰ বচনাৰ ভ্ৰম-=শঙ্কৰদেৱৰ নময়াময়িক আন কপ্িনকল ? 
কংসাৰি কঠিি--বত্ত[কৰ কন্দলী--সাৰ্ব্দোভ৷ম ভট্টাচাৰ্য্য--দ্ৰীথৰ কন্দলী ] 
নৱম অধ্যায় 

বৈষ্ণৱ সাহিত্য 2 শঙ্কৰদেৱৰ পৰৱৰ্ত্তী কৱি আৰু চৰিতকাৰদকল ১০৮--১২৭ 

[ চৰিত সাহিত্য আৰু গছাৰ উদ্ভর 2 সাধাৰণ বৈশিষ্টা--ভট্টদেৱ--'ভট্টদেৱৰ বচনারিলী--ভট্টদেৱৰ 
গৃদ্ধ--গোপাল আত|--গোপাল মিশ্ৰ-ভাগরত আচাধ্য--গোৱিন্দ মিশ্ৰ-মহাভাৰতৰ অনুবাদক- 
সকল ঃ গোপীনাথ পাঠক--দামোদব দ্বাস--দামোদৰ দ্বিজ্--বিছাপধ্ানমন--ৰাম মিশ--লীনাথ 
দ্বিল--কম্লিশেখৰ--পুৰাণৰ অনুবাদকনকল ঃ কলাপচন্দ্ৰ থিজ্স--অনিকদ্ধ কায়ন্থ- বিষ্ণু ভাবতী-- 
গোপাল চৰণ দ্বি্ম--কেশর কায়স্থ--অন্তান্য অনুবাদকনকল--ৰামায়ণা বচন| ঃ চৰিত পুথিৰ 
অভ্যুদয় 2 ৰামচৰণ ঠাকুৰ--ভুষণ, দ্বিজ--দৈত্যাৰি ঠাকুৰ-_কৃষ্ণ ভাৰত আৰু কৃষ্ণাচাব্য--বামানন্দ 
দ্বিজ--ৰামৰায়--ৰমানন্দ--গীতিকাৰসকল ঃ ব্যৱহাৰিক সাহিত্য £ বুৰঞ্জী-নাহিত্যৰ উদ্ভৱ ] 
দশম অধ্যায় 

আহোম যুগৰ সাহিত্য ( খুঃ ১৭০০--১৮২৬ ) 

[ পৰিচয়-_ৰামায়ণী সাহিত্য 2 ৰঘুনাথ মহন্ত-_আন ৰামায়ণী নাহিতা--মহাভাৰতীয় সাহিত্য 
লক্ষ্মীনাথ দ্বিজ্ত--শুভনাথ দ্বিজ্-_বিদ্বাচন্দ্ৰ করিশেখব-_-শিইঠ ভট্টাচা্যা--পৃথুৰাম দ্বিজ--বিঞ্ণুবাম 
ঘিজ--সাগৰ খৰি দৈৱজ্ঞ--কোচবেহাৰ ৰাজসভাৰ করিনকল--পুৰাণৰ সাহিত্া ঃ (১) ব্ৰহ্মবৈৱভ 
পুৰাণ --কৱিবাজ চত্ৰৱৰ্তা--বলৰাম দ্বি্ৰ--দুৰ্গেশ্বৰ দ্বিজ__বতিকান্ত দ্বি্জ আৰু সহযোগীসকল - 
(২) পদ্মাপুৰাণ ? (৩) ধৰ্ম্মপুৰাণ 2: কৱিচন্দ্ৰ দ্বিজ-__(৪) অন্তান্থা পুৰাণ ঃ ভুবনেশ্বৰ বাচন্পতি-- গান 
নাহিত্য £ বুৰঞ্জীৰ গছা--চৰিত পুথি---ধৰ্ম্মবিযয়ক গৰদ্থা--বাযৱহাবিক জ্ঞানৰ পুথিৰ গ্া-১-ছন্নোবন্ধ 
চৰিত পুথি, বংশারলী আদি? বংশার্লী--তাত্ৰিক আৰু শাঞ্জ সাহিত্য ঃ অনন্ত আা্া-- 
ফচিনাথ কন্দলী--ৰামচন্দ্ৰ বৰপাত্ৰ --নাট আৰু গীত ঃ ইচলামী-উৎসৰ সাহিত্য- বিবিধ বিষ্যাক 


৭৭--১০প 


৩২% ৮"=__ ৭4 ৬ ৬ 


পুথি--পূৰণি সাহিত্যৰ অৱসান ] 
[ল'ণুমান স্থগা লা আশপ্ৰনিক্র শশ্যাস্ঘ ] 
একাদশ অধ্যায় 
বৰ্ত্তমান সাহিত্য ( ১৮২৬--১৯৫৮) - ১৮ 


[ বৰ্ত্তমান সাহিত্যৰ পটভূমি আক সুচন|--প্রাক্‌-অৰণোদয় (অৰুণদই) স্তব (১৮২৬- ১৮৪৬)-- 
লেখকসকল--অকণোদয় স্তৰ ( ১৮৪৬--১৮৮২ খুঃ )--'অকণোদয়ৰ প্রকাশ--অকণোদয়ৰ অৱদান - 
মৰুণোদই কালৰ খৃষ্টিয়ান লেখকমকল ?ঃ ডঃ নাথন ব্ৰাউন--ডঃ মাইলছ ব্ৰহ্মন---নিঘিৰাম 
চাৰব্বেল--আন লেখক আৰু পুথি--মিছনেৰীসকলৰ দ|ল--মিছনলেনী-অলমীয়াব প্ৰকুতি--- 
বৰুণোদই কালৰ অন্যান্য লেখকসকল ঃ আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন-_অকণোদহৰ প্রভাৱমুত্ত 
নথঁক ] 


৬,  - [__";২";/7;। ছী চনাজল লোৰ ন ৰ লৰ কঢঢ্ন্দায নো যমৰ ছে ে েৈৈৈেৈ‘েছ‘ী‘ী.ঘ৮" | 


স্বাদশ অধ্যায় 
হেমচন্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ্‌ অভ্যুদয় ( ১৮৭০--১৮৯০ ) * 
[ হেমচন্দ্ৰ ৰকর|--গুণাভিৰাম বকন্|--হেনচন্দ্ৰ-ওণাভিবামৰ বয়োকণিহঠ সমসাময়িকসকল : 
আধুনিক কাব্য-নাটৰ উন্মেয--প্রাচীন নাহিত্যৰ প্রকাশ--জ্াতীয়তাবোধ--ৰমাকান্ত চৌধুৰী-- _ 
ভোলানাথ দ৷|স--লম্বোদৰ বৰ|-- কমলাকান্ত ভট্টাচাধ্য--অন্তাহ্থযয কৱি-সাহিত্যিক--মহিল| লেখক] 


ত্ৰয়োদশ অধ্যায় 
বোমা৷টিক পএভাৱ (১৮৯০--১৯৪০) 
[জোনাকৰ সুধি --বোমাণ্টিক পভার--অভিব্যক্তিৰ আভান--কাবা সাহিত্য ১৮৮৯--১৯৪" ? 
সাধাৰণ পৰিচয়--কৱিলকল ঃ চন্দ্ৰকুমাৰ আগবৰৱাল|--লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱ|-_ কৱি বেজবৰুৱ| 
-_হেমচন্দ্ৰ গোন্বানী- পদ্মনাথ গৌহাঞিবৰুৱ|--গোহাঁঞিবৰুরাৰ কৱিত|---আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱাল| 
-_হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱ|-=-চন্দ্ৰধৰ ‘বৰুৱ|--বঘূনাথ চোঁধাৰী--'দুৰ্গেশ্বৰ শৰ্ম্মা--নীলমণি ফুকন-- 
যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰ|--অম্বিকাগিবি বায়টৌধাৰী--দণ্ডিনাথ কলিত|--নলিনীবাল| দেৱী--ধৰ্শ্মেশ্বৰ৷ 
দেৱী বকন্তাণী--বত্তুকান্ত ,বৰকা|কতী-_গন্মধ্ৰ চলিহ|--পরসন্নল|ল চৌধুৰী-_ দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰ-- 
ডিম্বেশ্ব নেওগ--বিনন্া বৰল্|--'অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিক|--'আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱ|--কমলেশ্বৰ চলিহা 
=গণেশ গগৈ-- দেৱকান্ত বৰুম৷|--পশ্চাৎ দৃষ্টি | [১৯,--২২২] 
আধুনিক নাটকৰ উৎপত্তি 'আক বিকাশ? পৰিচয়পাশ্চাতায নাটকৰ প্রভাৱ-_নাটা সাহিত্যৰ 
ধাব|--নাটিক আৰু নাট্যকাৰসকল ঃ গোঁহাঞিবৰুৱ|---বেজবকৰ|-_-বেণুধৰ ৰাজখোৱা--দুৰ্গাপ্ৰসাদ 
সজিন্দীৰ বকৰ|--চনদধৰ বকৰ|--দর্গেশ্বৰ শৰ্ম৷--অন্থান্যা নাটাকাৰসকল। [ ২২২--২৩৯ 
গঁদ্বা 2 (ক). উপস্থাম £ ৰজনীকান্ত ববদলৈ--আন ওুপন্থাসিক--(খ) চুটি গল্প: শৰতচন্দ্ৰ 
গোঁছানী--জআন গল্পকাবসকল-- (গ) প্রৱন্ধ, বম্যবচন|, অন্তান্থয গদ্ধ £ সত্যনাথ বৰ|--স্থয়াকুমাৰ 
ভুঞ1|-_ বেণুধৰ শ্ম|--অন্থান্ত৷ লেখকসকল--(ঘ) জীৱন চৰিত ঃ (৬) সমালোঁচনা-গৰেষণা| 3 
বাণীকান্ত কাকতি--অন্যান্য ] (২৬৮) 


৩৭5-১৩৮ 


৩2) ০ === = 


চতুৰ্দ্দশ অণ্যায় 
সাঁচ্প্রৰতিক যুগ ( দ্বিতীয় মহাসমঘবৰ পিছৰপৰ| ) 
[ (ক) কৱিত|--(খ) উপস্থান--(গ) চুটি গ--(থ) প্রৱন্ধ, ৰম্যবচন।, নমালোঁচন|--৬) নাটক ) 


_ পৰিশিষ্ট £ শিশু-সাহিত্য-- সংবাদপত্ৰ আৰু আলোচনী--অসমীয়| সাহিত্যৰ 
নুৰঞ্জীৰ কালানুক্ৰমণিক|--শব্মহুচী । ২৭৯-৩০২ 


২৬৩-_ ২৭৮ 


বিঃ ত্ৰঃ ছাগাখানাৰ ভূতৰ দৌৰাত্মত ২২২ পৃষ্ঠাত থাকিব লগীয়| এথম শাবাঢো ২২৪ পৃষ্ঠাব 
প্রথম শাবী ৰূপে ছপ! হৈছে। ইয়াৰ বাবে ভ্ৰটি মাৰ্ছন| বিচাৰিছে| |--প্ৰকাশক 


যনদ্ধপি তুমি সকলে| পাপীত কৰি অত্যন্ত পাপকাৰী 
হোৱা, তথাপি পাপ সমুদ্ৰক জ্ঞাননাৱে অনায়াসে 
তৰিবা। যেন কাঠ্ঠ সমূহক প্রজ্বলিত অগ্নিয়ে ভস্ম কৰে 
তেমনে ‘জ্ঞানাগ্নিয়ে পআৰক্ধ বিনে সকল কৰ্ম্মক ভস্ম 
কৰে |”) ! 

--কথা| গীভ। 

“মই মাটিৰ গড় বান্ধিম খহিব, কাঠৰ গড় বান্ধিম 
পছিব, মহ্‌ কথাৰ গড় বান্ধি দিছে| প্ৰাণপৰিভুগী হব ।” 

‘নাও তল যাব, শিল ওপঙিব, কোৱা বগ] হব, লুইত 


উজাই বব, তেবে কি আমাৰ কবুল ছাবিবেক |” 
--দেওধ।ই অসম বুবৰঞণ্ডৰ 


এআীথ'ল েঅম্যাস্স 

অসমীয়| ভাষাৰ উৎপত্তি আক্ক সাহিত্যৰ্ব য়ুগ বিভাগ 

এতো্যেক জাতিবেই নিজ্জত্থ ভাষা আছে, আঁক সেই সেই ভাষাৰ মাধ্যমত 
জাঁতিঘ সাহিত্য গঢ়ি উঠে। ভাষাবৃক্ষৰ সাহিত্য সৌৰভময় পুষ্প স্বৰূপ | 
জাতীয় সাহিত্য জাতিৰ আশা-আকাঙজ্কা, আনন্দ-বেদনা| আৰু ভাব-কল্পনাত্ব 
পকাশঘ থল। সাহিত্যৰ যোগেদি জাতিৰ মানসিক বিকাশ, সোনাধ্যবোধৰ 
ধাঁব| লক্ষ্য কথ| বায় আক অতীত বৰ্ত্তমানৰ পৰিচয় আকু ভবিষ্যত জীৱনৰ 
সম্ভাৱনাৰ ইদ্গিতে| পোৱ| যায়। কোনো জাতিৰ শিক্ষা-দীক্ষা, কলা-সংস্কৃতি আৰু 
লমাঙ্গৰ প্ৰকৃত পৰিচয় লাভ কথিবলৈ সেই জাতিৰ সাহিত্য অধ্যয়ন অপৰিহাধ্য । 

ভাবভীয় গণৰাষ্টীব উত্তৰ-পূব ৰাজ্য অসমৰথ প্রধান ভাষা আৰু সাহিত্য 
অসমীয়| ৷ ভাৰতৰ সংবিধানঘদ্বাৰ| স্বীকৃত ১৪ ট| প্রধান ভাষাৰ ভিতঘথত 
অসমীয়| অন্তযৃতম ৷ অসমীয়া সাহিত্য অসমীয়াঘ সাংস্কৃতক জীৱনৰ প্রতীক ৷ 
ভজসমীয়| জীৱনৰ অভিব্যক্তি, অসমীয়াৰ চিন্তা-ভাৱনাৰ ধাবা৷, আশা-আকাঙ্ঘা, 
ধৰ্ম্ম সমাজ, আচাৰ-নীতি, জীৱন-বীক্ষা আঁকু মানসিক প্রগতিষ ইতিহাস 
অসমীয়া সাহিত্যত প্রতিফলিত হৈছে। অসমীয়া| জাতিৰ সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জী 
অধ্যয়নত অসমীয়| সাঁহিত্যথ বুৰঞ্জী অপথিহাধ্য সমল । । 

বৰ্ত্তমান অসমীয়া| সাহিত্য কেবা শ বছবৰ ক্ৰম পৰিণতিৰ ফল। অসমীয়| 
জাতিয়ে যেনেকৈ বৰ্ত্তমান অৱস্থা লাভ কথিছেহি অনেক যুগৰ অস্থকুল আৰু 
পএুতিকুল অৱস্থাৰ মাজেদি সঘকি আহি, তেনেকৈ অসমীয়া সাহিত্যয়ো বিভিন্ন 
ঘুগধ বিভিন্ন অৱস্থাৰ মাজেদি পাৰহৈ আহি বৰ্ত্তমান অৱস্থা লাঁভ কৰিছেহি । 
গতিকে অসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীথ পম খেদি উৎপত্তিৰ স্থল বিচাৰি গলে প্রথমতে 
'আঁমি অসমীয়| ভ|ষাৰ জন্মবৃতাতন্ত আৰু জন্মলগ্ন জানি লব লাগিব, কাৰণ আগেয়ে 
ভাষ|, তা পিছতহে সাহিত্যৰ স্থহ্টি হয়। ভাষ| নোহোৱাকৈ সাহিত্যৰ হুষ্টি 
হৃব নোৱাৰে, কিন্তু সাহিত্য নোহোৱাকৈ ভাষা| থাকিব পাৰে। 

এ চীন ভাৰতীয় আৰ্য্যভ৷য| বিশেষেই ক্ৰম পৰিৱৰ্ত্তনৰ মালে 
খৃষ্টীয় দশম-একাদশ শতিকামানত অসমীয়া কূপ লবলৈ আবদ্ভ কথে ৷ অসমীয় 
ভাষ| গতিকে আৰ্য্য ভাষাসম্ভূত। , আধ্যভাষাৰপৰ৷ উদ্ভৱ হলেও অসমীয়| 
ভাবাৰ পৰিপুষ্টি সাধনত অসমত অভীলবেপৰ| বাসক৷ অনাধধ্যগোষ্টীৰ 
লোকসকলৰ ভাষাৰ প্রভাৱ নপৰাকৈ থকা নাই। তিব্ব'ত-ব্্মা আক অন্তক 
ভাষাৰ কিছু কিছু প্রভাৱ অসমীয়| ভাষাত দেখা যায়। অসমীয়া শন্মাৱলীখ 


দি আহি 


২ অসমীয়| স|হিত্যৰ ইতিবৃত্ত | 


কিছু অনাৰ্্য ভাষাবপৰ| আহিছে। নদীব নাম, ঠাইৰ নাম, ধন্তান্মক শব্দ 
আক ঘকৱ| দুই-চাৰি শব্দ অনাৰ্ধ্য ভাষাৰপৰ| লোৱ| ৷ অনুসৰ্গ-প্রত্যয় দুই 
এটাও অনাধ্য ভাষাৰণৰ| আহিছে। 
এইখি'নতে এটা প্রশ্ন হয় যে যদি খু্ীয় দশম-একাদশ শতিকাম|নতহে 
অসমীয়া ভাষাই জন্ম লাভ কৰিছে তেন্তে তাৰ আগতে অসমত কি ভাষা 
অআৰু সাহিত্য প্রচলিত আছিল? দশম শতান্নী বা তাৰ আগষ ভাষযাঘ 
নিদৰ্শন বুলিবণৈ আমাৰ হাতত আছে প্রাচীন শিলালিপি আক শাসনাৱলী ; 
এইবোৰৰ ভাষা সংস্কত। সংস্কৃতেই আছিল ৰাজকীয় কাৰ্য্যৰ একমাত্ৰ মাধ্যম ৷ 
ৰাজকীয় কাৰ্য্য ব| বাজসভাৰ পধিৱেখৰ বাহিৰৰ জনসাধাৰণৰ কিছু অংশই 
হয়তো] প্রাকৃত ব্যৱহাৰ কবিছিল, বাকী আৰ্য্য সংস্কৃতি আৰু ভাষা এইণ নকষা৷ 
আধোযতৰ গে।ঠীৰ লোকে নিজঘ নিজৰ কৌলিক জনজাতীয় ভাষ| বা উপভায৷ 
পএয়োগ কৰিছিল। খুষ্টপুৰ্ব্ব কেই শতিকামানৰ আগৰপৰাই অসমত ব| প্রাচীন 
কামৰূপত আধা বসতি হবলৈ উপক্ৰম ইয়। আধাভাষাভাবী লোকব সংখ্যা 
কম আছিল য‘দঁও তেওঁলোকৰ শক্তিশালী ভাষা আৰু মংস্থতিৰ কাৰণে সোন- 
কালেই সেই ভাষা আক সংস্কৃতিয়ে থিতাপি লৈ প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিবলৈ সক্ষম 
হয়। প্রাচীন কামকপী বজালকলৰ পৃষ্ঠপোষকতাত আধ্য সংস্কৃত আকু ভাষাই 
উচ্চশ্ৰেনীৰ মাজৰপৰ| ক্ৰমে জনসাধাৰণৰ মাজলৈকো| প্রৱেশ লাভ কথষে। 
পুত্লাবৰ্ম্মবপৰ৷ ( খৃষ্টীয় চতুৰ্থ-পঞ্চম শতিক| ) আৰম্ভ কৰি দ্বাদশ শতিকাৰ ধৰ্ম্ম 
পাললৈকে| সকলে| কামৰূপৰ ৰজাই আধ্য সংস্কৃতিৰ পৰিপে।ষক আছিল। 
কালিকা পুৰাণমতে নঘকাস্থৰে প্রথমতে কিথাতসকলক পুবে দিকৰবাসিনী আৰু 
দক্ষিণে সাগৰৰ ফালে খেদি কামন্নপত ব্ৰাহ্মণ আৰু ডচ্চ বণৰ লোক স্থাপন 
কৰি ব্ৰাহ্মণ্যধৰ্্ম প্রবৰ্তন কৰে। এইদৰেই ব্ৰাহ্মণাধৰ্ন্মৰ প্রভাৱ বিস্তাৰ 
হোৱাৰ লগে লগে আধ্যভাষাসমভ্ত ভাষাও অসমৰ প্রধান ভাষা কপে প্রবত্তিভ 
হয়। গতিকে প্রাচীন কামন্নপত কথিত কামকপী একুত আৰু অপল্ৰংশদ্ব 
মাজেদি খৃষ্ীয় একাদশ শতিকামানত অসমীয়া ভাষাই স্বকীয় গঢ় লবলৈ 
উপক্ৰম কৰে ৷ একাদশ শতিকামানত অসমীয়া ভাষাঘ বিকাশৰ হুচনাহে হয়, 
পৰৱৰ্ত্তী শতাক্দী দুটাত অসমীয়া ভাষাৰ বিকাশ হয়। 
অসমীয়া ভাষা ভাৰতীয় আধ্যভাষা গোষ্ঠীৰ অন্তভুক্ত। কালানুক্ৰমে 
ভাষিতীয় অর্ধ্যভাষা গোঠীক তিনিটা স্তৰত বিভাগ কৰা হৈছে £- (১) প্রাচীন 
ভাষতীয় আৰ্ধ্যভাব| (00 1000-4591) ), (২) মধ্য ভাৰতীয় আধ্যভাষ! 


গচ ডিৱাস্্ভৱীলন=্া "== ডাঙ =_ =") = মযান্ঞনি=্ 
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অসমীয়| ভাষাৰ উৎপত্তি আৰু সাহিত্যৰ যুগ বিভাগ ঙ- 


( খ]!]ণ12 []000-4১৮স81} ), (৩) নবীন ভাৰতীয় আৰর্য৷ভাষা ( ]বৈ০্ষ ][]}00- 
সাণা। ) | বৈদ্বিক আৰু সংস্কৃত ভাষাই প্রথম স্তৰ; পালি, প্রাক্‌ৃত আৰু- 
অপন্ৰংশই দ্বিতীয় স্তৰ আৰু আধুনিক কথিত আৰয্যগোষ্ঠীৰ ভাষাসমূহে তৃতীয় 
স্তৰক পঁতিনিধিত্ব কৰে। প্রাচীন ভাষতীয় আধ্যভাষাই ধ্বনিগত আৰু 
ব|[কথণগত পৰিৱৰ্ত্তন লাভ কবি আধুনিক ভাৰতীয় আধ্যভাষাত পথিণত- 
হৈছেহি ৷ | 
সাধাৰণতে আমাৰ ধাঘ্বণ। যে অসমীয়া| ভাষ| সংস্কৃত ভাষাৰপৰ| উদ্ভৱ হৈছে৷: 
দৰাচলতে এই ধাঘণ৷ সৰ্ব্বাংশে শুদ্ধ নহয়। ভাষা-বিচাৰ্ দৃষ্টিভঙ্গীৰে চালে এই- 
কথ|। কব পাৰি যে সংস্কৃত ভাষ| বৈদিক ভাষাৰ সমগোষীয় কথিতি ভাষ| বিশেষৰ- 
পৰিমাৰ্জিত আৰু সাহিত্যিক কূপ । সংস্কত ভাষা| অভিজাত আধ,সকলৰ, 
সাহিত্য-সংস্কৃতি সাধনাৰ মাধ্যমকূপে প্রসিদ্ধি লাভ কৰি সৰ্ব্ভাৰলীয় সাহিত্যিক 
মাধ্যমবূপে প্রতিষ্ঠিত হয়। পাণিনিৰ ব্যাকৰণে এই ভাষাক উপযুক্ত বৈশজ্ঞানিক- 
ভিত্তি আঁৰু সাহিত্যচৰ্্চাথ উপযোগী মধ্যাদ| দান কৰে। কিন্তু আনহাতে এই 
ভাষাৰ চাৰিওফালে গড় দি বিকাশৰ পথে| কন্ধ কৰি দিয়ে। বেদ আৰু‘ 
ব্ৰাহ্মণ গএন্থৰ ভাষাৰ লগত ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ থকা বৈদিক যুগৰ কথিত-ভাষ| বিভিন্ন: 
আং?-অধু।যিত স্থানত প্রচলিত আছিল। উত্তৰ-পশ্চিম অঞ্চলৰ এনে কথিত: 
আ7ভাষাকেই ভেটি কৰি সংস্কৃত ভাষাৰ স্থষ্টি হৈছিল। গতিকে সংস্কৃতৰ 
বাহিৰেও আয্াসংস্কাৰযুক্ত জনমাধৰণৰ মাজত জীবন-যাত্ৰ। নিৰ্ব্বাহৰ অসংস্কৃত 
কথ্য ভাষ| এচণিত আছিল। বিদিক যুগত প্রচলিত কথিত আয?)ভাষাই 
ক্লেমে পৰিবৰ্ত্তন লাভ কবি আকু সবল হৈ প্রাকৃত ভাষা ব্মপে অভিহিত হয়। 
আভিজাত্যগৰ্ব্বিত সংস্কৃত পণ্ডিতসকলে অৱস্ঞাৰ দৃষ্টিষে এই ভাষাসমূহক 
‘প্ৰাকৃত’ অৰ্থাৎ জনসাধাৰণৰ ভাষ৷ ব| অসংস্কৃত মূল ভাষ| (পকুতি সম্বন্ধীয় }; 
বুলি আখ)] দিছে। জনসাধাঘণৰ মুখে মুখে এই ‘প্রাকৃত’ ভাষাই আৰু 
সৰলতৰ হৈ অপভ্ৰংশত পৰিণত হয়। পাৰিপাখ্বিক অৱস্থ। আৰু জনসাধ৷বণৰ 
উচ্জাৰণ বৈশিষ্ট্য অনুসৰি বিভিন্ন অঞ্চলঘ ‘প্রাকৃত’ ভাষাই কিছু বিভিন্নতা লাভ- 
কৰথিছিল। সাহিত্যিক নিদৰ্শনৰ ওণ্থত কেৱল নিভৰ কৰি এনে আঞ্চপিক 
প্রাকৃত ৪ট| পোৱ| যায়। পূৰ্ব্বাঞ্চলৰ প্ৰাকৃতৰ নাম মাগধী, মধ্যদেশৰ প্রাকৃতদ্ধ 
নাম শোৌৰসেনী, দন্মিশ-পশ্চিমাঞ্চলৰ পাকৃতৰ নাম মহাৰাহী আৰু উত্তৰ- 
পশ্চিমাঞ্চলৰ প্রাকৃতৰ নাম পৈশাচী দিয়| হৈছে। ইয়াৰ বাহিষেও জৈন" 
অঞ্ধমাগধী নামৰ আন এটা প্রাকৃতৰ পীয়োগ জৈন সাহিত্যত দেখা যায়; 


8 অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


মাগধী প্ৰান্কতৰপৰ| উদ্ভৱ হোৱ| প্রাচ্য অপভ্ৰংশৰ চাৰিটা শাখ| ডঃ স্ননীতি- 
কুমাৰ চট্টোপাধ্যায়ে উল্লেখ কবিছে £--(১) বাঢ়, অৰ্থাৎ পশ্চিমবঙ্গ, ( ইয়াবপৰ! 
পশ্চিমবঙ্গৰ উপভাষাৰ স্থষ্টি হৈছে ), (২) বৰেন্দ্ৰ (ইয়াৰপৰ| উত্তৰ-মধ্য বঙ্গৰ 
উপভাষ| স্ষ্টি হৈছে ), (৩) বঙ্গ (পূব বঙ্ৰ উপভাষা স্থষ্ট হৈছে) আৰু 
(3) কামবকূপ | এই কামকণী পচা অপভ্ৰংশৰপৰ| অসমীয়া আৰু উত্তৰ বঙ্গৰ 
কোচবেহাৰৰ, জলপাইগুৰি, ঘংপুৰ আদি অঞ্চলৰ কথিত ভাষা সহ্ুষ্টি হৈছে। 
দৰাচলতে উত্তৰ বঙ্গৰ উপভাষ| আকু অসমীয়াৰ মাঙ্গজত কোনো! প্রভেদ্ব নাছিল। 
উত্তৰ বলৰ জিলা! কেইখন পুৰণি কালত সদাই কামকপ বাজ্যৰে অন্তৰ্গত 
আছিল আৰু ৰংপুৰ-কোচবেহাৰ অঞ্চল সময় বিশেষে অসমীয়া সাহিত্য চৰ্চ্চাৰ 
কেন্দ্রৰস্থলে| হৈছিল। কোচৰাজ্যৰ পতনৰ লগে লগে অৰ্থাৎ অষ্টাদশ শতিকাষ 
পথ| ক্রমে উত্তৰ-বঙ্গ অঞ্চলৰ লগত অসমৰ সম্বন্ধ হ্ৰাস হৈ আহিবলৈ ধৰে 
আকু বঙালী ভাষাৰ প্রভাৱত পৰে। 
পণ্ডিতসকলৰ মতে এাকৃত ভাষাৰ শেষ স্তৰ অপভ্ৰংশ অৱস্থাৰপৰ। খুঠ্ীয় 
দশম-একাদশ শতিকামানৰপৰাহে নব্যভাষতীয় আৰ্য৷ভাবাসমূহে স্বকীয় 
গঢ় লবলৈ ধৰে । পণ্ডিতসকলে ভাব| বিকাশৰ ধাৰাটো তলত দিয়াৰ ধৰণে 


নিৰ্দ্দেশ কৰিছে :-_ 
প্রাচীন ভাবতীয় আৰ্য্যভাষ| 
( বেদ, ব্ৰাহ্মণ আদিৰ ভাষ| ) 
খুঃ পুঃ আনুমানিক ১৫ ০০-_খুঃ পুঃ ৬০০ 
পতিত পালি আৰু প্রাচীন প্রাকৃত 


(আনুমানিক খুঃ পূঃ ৬০০ৰপৰ৷) (খৃঃ পুঃ ৬০০--খৃষ্টাব ২০০) 
| 
মধ্য প্ৰাকৃত (সাহিত্যিক বা নাটকৰ প্রাকৃত) 
( থুষ্টাব ২০০-৬০০.) 
| 


অপভ্ৰংশ 
(খৃঃ ৬০০-৯৫০ ) 


| | | | 
অসমীয় বঙালী হিন্দী উৎীয়া ইত্যাদি 
( খুট্াব্দ ৯৫০ৰপৰা বৰ্ত্তমান পধ্যত্ত ) 


অসমীয়| ভাষাৰ উৎপত্তি আৰু সাহিত্যৰ যুগ বিভাগ ৫ 


ওপকল্ত ভাষাবিকাশৰ ক্ৰম অনুসতি অসমীয়| ভাষায়ে| স্বকীয় কূপ লবলৈ 
উপক্ৰম কৰে খুছ্ীয় দশম শতিকাৰ মাজভাগৰণব| ৷ গতিকে অসমীয়া 
সাহিত্যৰ বুষঞ্জী আমি তাৰ পূৰ্ব্ললৈ ঠেলি নিব নোৱাৰে| ৷ ভাষাৰ স্থষ্টৰ আগতে 
সাহিত্য স্থষ্টি হব নোৱাৰে । তথাপি এই কথ নুই কৰিব নোৱাৰি যে 
খৃঙ্গীয় সপ্তম শতিকামানবপথঘাই অসমীয়া ভাষাই স্বকীয়ত৷ লাভ কৰাব পথত 
ক্ৰমে আগবাঢ়িবলৈ উপক্ৰম কৰে। প্রসিদ্ধ চীন পৰিব্ৰাজক হিডৱেনচাঙে 
তেওঁন বিৱঘণত লেখি গৈছে যে কামবাপৰ ভাষ| মধ্যভাৰতৰ ভাষাৰণপৰ৷ 
সামান্য পৃথক আছিল। বোধকৰে৷ তেওঁ অসমৰ ভাষাৰ স্বকীয় বিশেষত্ব 
লক্ষ্য কৰিয়েই উক্ত মন্তব্য কৰিছিল। পচীন কামবূপৰ ৰজাসকলৰ তাম- 
শাদনত উল্লেখকৰ| গ৷ৱৰ নাম, নদীৰ নাম আক মানুহৰ নামত অসমীয়া বূপঘ 
এথম নিদৰ্শন দেখ| যায়। কালিয়|, ধনি, সনি, দক্ষিণ পাট, শিঙৰি, জান, 
জোল আদি শবাঘ প্য়োগ মন কৰিব লগীয়| ৷ 

ভতাম্ৰশাসনবোঘৰ ভাষ| সংস্কৃত। উক্ত তাম্ৰশাসনদমূহৰ প্রশস্তিমূলক 
শ্লোকসমূহ কৱিত্ব গুণেৰে পৰিপুৰ্ণ। সেই কৱিত্ব গুণসম্পন্ন শ্ৰোকবোষ অসমীয়! 
সাহিতা৷ব নিদৰ্শন নহয়, কিন্তু অসমীয়া পণ্ডিতৰ পাণিত্য আৰু কৱিত্বৰ নিদৰ্শন । 

দৰাচলতে অসমীয়া| সাহিত্যৰ প্রকৃত ইতিহাম আষম্ভ হৈছে বৌদ্ধগান বা 
দই|ৰপবাহে। এই দোহ| ঘবচনাৰ কেব| শ বছৰ্ষ পিছৰপৰবাহে অসমীয়| 
সাহিত্যৰ ধাঘাবাহিক ইতিহাস পোৱ| যায়। বৌদ্ধ দোহা আৰু প্রাক্‌-শঙ্কৰী 
ঘুগৰ বৈষ্ণৱ কৱিসকলৰ উদ্ভৱৰ মাজত কোনে| উল্লেখযোগ) ৰচিত সাহিত্য 
নাই যদিও আমি মন্ত্ৰপুথিসমূহ অক ডাকৰ বচনসমূহৰ উদ্ভৱ অনুমান কৰিলে 
বোধকৰে| ভুল নহব। খুঞ্ীয় চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ আবৰম্ভৰপৰ| মহাপুৰুষ শঙ্কৰ 
দেৱৰ সাহিত্যাকাশত আৱিৰ্ভাৱলৈকে সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ দ্বিত'য় পধ্যায় ৰূপে 
পৰিগণিত কৰ হৈছে। পঞ্চদশ শতিকাৰ শেষৰপৰ৷ খৃষ্টীয় সপ্তদশ শতিকাৰ 
শেষলৈকে তৃতীয় পধ্যায় বা অসমীয়া| সাহিত্যৰ বিকাশৰ পূৰ্ণাৱন্থা বুলিব পাৰি৷ 

কোনে] কোনে| সমালোচকে খৃষ্টীয় সপ্তদশ শতিকাৰ মাজভাগতে বৈষ্ণৱ 
বুগৰ সামৰণি পেলাই বিস্তাৰ যুগৰ পাতনি মেলিছে। দৰাচলতে সপ্তদশ 
শতিকাৰ মাজভাগত কোনে| নতুন বিশেষত্বই ব| কোনে| নতুন পৰিবৱৰ্ত্তনে 
অসমীয়া সাহিত্যত দেখ৷| দ্বিয়া নাই। আহোম ঘজামকলঘ পৃষ্টপোষকতাঘষ 
ফলত অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিহামত যধি পৰিৱৰ্ত্তন আহিল সেই পৰিৱৰ্তন 
পৰিস্টুট হৈ পৰে অষ্টাদশ শতিকাৰ প্রাৰ্ম্ভতহে। সপ্তদশ শতিকাৰ, 


ড অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃন্ত 
দ্বিতীয়াৰ্ছধত “পুৰণি অসম বুদ্ব্জী,, “বীইগড়ীয়া বুৰঞ্জী”কে তাদ্নি কৰি দুই এখন 
বুৰঞ্জী প্ৰণয়ণ হৈছিল যদিও এটা বা ছুটা আবতৰীয়| কুলি চবাইঘ আৱিভ।ৱে 
বসন্ত স্বষ্টি কৰিব নোৱাৰাৰ দৰে সাহিত্যৰ নতুন বুগ এটাৰ স্থচন| কৰিব 
নোৱাৰে | দৰাচলতে বুথঞ্জী সাহিত্যও সণ্চালনি ৰূপে ৰচিত হয় অষ্টাদশ 
শতিকাতহে | অঠাদশ শতিকাৰপৰ| উনবিংশ শতিকাৰ তৃতীয় দশকৰ শেষ 
‘লৈকে চতুৰ্থ প্য্যায়। বৃটিছৰ আগমনঘপৰা বৰ্ত্তমান সমঘলৈকে বৰ্ত্তমান যুগ বা 
পঞ্চম পৰ্যায় বুলি ধৰা হৈছে। স্বাধীনতাৰ পিছৰ কালছোৱাত সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত 


'দ্ৰিতীস্স অশ্যাস্ন 
যুগ-নিৰপেক্স মা[খক্ষ সা|হত্য 


ভাষাবিদসকলে কয় যে অসমীয়া, বঙালী, হিন্দী আদি নব্যভাৰতীয় 
আঁধ্যভাষাসমূহে অন্তাপ্ৰাকৃত বা অপভ্ৰংশবপৰা খুঠ্ীয় দশম শতিকামানৰণৰ| 


কিছু পৰিৱৰ্ত্তন নোহোৱাকৈ থক| নাই যদিও বৰ্ত্তমান যুগৰে সাহিত্যৰ এটা 
নতুন বুৰ বুলি লব পাৰি । গতিকে অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ আলোচনাঘ 
সুবিধাৰ অৰ্থে তলত দিয়া মতে পৰ্য্যায় বিভাগ কৰিব পাবি । 


(১) থম পধ্যায় ঃ--উদ্ভৱ কাল সাহিত্য, খৃঃ ৯৫০--১৩০০ 

(২) দ্বিতীয় পৰ্য্যায় £--পাকৃ-শঙ্কৰী যুগৰ সাঁহিতা, খুঃ ১৩০০--)১৫৪০ 
(৩) তৃতীয় পৰ্য্যায় £--বৈষ্ণৱ কালৰ সাহিত্য, খৃঃ ১৪৯০--১৭০৭ 
(৪) চতুৰ্থ পধ্যায় ঃ--আহোম যুগৰ সাহিত্য, খৃঃ ১৭৮*--১৮৩০ 
(৫) পঞ্চম পধ্যাঁয় ঃ£- বৰ্ত্তমান কালৰ সাহিত্য, খুঃ ১৮৩৭ৰূপৰ|! 


যদিও আলোচনাৰ স্তুবিধাৰ অৰ্থে ৫টা পৰয় গ্ৰহণ কৰি লোৱা হৈছে, 
এঁকততে সাহিত্যৰ কূপ (9010) আৰু ভাৱৰ (5])}11{) পবিৱৰ্ত্তনলৈ দৃষ্টি ৰাখিলে 
তিনটা ুগহে স্পষ্ট হৈ ওলাই পৰে। প্রথম ব| আদি বুগ খৃষ্টীয় দশমৰপৰ৷ 
এতাক্দী পৰ্যযত্ত। দ্বিতীয় বা মধ্য যুগ চতুৰ্দশৰ পাৰম্ভবপৰ| উনবিংশ 
টা তে লা জা বাক চব পৰ্যায়ৰ সাহিত্যসমূহ 
মধ্যযুগথে শৰ বিশেষ বুলি ধৰিব পাৰি। তৃতীয় বা বৰ্ত্তমান যুগ অৰ্থাৎ উনবিংশ 
শতাৰকীঘ তৃতীয় দশক বূপৰ| আজি পৰ্যান্ত | 


ত্ৰয়োদশ 


এথন অধ্যায়ৰ পএন্থপঞ্জী 


ই অধ্যায়ৰ প্ৰসঙ্গত তলৰ পু'থিখিনিৰ সহায় লে।ন্লা হৈছে £-_ 
মে বাণীকান্ত কাকতি ৪ 4%55807.096 [লৈ [70.207.8.010717, 510] 1) 6 6]101207.20,0; ১৯৪০, 
(৯) &" ঞ্চিকুমাব বৰুৱ| ঃ অসমীয়! ভাষ| আকু সংস্কৃতি, ১৯৫৭ 


হ')] উড 
(১) বহু £ চৰ্যাপদ, ১৯৪৬ 


লাহে লাহে স্বকীয় বূপ লবলৈ আবঘস্ত কৰে। ভাষা| সদাই পিংতঁনশীল। 
ভেঁগোলিক, বাজনৈতিক, সামাজিক আৰু ভাব-বাজ্যত পথি্বিণ্তনে ভাষাৰে 
পবিবর্তন আনে ৷ মান্ুইঘ উচ্চাঘ্বণৰ বৈশিষ্ট্য আৰু ব্যতিক্ৰমেও ভাষাৰ পৰিৱৰ্ত্তন 
অক বিকাশত সহায় কথে। ডেবর শ বছৰৰ আগতে অসমীয় ভাষাৰ যি কূপ 
আৰু যেনে ঠ|চ আছিল, বৰ্ত্তমানে সেই গঢ় বা ঠাচৰ বহুতখিনি পৰিৱৰ্ত্তন ঘটিছে, 
বহুতে] নতুন শব্দৰ স্থষ্টি হৈছে। এইদৰে অসমীয়| ভাষাৰ বিকাশৰ ইতিহাস 
আলোচনা কৰি চাই ভাষাবিদসকলে অসমীয়া ভাষাষ পূৰ্ব্বৱৰ্্ডী অৱস্থাটে৷ 
অপলংশ ভাষাৰ যুগ আখ্যা দিছে । এই অপল্ৰংশম্ব আগৰ অৱস্থাটোক প্রাক্ৃত 
যুগ বুলিছে, আঁক তাৰে| আগৰ অৱস্থাটো হ’ল বৈদিক আৰু সংস্কৃত যুগ। এই 
বৈদিক আৰু সংস্কৃত ভাষাই ক্ৰমে, প্রাকৃত আৰু অপভ্ৰংশৰ মাজেদি পৰিৱৰ্ত্তন 
পিবৰ্দ্ধন আক বিকাৰ লাভ কৰি অৱশেষত অসমীয়া|, বঙালী আদি আধুনিক 
ভাৰতীয় ভাষাসমূহৰ উদ্বৱ হৈছে। ভাবতষ পুব অঞ্চলৰ প্ৰাকৃত আছিল মাগধী 
প্রাকৃত। এই মাগধী প্াকৃতেই পৰিৱৰ্ত্তন হৈ উত্তৰ বঙ্গ আৰু কামৰূপৰ 
(অসম) পএচলিত অপল্ৰংশব্ব মাজেদি অসমীয়া ভাষাৰ সৃষ্টি কৰে। প্রাচীন 
কালত উত্তববঙ্গ কামবকূপৰ অন্তৰ্গত আছিল ৷ আজি প্রায় দুশ বছবমানৰ আগতে 
উত্তববঙ্গ অসমৰণপৰ৷ বিচ্ছিন্ন হৈ পথাত বঙালী ভাষাঘথ লগত চামিল হৈ পৰে । 
ওপবত অতি চমুকৈ অসমীয়| ভাষাৰ উৎপত্তি আৰু বিকাশৰ ধাষাটো| 
উদন্ভকিয়াই দিয়| হ’ল। খৃষ্টীয় দশম-একাদশ শতিকাৰ আগতে অসমীয়া ভাষ| 
বুলি এটা স্বতন্ত্ৰ ভাষা নাছিল। গতিকে ভাষাৰ সুষ্টি নোহোৱাকৈ আগতে 
সাহিত্য ক’ৰণৰ| হ'ব ? আগেয়ে ভাষা৷, তাৰ পাছতহে সাহিত্য। ভাষাই 
যেতিয়| বিভিন্ন ভাৱ, অনুভূতি অৰু অৱস্থা পএকাশ কৰিব পৰা শক্তি অৰ্জন 
কৰে, আৰু উচ্চাখণ কৰ বিভিন্ন ধ্বনি (8০0885) বুজাবলৈ সাঙ্কেতিক চিহ 
| হবফ হুষ্টি কৰি লেখাৰ পদ্ধতি প্রৱশ্তন কৰে তেতিয়াৰপৰাহে সাহিত্যৰ 
প্রকৃত বুৰঞ্জী আৰম্ভ হয় বুলি কব পাৰি। কিন্তু ভাষাই লিখিত অৱস্থা পোৱাৰ 


৮ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃ্ত 


আগতে যে কোনো সাহিত্যৰ উদ্ভৱ হোৱা নাছিল তেনে কথা| কব নোৱাৰি। 
উদাহৰণ স্বৰূপে আমি যদি আমাৰ ওচৰ-চুবুৰীয়া পৰ্ব্বতীয়| জাতিবোষলৈ লক্ষ্য 
কৰে, তেন্তে দেখিবলৈ পাম তেওঁলোকৰ বহুতৰে লিখিত সাহিত্য নাহ, কিন্তু 
মুখে মুখে পএচলিত গীত-মাত আক সাধুকথাৰ প্রচ্লন্তি আছে। মেইদৰে 
সকলে| জাতিৰে সাহিত্যই লিখিত ৰূপ পোৱাৰ আগতে মৌখিক গীত-মাত, 
পঁবচন, সাধুকথা থকাৰ প্রমাণ পোৱা যায়। অসমীয়| ভাষাতে] তেনেধৰণৰ 
লোক-গীত, সাধুকথা আক এবচন হয়তো প্রচলিত আছিল। সাহিত্যই লিখিত 
ক্পণ পোৱাৰ পিছতো, আনকি এতিয়াও, নিৰক্ষৰ জনসমাজত মুখে মুখে গাত- 
পদ বচন] কবি মৌখিকভাৱেই প্রচলন হোৱাৰ বীতি চলি আছে। এনে 
ধৰণৰ পুৰুষানুক্ৰমে মুখে মুখে প্রচলিত হৈ অহা লোক-গীতসমূহে বিভিন্ন যুগৰ 
পৰিবেশৰ প্রভাৱত পৰি মোট সলায়, ভাষাই আধুনিক গঢ় লয়, সাজ-মজ্জ৷ 
নতুন হয়। তাৰ উপৰিও, ৰচকৰ কোনে| পৰিচয় নথকাত এই মৌখিক 
লোকসাহিত্যৰ উভ্ডৱ কাল সঠিককৈ নিৰ্ণয় কবা টান। অৱশ্যে বিবোৰ গীত 
ঠঁতিহাপিক ঘটনাৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত সেইবোধষৰ ৰচনাৰ সময় ঠাৱৰ কৰিবলৈ 
কঠিন নহয়। বাকীবোৰ সম্পৰ্কে এই কথা নিঃসন্দেহে কব পৰি যে সেইবোৰত 
অতি প্রাচীনতাৰ প্রমাণ বৰ কম ; অসমীয়| সাহিত্যঘ বুৰঞ্জীৰ আদি যুগত অৰ্থাৎ 
দ্শম-ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ ভিতৰত সেইবোৰ বচিত হৈছিল বুলি কবলৈ যুক্তি 
বৰ কম। দুই এটা গীতব হয়তে| পটভূমি প্ৰাচীন, কিন্তু তাৰ সাজ-পোছাক 
কিছু পৰিমাণে অৰ্ব্বাচঁন। কোনে| কোনো সমালোচকে লোক-গীতসমূহক 
আদি যুগত স্থাপন কৰিছে। তেখেতসকলে আদি বুগত স্থাপন কৰাব প্রধান 
যুক্তি হ’ল যে সকলে| ভাষাৰ লিখিত আকু পৰিমাজ্জিত সাহিত্য স্ৃষ্টি হোৱাৰ 
আগতে জনসমাজত মৌখিক গীতমাতৰহে স্থষ্টি হয়। গীত-নৃত্যৰ মাজেদিয়েই 
জাতি বিশেষে সামুহিক জীৱনৰ আশা-নিৰাশ৷, প্রেম-প্ৰীতি, আনন্দ-উৎসৱৰ ভাৱ 
ফুটাই তোলে। অসমীয়া ভাষাভাষী লোকসকলেও লিখিত তথ৷ পৰিমাৰ্জ্জিত 
সাহিত্য হ্ুটি কৰাৰ আগতে মৌখিক সাহিত্যৰ যোগেদি জীৱনৰ নানান 
অভিব্যক্তি প্রকাশ কৰিছিল। কিন্তু ওপকক্ত যুক্তি মানি পোৱাত কোনো! বাধ 
নাই যদিও, বৰ্ত্তমানে যিখিনি মৌখিক লোক-গীতে অমমীয়| সাহিত্যৰ সৌঁঠৱ 
আৰু শোভা. বৰ্দ্ধন কৰিছে সেইখিনিক বৰ্ত্তমান কূপত কোনোমতেই পঞ্চদশ 
০ "ৰ আগলৈ,ঠেলিব,নেৱাৰি। 


_|/অসমীয়া লোক-সাহিত্যৰ ভিত্ৰত প্রধানকৈ এই কেইবিধ পৰে ঃ-- 
ভি টি মন সপ স্পল্পস্জ্--== === === =----=--_- = ৰ ওতটিচ। লা ৰু 


' 


৷ 


যুগ নিৰপেক্ষ মৌখিক সাহিত্য গীত 


(১) লোকগীত, (২) যোজনা|-ফকৰ| আৰু প্রবচন, (৩) সাধুকথ৷। নৃতত্ব 
আৰু সমাজতত্বৰথ অধ্যয়নৰ ফালবপৰ| সাধুকথাৰ হয়তে| মূল্য যথেষ্ঠ আছে, কিন্তু 
সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত সাধুকথাবোষৰ মূল্য বৰ বেছি নাই। সাধুকথাবোবৰ স্থিৰ বূপ 
এটা নাই, সাধুকওঁতাই নিজৰ অভিকচি আৰু সামৰ্থ্য অনুসাৰে তাক বণাই যায়, 
শাহটে| অৰ্থাৎ উপকথাৰ মূল ঘটনাটোহে কিছু এঁচীন ৷ উদাহৰণ স্বৰূপে তেজী- 
মলাঘ সাধুটোৰ ভাষা, প্রকাশভঙ্গী বিভিন্ন বক্তাৰ মুখত বিভিন্ন হৈ পৰিব, সাধুটোৰ 
মূল ঘটনাটোহে পৰিবৰ্ত্তন নহয়। অৱশ্যো সাধুবোবৰ মাজে মাজে থকা 
স্থৰীয়| বা ছন্দোবদ্ধ পংক্তি দুই-চাৰিটাই প্রাচীনতাৰ ইদ্গিত নিদ্দিয়াকৈ 
নাথাকে । বিভিন্ন সাধুকথ।ই সমাজৰ বিভিন্নস্তৰৰ আভাস দিয়ে। প্ৰেম-প্ৰীতি, 
পিতৃস্নেহ, মাতৃস্নেহ, সপত্নী-বিদ্বেয, অন্থয়|-জৰ্য|, জীয়াই থকাব স্গ.হ| আদি 
আদিম ভাৱ আৰু অনুভূতিসমূহৰ মবল আক মুকণি প্রকাশ সাধুবোৰত দেখ! 
যায়। প্রসঙ্গক্ৰমে নৈতিক জীৱনৰ আদৰ্শও পৰেক্ষভাৱে দাঙি ধৰে। 
তেজীম্‌ল|, তুল| আকু তেজা, চিলনী-জীয়েক, বাঞ্ধষীপুতেকৰ সাধুকৈ আদি 
কৰি ভালেখিনি সাধুকথাত প্রাচীনতাৰ চিনাকি পোৱা যায়। 


সাহিত্যৰ দৃষ্টিভজীৰে চালে লোকগীতবোষ অধিক মূল্যবান । লেকগীত- 

বোৰ পুধানকৈ তিনিট| শ্ৰেনীত ভগাব পাৰি ঃ--(১) অনুষ্ঠানমূলক, যেনে-- 
বিহুগীত, আইনাম, বিয়ানাম ইত্যাদি; (২) আখ্যানমূলক, যাক ইংৰাজীত 
বেলেড, বোল| হয়, যেনে--মণিকৌোৱৰৰ গীত, ফুলকৌোৱৰৰ গাঁত, বৰফুকনৰ গীত 
ইত্যাদি ; (৩) বিবিধ বিষয়ক, যেনে--নিচুকনি গীত, গঘখীয়| গীত, নাওখেলোৱা 
গীত হত্যা দি। বিষয়বস্তুৰ পাৰ্থক্য থাকিলেও, ৰচনাকালৰ ব্যৱধান থাকিলেও 
লোকগীতবোৰৰ প্রকাশভঙ্গীৰ সাদৃখ্য মন কৰিব লগীয়।। অনাঘম্বৰ সৰল 
ভাষা|, ঘকৱ| চিত্ৰ, ভাৱৰ মুকলি প্রকাশ, সৰল বিশ্বাস আৰু অলোকি কতাৰ 
পএভাৱ লোকগীতসমূহত লক্ষ্য কৰ| যায়। গীতবোষৰ ছন্দ, ভাৱ আৰু ভাষা| 
শৃঙ্খলিত নহয়, সাৱলীল আৰু উন্মুক্ত। চহাগপ্ৰাণৰ ই মুক্ত পৰিস্ফুৰণ আৰু 
আদিম আৰু মৌলিক ভাবাৱেগৰ ( 2]20027.08] 178055107 ) অক্ত্ৰিম প্রকাশ ৷ 
লোকগীতবোৰত ব্যক্তি বিশেষৰ ভাৱ-অম্ভূতি প্রকাশ হোৱাতকৈ সামূহিক 
জীৱনৰ আশা-আকাঙ্ক্ৰাহে বেছি পৰিস্চুট হৈছে। ছন্দ ব| স্থৰ্ লয় ৰাখিবৰ 
কাবণে স্থান বিশেষে মূল ভাৱৰ লগত সঙ্গত বা সম্বন্ধ নথকা একোফাকি পদ 
ব| চৰ্বণ ব্যৱহাৰ কষ৷ প্রায়বোৰৰ গীততে দেখ| যায়। 


১০ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃন্ত 
বিহুগাত ৪ অনুষ্ঠানমূলক লোকগীতৰ ভিতৰত বিহুগীত, আইনাম, বিঘ্লানাম, 


স্নবচনীৰ গীত, অপেচৰীসবাহৰ গীত, লখিমীসবাহৰ গীত, মইখেদ্ন| 


ব| মহহো| গীত বিশেষভাৱে উল্লেখনীয়। বিহুগীতৰ ভিতৰত হুচৰি গীত 
আৰু বনগীত দুয়োবিধ অন্তভূক্ত। ৰঙালী বিহু উত্সৱ উপলক্ষ্যে এই গীত 
নৃত্যৰ লগত গোৱা হয়। বিহু উৎসৱ দৰাচলতে খতু উৎসৱ। বহাগ-বিহু 
বসন্ত-উংসৱৰে এটি অসমীয়া অভিব্যক্তি । বসন্তৰ আগমনৰ লগে লগে প্রকৃতিয়ে 
যৌৱনশেভা ধাৰণ কৰে। মলয়াৰ মৃত বায়ু, কোকিলৰ কুঙজ্জন, পাদপ-লতাৰ 
শ্যমিল শোভ!, বাৰিবাৰ আগমনিহ্থচক মেঘৰ গুৰুগম্ভীৰ ধ্বনিয়ে প্রকৃতি- 
জগতত মাদকতাৰ স্বষি কৰে, প্রকৃতি শস্তসম্ভৱা হয়। কৃষিজীৱী মানুহেও 
পএকৃতিৰ লগত সঙ্গতি বাখি খতু উত্সৱ পালন কধি নৃত্য গীতেৰে নতুন 
বঁছবক ওলগনি জনায়। আনফালে আকৌ বহাগ-বিহুক উৰ্ক্লৰতা বা প্রজননন 
উংসৱে| (20189 1166 ) বুলিব পাৰি৷ ববযুণৰ সংস্পৰ্শত পৃথিৱী শস্ত- 
সম্ভৱ| হয়। “এই প্রকৃতিগত বাস্তৱসত্যই পথাৰৰ বা বিহুতলিৰ ডেকা-গাঁভকৰ 
নৃত্য-গীতব জবীয়তে পতীকৰ কণ লয়। উদং পথাৰৰ বুকুত ডেকা-গাভকথে 
যৌৱনঘ নাচ নাচে, হুঞ্টিৰ অঙ্কৰ সিঁচে |” এই কাৰণেই বিহুগাঁতবোষৰ 
প্রদান সুৰ হ’ল এণয়। যৌৱনঘ্ব উদ্দাম বাসনা, মিলনম্ব তাব্ৰ আকাঙ্ঘা, বিৰহৰ 
উত্তাপ, প্রেণথ আকুতি, আৰু '‘কমোৱ| তুলাব দৰে উৰি ফুৰ| মন’ৰ সম্যক প্রকাশ 
বিহুগীতবোৰত দেব! যায়। পএরকুতিৰ বুকুত লালিত-পালিত হোৱা, পরক্‌ৃতিৰ 
জীৱনৰস আহৰণ কৰব| চহা ডেকাৰ পরণয়হুলভ দৃষ্টিত পররকতি 


লুকুবপদ্বাই 
কলাপ বা ঘটনাৰ কেৱল পটভূমিয়েই নহয়, প্রকৃতি অতি আপোন 


মানৱীয় কাৰ্য্য 
আৰু মৰমৰ ৷ 

বিহুগীতবোৰ সাধাধণতে ত্ৰিপদী ছন্মাত বচিত আৰু এত্যেকটো স্তবক 
531]122. ) স্বয়ং স্পূৰ্ণ। কোনো কোনে| স্তবকৰ দ্বিতীয় ভাগত মনৰ ভাবটোে| 
4 হয়, এথম ভাগত কেৱল সেইভাবৰ লগত বজিত| খুৱাই একোটা 
পাককতিক চিত্ৰ দাঙি ধৰ হয়। কোনে কোনে! গীতত অৱশ্যে প্রাকৃতিক চিত্ৰ 
নাথাকি সমগ্ৰ স্তবকটোতে ভাববিশেষঘ প্রকাশ থাকে। বিহুগীতত ব্যৱহাঘ 
হোৱা ‘মই’, ‘মোৰ’ আদি উত্তম গুৰুষৰ একবচনৰ সৰ্ব্বনামে কোনো ব্যক্তি 
টি নুবুগ্গায়, সমষ্টিকহে বুঙ্গায়। সেই কাৰণে বিহুগীতৰ আশা-আকাক্ষা, 
বৰহ আপাত দৃষ্টিত ঢ০১০%2] বা ব্যক্তিগত হলেও দৰাচলতে সামুহিক 


প্রণয়, বি 
জীৱনৰ আশ৷-নিৰাশ।, প্ৰণয়-বিষহৰহে প্রকাশ ৷ 


{ 
পকা 


স্প্মমনমহী৷৯৮ জী. চানওডন্ৰ্ভলন ৬০৩ ক-প্দত৬ন ॥ৰ তন 
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+ 


যুগ নিৰপেক্ষ মৌখিক সাহিত্য ১১ 


কিছুমান গীতত ডেকাব আক কিছুমান গীতত গাভকৰ মনৰ ভাৱ এ্রকাশ হোৱা 

দেখ| যায়, কিন্তু কিছুমান সজ্ৰী-পুকুষ নিব্বিশেষে যৌৱন অৱস্থাৰ ভাৱ প্রকাশক ৷ 
অসমীয়া| সাম|জিিক জীৱনৰ চিত্ৰ, অনমৰ একৃতিক শোভা, অসমীয়া মানুহৰ 
ধৰ্ম্ম-বিশ্বাস--এই সকলোবোবৰ আভাস গীতবোৰত পোৱ| ষায়। বিহুগীতত 
পয়ৌোগ হোৱা উপমাবোৰ স্থান বিশেষে বৰ মনোঘম আৰু সুক্ষ্ম কল্পনাৰ 
পঞ্বচায়ক ৷ তলত উল্লেখকব| গীতটোৱেই সাম!ন্য আভাস দাঙি ধৰিব £-_ 


সজাত বন্দী হ’ল সজা|ৰে মইন|, শালত বন্দী হ’ল হাতী । 
মকৰ জালতে মোৰ ঘন বন্দী হ’ল, টোপনী নাহে মোৰ বাতি ৷৷ 


মকৰাই নিজঘ মুখবপৰ| একপরকাৰ বস ভলিয়াই জাল পাতি চিকাৰ ধৰে। 
সেইছ্ষৰে প্রেমিকঘ প্েম্ৰ জালখনে| মকঘ৷ জালৰ দৰে হুদ্ম আক মনৰ ভাৱৰ 
দ্ব/ৰাই স্থষ্ট। 

বিহুগীতৰ থচন৷ কোনে৷ নিন্মিষ্ট সময়ৰ ভিতৰত হৈছে বুলি কব নোৱাৰি | 
কিছুমান গীত, যেনে--"স্বৰ্গদেউ ওলালে বাট-চ'ৰ| মুখলৈ, দুলীয়াই পাতিলে 
‘দোৌল৷”’--এনে ধ্বণৰ এতিহাসিক উল্লেখ থকা গীতক আমি আহোম বাজত্ব- 
কালতে বঁচিত হোঁৱ| বুলি ধৰিব পাৰে| ৷ কিন্তু তেনে এঁতিহাসিক পএমাণ থক! 
গীত সংখ্যাত কম। 


আইনাম ৪ আইনাম, স্থবচনীৰ গীত, অপেচৰী গীত, লখিমীসবাহৰ গীত প্রায় 

একে পধ্যায়ত পবে । নাৰীমমাজতহে এই গীতবোৰ এচলিভ ৷ 
বসন্ত ওলালে উক্ত বোগৰ্ অধিষ্ঠাত্ৰী দেৱী বুলি বিশ্বাস কব| সাত গৰাকী আই 
ব| দেৱীৰ বাই-ভনীক সন্তুষ্ট কৰাঘ উদ্দেশ্যে “আই-নাম’ গোৱ| হয়, লক্ষ্মী 
পূজাৰ দিন| নাইব| ঘৰলৈ প্রথম ধানঘ লখিমী চপাব দিন| সবাহ পাতি 
লখিমীয়ে লগ নেৰিবলৈ এই স্তুতিপৰ গীত গোৱা হয়। বয়স অনুত্ৰমে 
শাবীবিক বিকাশ নঘটিলে ব| বিনাবোগে ল'ৰা-ছোৱালীৰ্ব শুকাই-খীণাই গলে 
অপেচঘাৰ দোষ বুলি আইসকলে চোতালৰ মানত অপেচৰ| সবাহ পাতি 
গীত গায়। সেইদৰে স্তুবচনী দেৱীকে। অস্থখ অশান্তি নিবাৰণ কৰিবৰ কাৰণে 
গীতেঘে তুতি প্ৰাৰ্ণন৷|৷ কৰ| হয়। এই সকলো কেইগঘাকী উপদেৱীক 
মহামায়। ব| দুৰ্গাৰে অভিব্যক্তি বুলি বিশ্বাস কৰে। এই অনুষ্ঠানবোৰত 
আইসকলে গোৱ| গীতবোৰত নাৰীহ্ুলভ কমনীয়ত৷, সৰল বিশ্বাস আৰু প্রগাঢ় 
ভক্তিৰ পথ িচয় পোৱ| যায়। দেৱীক মাতৃজ্ঞানেঘ্বে, অতি আপোনজনৰ দৰে 


১ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃন্ত 


আন্তৰিক শ্ৰদ্ধা আৰু ভক্তিৰে গীতবোৰৰ যোগেদি আহ্বান কথা হয়। ভাষাৰ 
সবলতা আৰু অনুভূতিৰ আন্তৰিকত| এই গীতবোৰৰ বিশেষত্ব ৷ বি অন্ুষ্ঠানসমূহক 


ভেটি কৰি এই গীতবোৰ ৰচিত হৈছে সেই অনুষ্ঠানবোৰৰ প্রাচীন হলেও মুখে, 


মুখে বাগৰি আহি গীতবোষৰ ভাবা আধুনিক হৈছে। 


বিয়ানাম ৪ অসমীয়| বিবাহ-অনুষ্ানৰ বিভিন্ন ক্ৰম ব| অৱস্থাত আয়তী- 
৷ সকলে গোৱা গীতবোৰ অসমীয়| লোকসাহিত্য মূল্যবান 
সম্পদ । দৰা আদৰে তে, কন্তা হোমৰ ওৰিত বহে তে, স্থৱাগ তোলে|তে আৰু 
কন্ত| উলিয়াই দিওঁতে আইসকলে বিধে বিধে গীত গায়। দাম্পত্য জীৱনৰ আদৰ্শ, 
কন্টাৰ ৰূপ-যৌৱন, উলিয়াই দিবলৈ ধ্| কন্তাৰ আসন্ন বিচ্ছেদৰ কাকণ্য। নাৰী 
জীৱনৰ আশা-আকাঙজ্ক। আৰু ঘকৱ| চিত্ৰৰ স্থন্দৰ প্রকাশ বিয়ানামবোধষত লক্ষ 
কৰ| ষায়। বিয়ানামক সাধাৰণতে তুট| শ্ৰেনত ভগাব পাৰ্বি। একশৰণ 
গহীন আকু কচিপূৰ্ণ। এই শ্ৰেণীৰ গীতত ঘাম-সীতা, কুষ্ণ-কক্মিণী, ভবা- 
অনিকদ্ধ আদি পোৰাণিক চৰিত্ৰসমূহৰ বিবাহৰ বৰ্ণনা দি আৰু সেই চবিত্ৰ- 
সমূহ বৰ-কন্তাত আষে।প কবি নামতীসকলে বিয়াঘৰত স্থখব এটি গহীন পৰিৱেশ 
স্থষ্টি কথে ৷ এই পোৌৰাণিক কাহিনীৰ লগত জবীত বিয়ান|মসমূহ'ত ভালেখিনি 
‘ৰুক্মিণী হবণ’, ‘কুমৰ-হৰণ’ আদি বৈষ্ণৱ কাব্যৰ বৰ্ণনাৰ প্রভাৱে| দেখ| যায়। 
দ্বিতীয় শ্ৰেণী গীতক সাধাৰণতে যোষ৷-নাম বোল| হয়; নামনি অসমত এনে 
গীতক খিচা-গীত বোলে৷ এই গীতৰ স্নঘ লঘু আক বৰ্ণনাও কোঁতুকপূৰ্ণ ৷ 
দৰ| ব| কন্তাঘৰীয়াক জোকাই বহইচ কৰাই এই শ্ৰেণীৰ গীতৰ উদ্দেশ্য । 
বিয়ানামত সামাজিক প্রভাৱ কিমান ব্যাপক তাৰ আভাম তলত ডদ্ধাত 
কথৰ| নিদৰ্শনটোৱেই দাঙি ধৰিব ঃ-- 
চাউল চালিবৰে বপহী চালনী 
বহি জাৰিবৰে কুল| | 
জীয়বীৰ ধনেৰে  কিনে| দৌল বান্ধিব! 
উৰি যায় শিমলু তুল| || 
আয়ে চাউল চালে চালনী নুঘূৰে 
বোপায়ে ভ|মোল কাটে সক। 
সকটে৷ ভায়েকে ধৰম বিয়| দিলে 
লগতে| নিদিলে গৰু ৷৷ 


যুগ নিবপেক্ষ মৌখিক সাহিত্য ১৩ 
আলন অনুষ্ঠানমুূলক্ষ গাত 3 ওপৰত আলোচন| কৰা| গীত কেই 
শ্ৰেণীৰ বাহিযেও ভেকুলী-বিয়াব নাম, 


সুবচনলী গূজাব গীতত, লখিনীসব।ছৰ গীত, অপেচৰামবাহৰ গীত আদি 
সকহ্ৰ| ভালেমান অন্লষ্ঠানমূপলক গীত জনসমাজত প্ৰচলিত আছে। বৰষুণ 
দিবলৈ ভেকুলীঘথ বিয়া পাতি আন বিয়ানামব দৰবে গীত গৌৱা হয়। মাবি- 
মথবক, অপায়-অমঙ্গল দূষ কবি ধন-সম্পত্তি আদি বঢ়াবৰ কাষণে স্থবচনী 
দেৱীক পূজা কঘ৷ হয়। স্তনবচনীক কালিক বা হুৰ্গাৰে এটা কূপ বুলি ধৰ| হয়। 
গীতবোষত স্থবচনীথ মহিম| বৰ্ণন| কবি তুতি কষ৷| হয়। খেতিৰ লখিমী 
চপাওঁতে ব| আদধি আনোতে লখিমীৰ গীত গায় আইসকলে। কোনে| 
এত্যক্ষৰোগ-ব্যাধি নোহোৱাকৈ মানুহ শুকাই-খীণাই গলে নাইব| বয়ম 
অনুপাতে ল’ৰা-ছোৱালী দীঘল-ডাঙৰ নহলে অপেচৰাঘ দোষ লগ] বুলি ধৰি 
অপেচঘাব সবাহ পাতি তুতি-গ্রাৰ্থনা জনোৱ| হয়। এই দৰে অনষ্ঠানমূলক 
জনগীতবোৰবপৰ| আমি কৃষি প্রধান মমাজ এখনৰ আচাৰ-ব্যৱহাৰ, ধৰ্ম-বিশ্বাস, 
ৰুচি-অভিকচি আৰু সৌন্দধ্যবোধৰ পৰিচয় পাওঁ । 


আগয়্যানি প||5 00801809) ও অসমীয়া আখ্যানমূলক জনগীত প্রধানকৈ 

তিনিট| ভাগত ভগাব পাৰি £-_(১) বুৰঞ্জী- 
মূলক, (২) কিম্বদন্তি বা| জনশ্ৰুতিমূলক আক (৩) কাল্পনিক। এতিয়ালৈকে 
একাশ হোৱ| বুর্নঞ্জীমুমক জনগীতৰ ভিতৰত বৰফুকনৰ গীত, হষদত্ত-বীৰদত্তৰ 
গীত, মণিঘাম দেৱানৰ গীত, চিকণ সখিয়হৰ গীত, নাইবব গীত, জয়মতী কুৱৰীৰ 
গীত, গোঁৱীনাথ সিংহৰ গীত বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য | ইয়াৰে কিছুমান 
সম্পূৰ্ণ, কিন্তু বেছিভাগেই অসম্পূৰ্ণ ৰূপত পোৱা হৈছে। এই গীতবোৰৰ 
ভিতৰত বোধকষথে| নাহবঘ গীতটোৱেই সৰ্ব্বপ্ৰাচীন, কাবণ নাহৰ ডেকা খোৰা" 
বজাৰ ( ১৫৫২-১১০৩ ) কু ৱধী এগৰাকীৰ তোলনীয়া ল’ৰ| আছিল। মণিৰাম 
দেৱানথ গীতটোৱেই অতি অর্ব্বাচীন। চিকণ সৰিয়হ জয়ধ্বজ সিংহৰ (খৃঃ 
১৬৫০-১৬৮৩ ) শহুৰেক বজাশহুৰ নাওবৈচাফুকনৰ পুতেক | সি সৰিয়হৰ 
ফুপ যেন চিকণ বা শুৱনী আছিল। তাৰ সাত ককাই-ভায়ে যড়যন্ত্ৰ কৰি 
বাঙ্গপাট লবলৈ উপক্ৰম কষ| বুলি ৰঙ্গাই গম পাই তাক সবংশে বধ কৰে।- 
গীতটোত এই কাহিনীকে বৰ্ণনা কবা| হৈছে। গৌৰীনাথ পিংহব গীতত 
বঙ্গাৰ গুপ্ত প্ৰণয়ৰ এটি কাহিনী লুকাই আছে। থধিণাই বৰফুকন ব| বদন 


১৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


বৰফুকনৰ মান অনাৰ কাহিনী লৈ ৰচন| কথষ৷ বৰফুকনৰ গীতেই সম্পূৰ্ণভাৱে 
পোৱ| গৈছে আৰু আকাৰতে| আনবে৷ৰতকৈ ই দীঘল । বুৰঞ্জীমূলক গীঁতবোম 
প্রায়ে ককণ-বসাত্মক ৷ ইতিহাস প্রসিদ্ধ চৰিত্ৰবিশেষৰ ককণ পৰিণতি দেখুৱাই 
গীতৰ উদ্দেশ । ফুলকৌৱৰৰ গীত, মণিকৌৱবৰ গীত, জনাগাভকৰ গাঁত, 
কমল| কুৱথাৰ গীত, বাধিক৷-শান্তিৰ গীত, দুবল| শান্তিব গীত কিন্বদ্বত্তা ব| 
জনপশ্টুতিমূলক, আকু কন্যা বাধমাহীৰ গীত, মধুমতীৰ গীত সম্ভৱতঃ কাল্লনিক। 
জনপ্চুতিমূলক গীতৰ ৰচনাক|ল নিৰ্ণম কৰা টান যদিও জন| গাভকৰ গীতেই 
বোধকৰে| প্রাচীন ৷ ফুলকোৱৰ আকু মণিকোৱৰঘ্ গীতত উল্লেখ থকা ‘শিঙ্ধল 
দেউ’ বগ্াক ফাচী ইতিহাস প্রস্নত্ত “শঙ্কগাদিব” ঘনঙগাৰ লগত মিলাবলৈ 
যোৱাতে| কোনে! মতেই যুক্তিষে সমৰ্থন যোগ্য নহইয়। ফুলকৌৱৰ, ম:ণকৌৱৰ 
অক জনাগাভকৰ আখ্যানৰ জুমুঠিটে৷ প্রাক্‌-আহোম বুগৰ হয়তো হব 
পাৰে, কিন্তু বৰ্তমানে এই আখ্যান কেইট৷ যি বূণত পোৱ| গৈছে আৰু প্রকাশ 
হৈছে সেই বণ লাভ কৰিছে আহোম ৰাজত্বৰ শেষৰ ফালে। ফুলকোঁ৷ৱব 
আৰু মণিৰ্কোৱৰৰ গীত হুটাত সম্পূৰ্ণ আহোম ৰাজত্বৰ পৰিৱেশ পোৱা যায়। 
জনাগিভৰুৰ গীতথ নাগক গোপীচন কোঁৱৰ, মাক ময়নামতী, আকু “তিবী 
হৈ ৰাজপাট খোৱ৷” নায়নিকাঙ্জনাৰ লগত নাথ সাহিত্যৰ প্রসিদ্ধ গোপীচন্দৰ 
ৰা, মাক ময়নামতী আক মৎস্তেন্্ৰনাথ বন্দী হৈ থকা স্ত্ৰীবাজ্যৰ কিব| সম্বন্ধ 


আছে নে নাই সেই বিষয়ে সঠিককৈ একো সিদ্ধ৷স্ত দিব নোৱ।ৰি যদিও সাদৃশটো 


মন কৰিব লগীয়া । এই তিনিটা গীতত নায়কে প্রতিকুল অৱস্থা অতিক্ৰম 
কৰি কেনেকৈ নায়িকাক লাভ কৰিপে তাৰ বিৱৰণ পোৱ| যায়। 
কনল্যাৰাৰমাহী গীত, দুবেল| শান্তিৰ গীত, জয়ধম বণিয়।ৰ গীত 
এ একে প্ৰধ্যান্ৰ গীত । এই কেইট| গীতত বিদেশত থক| পতিৰ বিচ্ছেদত 
প্ৰোবিতভৰ্ভূকাৰ বিবহ-বেদন| আক মেই অৱস্থাত মনৰ ওপৰত নৈসৰ্গিক পাৰি- 
পাৰ্ধিকতাৰ প্রভাৱ বৰ্ণনা কব৷ হৈছে। বিভিন্ন মাহৰ প্রাকৃতিক পৰিৱৰ্ত্তন আৰু 
সৌন্নৰ্য্যই ঘৰত আবদ্ধ হৈ থক| বিবহিনী নাৰীৰ অন্তৰত কেনে প্রতিক্ৰিয়াৰ 
স্থষ্টি কৰে তাৰ স্ননাঘ চিত্ৰ বাঘমাহী গীতত পোৱ| যায়। ঘৰত থকা পত্নীয়ে 
পথিক বা সাউদৰৰপৰ| বিদেশত থকা বা বণিজ্জ কৰিবলৈ যোৱা পতিৰ বাৰত 
সংগৃহ কৰ| আৰু ছদ্মবেশী সাউদেই কেতিয়াবা পতিৰূপে আত্মপ্ৰকাশ কৰ৷ 
ৰীতি সংস্কৃত সাহিত্য আৰু অন্তান্ত ভাষতীয় সাহিত্যতো পোৱা যায়। গুঙ্গৰাটা 
সাহিত্যৰ “ফাগু” কাব্য এই ৰীতিতে বচন৷ কষা বিঘহী প্৷ণত থতু-পণ্যায় 
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যুগ নিবপেক্ষ মৌখিক সাহিত্য ডে 


আক পৰিৱৰ্ত্তনৰ এভাৱ দেখুৱাই কাব্য বচন! 


ট্ কৰাৰ পৰম্পৰা কালিদাসৰ খাত 
সংহাধ'ৰ দ্লিনথপথ| র 


খা মধ্যযুগলৈকে এচলিত থকাৰ এমা পোৱা যায়। 
ি গীতব এঁতিহা সেই কাৰণে অতি প্রাচীন, কিন্তু মুখে মুখে বাগি 
অহাৰ কাৰণে ভাষাই অৰ্ব্বাচী:ন কপ লৈছে। ‘বাবমাহী’ বৰ্ণনাৰ এয়োগ মধ্য- 
যুগ'য় হিন্দী এণয় কাব্যত বৰ বেছিকৈ দেখ|যায়। কদ্ৰসিংহৰ দিনৰ ৰাজকৱি 
জৰ কৱ শকুন্তলা” কাব্যতে| নায়িকাধ বিৰহ হখ বৰ্ণাই বাবমাহী 
শ্ৰগি কৰিছে। বিভিন্ন থতুৰ নৈসৰ্গিক পথিবৰ্ত্তন আৰু শোভা 

একোটি ফটোগ্ৰাফৰ দৰে ৰূপ বাবমাহৃ গীতত পোৱ যায়। 


সকলোে| আখ্যানমূলক জনগীতথ বচন৷কাল একে নইলেও আৰু কথা- 
বাৰীৰ তাৰতম্য থাকিলেও বচনা পদ্ধতি আৰু বিন্তাপত সকলোৰে এক) লক্ষ্য 
কথা যয়। মানৱ জীৱনৰ আদিম ভাৱ আৰু প্রবুত্তিসমূহৰ পষিস্ফুৰণ সকলো 
গীততে ৰূপায়িত হৈছে। হঃসাহসিক ঘটন!, অদ্ভুত সাহস, বীৰত্ব বেদনা 
প্ৰেম-শ্ৰীতি, স্বণা-পুতৌ আদি সকলে৷ কেইট৷ গীঁতঘথেই ভ্দিল। কঠা 
গীতত প্রোষিতভত্ববকাৰ প্ৰিয়বিচ্ছেদৰ বেদনা, জনাগাভৰু গীতত 
জনাৰ নিহুৰত| আক গোপীচন কৌৱঘৰ চতুৰ কৌশল, ফুলকেোৱৰ্ব ণ | 
বিধবা কীচনকু'ৱৰীৰ আসন্ন পুত্র বিচ্ছেদৰ হখ, মাতৃহাৰ| 6 মা 
জগৰাৰ বিলাপ, সৰল আক মনত লগাকৈ গীতত বৰ্ণন! কৰিছে। জা 
মূলক গীতবোৰত অলৌকিকতা ব৷ অতি-প্রাক্কত ঘটনাৰ প্রয়োগ বিশেষভাৱে 
মন কবিব [লগীয়|। দেৱতা৷, অপদেৱত| আৰু ভূতঞেতত বিশ্বাস আৰু 
অপৌকিক কোঁশলবদ্বাৰ৷ নপভ্ুৱ কাব্য সম্পন্ন কৰা দেখা যায়। নায়কে পীৰ 
পক্ষী ঘোৰাত উঠি আকাশেদি উৰ মাবে, নায়কৰ উপস্থিতিত পৰিত্যক্ত ফুলনি 
ফুলেৰে জকমকায়| হয়, নায়কে কালিন্দী ভোমোষাষ বেশত নায়িকাৰ শেোৱনী 
খেটালীত প্রৱেশ কৰে, কাঠৰ কুঠাৰেৰে শিলৰ খুবলি কাটে অক গছত নলগা 
বা নোহোৱা তামোল-পাণৰ স্থঞ্টি কৰে। বুষ্জীমূলক গাঁততে! অতি-প্ৰাকৃতৰ 
এঁভাৱ নপৰাকৈ থকা নাই। বৰফুকনৰ গীতত এঠেঙ্গীয়াৰ দেশ, কুলাকণীয়াৰ 
দেশৰ কথা পোৱ| যায়। দেৱানমঘ্ব ফীচিত সাতদিন সাতৰাতি ভূমিকম্প হোৱাৰ 
কথা গীতত পোৱ| যায়। চহা-জীৱনৰ মনশুত্ব, অন্ধ বিশ্বাস, জনসাধাৰণৰ ধৰ্ম্ম 
আচাৰ-ব্যৱহাৰ আৰু জীৱন যাত্ৰ৷ প্রণালী সম্বন্ধে যথেষ্ট উপকৰণ পেৱ৷ যায় । 
সক্ষলে| কেইটা গীতৰেই ৰচনাৰীতি একে | প্রায়বোষেই ত্ৰিপদী ছনাত 


১৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


ঘচিত, তৃতীয় চৰণৰ লগত যব চৰণৰ শেষৰ ধ্বনিৰ মিল থাকে । ছনাৰ 


গতি বৰ ক্ষিপ্ৰ, বেনে ঃ- ন 
“কঠৰ পৰীধোৰাত = উৰি ফুলকৌৱৰে 


মাৰি যায় চাঁবুকব চাট । 
আকাশে পাতালে উবাৱত কৰিলে 
আলাসত কৰিলে বাট ৷৷ 


দেও দি এৰিলে ণে'ও দ্ববিকণ| 
লুটি দি এৰালে শ’ল। 
নগৰ সাতপাক ঘুৰি পখীঘে 1ৰ| 


ছমাহৰ বাটলৈ গ’ল ||” 


সংলাপন-ঘীতিৰ প্রয়োগ, আকস্মিক সংযোগ আৰু অপ্ৰত্যাশিত ঘটনাই 


য়ত্বও দান কৰিছে। 
৷ ৰ কিছুমান অপ্ৰয়োজনীয় পংক্তিৰ ব্যৱহাৰ সকলে| 
গীততে দেখা বায়; যেনে-_''মাছয কুমলীয়া শ’ল, দ্বিনদুপবত মাউ্ৰ| ৰ. 
বুঢ়ীমাকৰ গুবিলৈ গ’ল ওপবত “মাছৰ কুমলীয়া শ’ল’_-এই অংশটে৷ 
অপ্রয়োজনীয় | আঁখ্যানপ্ৰধথান জনগীত আৰু অন্তান্য 
কিছুমান পংক্তি পে!ৱ| বায় যিবোৰে _ সকলে| গীততে বিচৰণ কৰে, সকলো| 
গীততে ঠাই পায়। “দুখবৰে উপবি দুখ পাৰেৱতী, দুখৰে উপবি দুখ ৷ কুঞুৰে 
কোৰে ছবলে মলিয়াই কাতো নিমিলে স্খ- "এনে ধৰণৰ বহুতে! পদ 


লঞ্চঘ্‌ণশাল । 


দ্বিঙীয় অধ্যায়ৰ গ্ৰন্থপঞ্জী 
জনগীত সম্পৰ্কে তলত উল্লেখ কৰা পুথিসমূহ জষ্টব্য £-_ 
১ |. জীডিম্বেশ্বৰ নেওগ আকুল পথিক, ১৯২২ 
২ । জীনকুলচন্দ্ৰ ভূঞা £ বহাগী, ১৯২৫ 
৩। জ্জীলীল| গগৈ? অসমীয়া লোক-গীতি, ১৭৫৭ 
8 | ডঃ শুৰ্থাকুমাৰ ভুঞা ( সন্পাদিত ) ঃ বৰফুকনৰ গীত 
ডঃ প্রফুল দত্ত গোন্বামী 2 স্মসমীয়| জন সাহিত্য, ১৯৪৮ 
2 ঢ701];-],}চ218.0015 91 4%558100,, 


৫ 
৬ ৰ ডু: 
4! ৬হেমচলা গোঁণানী ( সম্পাদিত ) ঃ অসমীয়| সাহিত্যৰ চানেকি, ১ম খণ্ড, ১৯২৯ 


ছন্দ মিলাবৰ কাৰণে বা স্টৰৰ ঞৱাহ 


লেোকগীতত এনে, 


ভুভীস্ন অশষ্্যাস্ক 
প্ৰথম পধ্যায়ৰ সাহিত্য 


উদ্ভল্ৰ ব| আদি যুগ ০ খুঞ্জায় পঞ্চদশ শতিকাৰ আগৰ অসমীয়া 
লিখিত-সাহিত্যৰ নিদৰ্শন বৰ কম। 
দেশব সেমেক| জলবায়ু, অতিবুষ্টি আৰু বানপানী, কীট-পতঙ্গ, নিগনি- 
এন্দুৰৰ উৎপাত, বাজনৈতিক বিপধ্যয়, মানুহৰ অনাদৰ আৰু পুথি সংৰক্ষণ 
জ্ঞানৰ অভাৱ আদিব ফলত প্রাচীন পুথি বহুতেই হয়তো কালৰ গভত লুপ্ত 
পালে । বৈষ্ণৱ আন্দোলন আৰু জাগবণে জনসাধাৰণৰ জ্ঞানস্পৃহা বৃদ্ধি কৰিলে 
‘আৰু ধৰ্ম্ম মূলক পুথি নকল কবি বথাৰ অভ্যাস স্থষ্টি কৰিলে। সেই কাৰণেই 
বৈষ্ণৱযুগৰ আঁৰু পৰৱ্্তী কালত বচিত হোৱ| পুথি বেছিভাগেই হয়তে| 
উদ্ধাৰ হৈছে। বৈষ্ণৱ আন্দোলনে জনসাধাৰণক মাতৃভাষাত বচন| কৰ 
গুথিক সমাদৰ আঁৰ শ্ৰদ্ধা কৰিবলৈ শিকালে। তাৰ আগতে সংস্কত পুথি- 
কেহে শাস্ত্ৰজ্ঞানবোধে সমাদৰ কৰিছিল। এইবোৰ কাৰণেই মাধৱ কন্মলীৰ 
আগতে ৰচিত হোৱা পুথিব নিদৰ্শন ইমান কম। মাধৱ কন্মলীৰ ৰচনাত 
জঅমমীয়া ভাষাৰ সাহিত্যিক ঠাচৰ যি পৰিপুৰ্ণ অৱস্থা দেখ| পাও তাৰপৰ 
আনি সহজে অন্গলমান কৰিব পাৰে৷ যে তেওঁৰ হাতত পূৰ্ব্ববপৰ| চলি অহা 
সাহিত্যিক পৰম্পবাব ক্ৰমবিকাশ ঘটি পূৰ্ণ পৰিণতি লাভ কৰিছিল। সম্ভৱতঃ 
মাধৱ কন্দলীৰ আগতে ভালে কেইজন কৱি-সাহিত্যিকৰ উদ্ভৱ হৈছিল, বিমকলৰ 
বচন] কালৰ কবলত লয় পালে। 

থৃ্ীয় দশম-একাদশ শতিকাৰপৰা আৰম্ভ কৰি চতুৰ্দ্দশ শতিকালৈকে-- 
এই তিনি-চাৰি শ বছবৰ সাহিত্যিক নিদৰ্শন বুলিবলৈ আমাব হাতত আছে মাত্ৰ 
সহজীয়া বৌদ্ধ সিদ্ধাচাধ্যমকলৰ ‘চৰ্খ্য।ৰ্চয়্য বিনিশ্চয়ু |’ 

১৭৯০৪ চনত মহামহোপাধ্যায় হবপ্ৰসাদ শাস্গায়ে নেপাল বাজ-দৰবাৰব 
গ্ৰন্থালয়ৰপৰ| এই ‘চধ্যাপদ’ ব| বৌন্ধগানসমূহ উদ্ধাৰ কৰি আনি, “হাজার 
বছরের পুর্লাণ বাঙ্গল| ভাষার বৌদ্ধগান ও দোহা”- এই নামেৰে প্রকাশ কবৰে। 

২ 


১৮ তাসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


উদ্ধাৰি কবি অনা পুথিখনত সৰ্ব্বমুঠ ৪৬টা সম্পূৰ্ণ আৰু এটা খঙিত গান বা দোহা 
আছে। চৌবিশ সিদ্ধাচাৰ্য্যৰ বচিত গীত এই সংগ্ৰহত সন্নিবিষ্ট আছে। উক্ত ২৪লন 
গীতিকাৰ নেপাল আৰু তিববত দেশত মহাযানী সম্প্ৰদায়ৰ পূজনায় ৮৪জন 
সিদ্ধ পুৰুষৰ অন্ত্ুৰ্ক্ত। উক্ত সিন্ধপুকযনকলব অঞগণী মীননাথ, মংসোত্ত- 
নাথ, লুইপা (লোহিত্যপাদ ) আক সবহঁপা কামৰূপৰ লোক আছিল বুলি 
প্ৰসিদ্ধি আছে। তাৰ উপৰিও কামৰূপ পাচীন কালবপৰা, বিশেষকৈ চ্ম 
শতিকামানবপৰ| তন্ত্ৰপ্ৰধান স্থান ৰূপে পবিচিত। তান্তিক মহাযানী সম্প্ৰদায় 
যেনে বজ্ৰযান, সহ্যান আদিব লগতো কামকূপব নাম জবিত। গতিকে উক্ত 


হত হাৰ 


তান্ত্ৰিক বৌদ্ধচাৰ্য্যযকলব হয়তে| ভালেকেইজন কামৰূপবে লোক আছিল = 


নাইব| কামৰূপৰ লগত ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক ৰাখিছিল। গতিকে বৌদ্ধগান বা 
দোহাসমূহে অসমীয়া ভাষা আৰু সাহিত্যৰ প্রাচীনতম নিদৰ্শন দাঙি ধবাত 


একো আচৰিত হবলগীয়া নাই। 
বৌদ্ধগান বা দোহাসমূহ সহযান পন্থৰ ধৰ্ম্মসাধনাব গীত । পাত্যে 


চৰ্ধ্য। সঁথবব দবে, ইয়াৰ বাহ্যিক অর্থ অতি সহজ, কিন্তু গুঢ়াৰ্থ বা! মনশ্মাৰ্থ বুজা _ 


কঠিন। এই কাৰণেই এই গীতসমূহৰ উদ্ধাৰকর্ত্তাই ইয়াব ভাষাক সন্ধ৷|-ভাষা 
ব| সান্ধ্য-ভাষ| বুলিছে। সন্ধ্যা আধা আলে| আধা ছব বহুস্তময়তাই প্রতোেক 


চৰ্ধ্যাক আববি ৰাখিছে। গুৰুৰ সাহায্যত সহজীয়া ধৰ্ম্মৰ তত্ত্ব বুজিব লাগে। 


সেই কাৰণে প্রায় চধ্যাতে গুৰূৰ সহায়ত গীতৰ মৰ্ম্ম আক সাধন তত্ব বুজি 
লবলৈ উপদেশ দিছে। অৱশ্যে যিসকলব সহজ মাগী সাধকক উদ্দেশ্য কৰি 
দোহাবোৰ বচিত হৈছিল তেওঁলোকৰ পক্ষে ইয়াৰ প্রতীকধৰ্ম্মী-ভাষাৰ কুঁৱলী 
ভেদি সহজীয়া মাৰ্গৰ আধ্যাত্মিক ত অষ্লধাবন কবাত হয়তো বৰ বেছি 
অস্দবিধ৷ নহৈছিল। কিন্তু সেই মাৰ্গৰ লগত পৰিচয় নথক| সকলৰ পক্ষে 
ইয়াৰ উপদেশ অন্তৰেৰে উপলব্ধি কৰা কণ্টকৰ। 

কিন্তু যদিও গুৰুৰ সাহায্যত চৰ্য্যাগীতৰ মৰ্ম্ম বুজিবলৈ কৈছে, তথাপি 
গীত ৰচকসকলে ব্যৱহাৰিক জীৱনত সদাই দেখি থক| বা উপলব্ধি কৰা চিত্ৰৰ 
যোগেদি বক্তব্যবিষয়ক পৰিস্ফুট কৰিবলৈ কৰা চেষ্টা প্রশংসনীয়। নীবস 
আধ্যাত্মিক কথাক ৰূপক আৰু চিত্ৰৰ সহায়ত সজীৱ আৰু আৱেদনশীল কৰি 
তোল হৈছে। কোনো ঠাইত তুলা ব| কপাহ ধুনা প্রক্ৰিয়াবদ্বাৰা, কোনো 
ঠ|ইত কৈৱৰ্ত্ত, তাতী, শবব, ডোম প্রভৃতি কনম্মজীৱীৰ কাধয্য আৰু ব্যৱনায় 
প্রনঙ্গৰদ্বাবা, কোনো ঠাইত বিবাহ প্রবঙ্গ বা বৰ্যাত্ৰীৰ শোভাযাত্ৰাৰ ব্রিৰণৰ 


কটো | 


পথম পধ্যায়ৰ সাহিত্য 
যোগে, কোনো ঠাইত নাৱত নদী পাৰাপাব কৰা, কাপোৰ বোৱা, মাজ নদীত 
জাল পেলাই মাছ ধৰা, সাকোত উঠি গভীৰ থাল পাব 
ৰূপকবদ্বাব| 
সোনাধ্যবোধ 
পাইছে। 

পৰিস্ফুট হৈছে--- 


১ 


হোৱা ইত্যাদি" 
ধ্ম্মতত্ব ব্যাখ্যা কব| হৈছে। চধ্যাবোবত সিদ্ধাচাধ্যসকলব 
আৰু কলাকুশলতাও স্থান বিশেষে স্থন্দকৈ প্রকাশ 
ধৰ্ম্মতত্বৰ বস্তু হলেও বচৌতাব কাব্যানুভূতি তলৰ গীতটোত, 


উঁচা উঁচ| পাবত তঁহি" বসই সবৰী বালী ৷ 

মোবঙ্গি পিচ্ছ পৰিহিণ সববী গিবত গুঞ্জৰী মালী ৷৷ 

উম্ত সবৰে|, পাগল সবৰে|, মাকৰ গুলী গুহাড়৷ তোহোৰ ৷: 
নিঅ ঘৰিণী নামে সহজ স্কুন্দাৰী ৷৷ 

ণাণ| তৰুবৰ মৌলিলৰে গভঅণত লাগেলি ডালী । 

একেলী সবৰী এ বন হিণ্ডই কণকুণ্ডলবজ্ধাবী ॥ 


“ওখ ওখ পৰ্ব্বত, তাতে বাস কৰে শবৰীবালিকাই ৷. শবৰীবাণিক মধ্বুবপুই্ছ- 
পৰিহিতা, তাঁইৰ কণ্ঠত গুঞ্জাৰ মণিব মাল।। হে উন্মত্ত, পাগল শবৰ, তুমি 
ভুল কৰি গুলী নকৰিব|। মই আন কোনে নহয়, তোমাবেই গৃহিণী সহজ 
হুন্দৰী। নান| তকবন মুকুলিত হৈছে, আকাশ তাব পুষ্পিত ডালে স্পৰ্শ 
কৰিছে। কৰ্ণকুণ্ডলবজধাৰী শবৰীয়ে অকলশৰে এই বনত বিচৰণ কৰি, 


ফুবিছে |’) 
চৰ্্যাবোৰত নৈতিক আকু আধ্যাত্মিক উপদেশেৰে পৰিপূৰ্ণ। তাক বা 


ৰূপকৰ প্রয়োগ ইয়াৰ প্রধান বিশেষত্বৰ তলত উদ্ধৃত কৰা| নিদৰ্শন কেইটা, 
কিছু আভাস দিয়াত সহায় কৰিব। 


(১) কাআ| তৰবৰ পুঞ্চ বি ডাল 
চঞ্চল চীএ পইণে| কাল ৷ 
দিট কৰিঅ মহাম্হ প্ৰিমাণ 
লুই ভণই গুৰু পুচ্ছিঅ জ৷ন। 


ু অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
কাঁয়াৰূপ দেহব পাঁচটা ডাল। চঞ্চল চিত্তত কাল প্রৱেশ কৰিলে। 

মহাস্থুখৰ পৰিমাণক ভালকৈ দৃষ্টি কবা ( মহাস্থখব পৰিমাণক দৃঢ়ভাৱে ধৰা )। 

গুকক সুধি এইবোৰ জানি লোৱা--লুয়ে ইয়াকে কয়। 

(২) মনতৰু পাঞ্চ ইন্দি তস্তু সাহ] 
আস বহুল পাত ফলাহ| বাহ| ॥ 
বৰগুক বজঅনে কুঠাৰে ছিদিঅ 
কাহ্ন ভণই কক পুনু ন উইজঅ ॥ 

মন-তৰুৰ পাঁচ ইন্দ্ৰিয় শাখা স্বৰপ। আশা-কামনা তাতে পাতফল। গুৰু- 
বচন ( উপদেশ ) স্বৰূপ কুঠাববদ্বাৰ| উক্ত মন-তৰু ছেদন কৰা|। কাহপাদে 
কয় সেই তক পুনব গজিব নোৱাৰে। ৰঃ 
(৩) ভবনই গহণ গম্ভীৰ বেগে বাহী 


মঃ ০. 
সচু ফু চন 


(৪) অপনে ৰচি ৰচি ভব নিৰ্বাণ৷ ৷ 
মিছে লোঅ বন্ধাৰ এ অপন!| ॥ 
তঙন্গে ৭ জানলু" অচিন্ত জোই । 
জুম মৰণভৰ কইসন হোই ॥ 
' জইসে| জঅম মৰণ বি তহসে৷ । 
জীবন্তে মসঅলে ণাহি বিসেসো ॥ 
মনতে সংসাব আৰু নিৰ্বাণ বচন| কবি মান্ধহে বন্ধন প্রাপ্ত হুয়। 
আনি অচিণ্ত্য যোগী) জন্ম মবণ আৰু সংসাৰ কেনেকৈ হয় নাজানো। জনম 
'_) ৰণে তদ্ৰপ। জন্ম-মবৰণৰ কোনো বিভিন্নতা নাই !! 
গীতবোৰ ৰাগ-বাগিনণী সহ্‌কাবে গোৱা হৈছিল। পএতো্যেক গীতত 
লী উল্লেখ কৰ| আছে। মাত্রাবুত্ত ছন্দত বচিত হু গীতবোৰত 
'_ ( চৰণ বা পংক্তিবৌৰৰ শেষ ধ্বনিৰ পাৰম্পৰিক মিল ) এট মন 


চ্য্যা 


অন্ত্যানুপ্ৰাসি ১* ৰ: ] ় 
কৰিব লগীয়া বিশেষত্ব । পৰৱৰ্ত্তা অসমীয়া সাহিত্যৰ সকলো ছন্দই অন্ত্যান- 
পাসবুক্ত ৷ { 

ধ্যাপিদবোৰৰ বচনাকাল সম্পৰ্কে বিভিন্ন পণ্ডিতৰ মতৰ সামান্য প্ৰভেদ 


থাকিলেও, সকলোৱে একমুখে স্বীকাৰ কৰিছে যে সেইবোৰ খৃষ্টীয় ৮ম শতিকাৰ 


প্রথম পৰ্যায়ৰ সাহিত্য ২১ 


পূৰ্ব্বৰ নহয় আৰু দ্বাদশ শতিকাব পিছৰ নহয়। এই গীতবোবৰ ভাষাত একে- 
ধাবে বঙালী, মৈথিলী আকু উৰীয়া ভাষাব কিছু কিছু বিশেষত্ব প্রকাশ পোৱাত 
সেই সেই ভাষাব প্রাচীনতম নিদৰ্শনৰূপে চৰ্য্যাপদক গ্রহণ কৰিছে। চযধ্যাপদ 
এ্রাচ্য অপভ্ৰংশৰ শেষস্তৰৰ বচন|। গতিকে প্রাচ্য অপভ্ৰংশবপৰ| উদ্তৱহোৱা 
বা ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক থক| ভাষাসমূহৰ লগত এই গীতবোৰৰ ভাষাৰ সাদৃহ্য থকাটো 
একে| আচৰিত নহয়। ডক্তৰ পৰাণীকান্ত কাকতিয়ে চধ্যাপদৰ অসমীয়াব 
লগত ভাষাগত সাদৃহ্য লক্ষ্য কৰি এইবোৰক অসমীয়া আৰু বঙালী ভাষাই 
সম্পূৰ্ণ স্বতন্ত্ৰ ৰূপ পোৱাৰ অব্যৱহিত পূৰ্ব্বাৱস্থাব ভাষাৰ নিদৰ্শন বুলিছে আকু 
ইয়াকে প্রাচ্যমাগৰী অপত্ৰংশ বুলি কৰ পাবি । এই অপভ্ৰংশত বহুতো উপভাষাৰ 
সংমিশ্ৰণ ঘটিছিল। সেই কাবণেই হিন্দী, মৈথিলী, বঙালী, অসমীয়া, উৰীয়া 
আদি বিভিন্ন প্ৰান্তৰ ভাষাৰ কিছু বিশেষত্ব দৌহাবোবৰ ভাষাত বিচাবি পাইছে! 
তথাপি দোহাৰ ভাষ| যে অসমীয়াৰ বেছি ওচৰ চপ| সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই৷ 
ডঃ কাকতিয়ে তেখেতৰ “অসমীয়া ভাষাৰ গঠন আৰু বিকাশ” নামৰ 
এন্থত দোহাৰ ভাষাৰ লগত অসমীয়া ভাষাব সাদৃখ্য দেখুৱাইছে (পৃঃ ৯_-->> ) ৷ 
শৰ্বসাঢৃ্যও বিশেষভাৱে মন কৰিব লগীয়া--সামায় ( সোমায় ), বেণ্ট ( বট, 
গাইৰ ওহাবৰ বীট ), তেন্তেলী ( তেতেলী ), মোলান ( পদুমৰ নল), পোইআলি 
( পোৱালি ), চক| ( চক! ), থিণি, ঘৰিণী ( ঘৈণী, ঘৰিণী ), কুঠাৰ, আপোন, 
মিঅলি ( মিহলি ) হৃত্যাদি বহুতে । 
উক্লিত্ৰ সদন? অসমীয়াৰ বাৱহাবিক জীৱনত, বিশেষকৈ ক্ধিজীৱী 
সমাজত ডাকপুৰুষৰ বচনবোৰৰ মূল্য আৰু প্রভাৱ 
বিশেষভাৱে দেখ| যায়। ডাকৰ বচনসমূহ কেৱল অসমতেই নহয়, বঙ্গদেশ, বিহাৰ 
আদি ঠাইতে| প্রচলিত আছে আৰু সেই সেই ঠায়ে ডাকপগুৰুষক দাবীও 
কৰিছে। ডাঁকপুৰুষ অসমৰ বুলি এটা জনবিশ্বাস প্রচলিত আছে আৰু 
ডাকপুৰুষৰ জীৱনী থক| এখন অৰ্ব্বাচীন চৰিত-পুথিও পোৱা গৈছে। জনপ্ৰবাদ 
আক উক্ত চৰিত মতে ডাকপুকুষে বৰপেটা অঞ্চলব লেহি-ডঙৰ| গীৱত জন্ম লাভ 
কৰে। ডাঁকচৰিত মতে ডাক কুমাবনীৰ সন্তান। মাকব বহুত দিনলৈকে সন্তান 
হোৱা নাছিল। এদিন মিহিৰ মুনি (বৰাহ মিহিব? ) আৰ্থ কবিবলৈ আহি 
কুমমবৰ ঘৰত অতিথি ৰূপে থাকে আৰু সম্তানহীন কুমাৰ্ণীয়ে ভালকৈ সেৱা- 
শুশ্ৰাথ| কৰাত সন্তান হবলৈ বৰ দি যায়। সেই বৰ অনুসাৰেই ডাকৰ জন্ম হয় 
উপজিয়েই প্রস্নতিগৃহৰ নাবীবিলাকক মাত দিয়াত তেওঁৰ নাম থয় ডাক। 


ৰ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰুত্ত_ 
চৰিতমতে ডাকক ল’ব| কালতে ভে'ট তুলিবলৈ যাওতে লগব লগৰীয়াই পানাত । 
পেলাই মাৰে। 


ডাকে “এন্িন-এনিশালৈ” জন্ম গ্ৰহণ কবা বুলিও চৰিতত পোৱা যায়। এই 
কথাৰ লগত লগৰীয়াৰ লগত ভেট তুলিবলৈ গৈ পানীত পৰি মবাৰ সামগ্ৰস্ত 
ক’ত? ডাক চৰিত আৰু জনপ্রবাদৰ পৰস্পৰ বিবোধী বৰ্ণনন আৰু অলৌকিক 
আৰু অধিশ্বাধ্য ঘটনাৰ উল্লেখে উক্ত চৰিতক বুৰঞ্জীমূলক সত্য নিৰ্ধাৰণৰ অনুপযোগী 
সমলৰূপে এতিপন্ন কৰিছে। অজ্ঞাত লেখকব ‘ডাক-চৰিত’ অৰ্ব্বাচীন বচনা। 
গতিকে সেই চৰিত পুথিব কথাত একান্ত নিৰ্ভৰ কবি ডাকক নিৰ্দি স্থানত আৰু 
নিৰ্দিষ্ট থৰত জন্ম লাভ কৰা| প্রতিহানিক ব্যক্তিৰূপে মানি লোৱা টান হয়। ডাক 
নামৰ কোনে! গরঁতিহাদিক ব্যক্তি থাকিলেও তেওঁৰ জন্মৰ স্থান আৰু কাল 
নিৰ্ণয় কৰ| কঠিন ৷ ডাক গ্রতিহ্বাপিক ব্যক্তি হুওক নহওক, আক প্ৰরতিহাসিক 
ব্যক্তি হলেও গোটেইখিনি প্রবচন তেওঁৰে বচনা হওক বাঁ নহওক, ডাক- 
ভণিতাখধিনিৰ অসমীয়াত্ব সম্পৰ্কে সন্দেহৰ একো থল নাই । 
ডাক-চৰিতত উল্লেখ থকা মিহিব মুনিৰ সময়লৈ দৃষ্টি বাখি কোনোৱে ডাকৰ 
উদ্ভৱ কাল খৃষ্টীয় চতুৰ্থ-যষ্ঠ শতিকাব ভিতৰত অৰ্থাৎ গুপ্তযুগত স্থাপন কৰিব 
খোজে (১) ৷ কোনোৱে ‘আঁকৌ৷ ডাক-ভণিতাৰ ভাষা৷ আৰু আবৱী-ফাচী শব্বৰ 
ব্যৱহাবলৈ লক্ষ্য ৰাখি চতুৰ্দদশ-পঞ্চদশ শতিকামানলৈ ডাকব বচন গেলে (২) | 
আন কোনোৱে আকৌ ৮৭%--১২%* খৃষ্টাব্দৰ ভিতৰত বচনবোৰৰ বচনাকাল 
নিৰ্ণয় কৰিব খোজে (৩) । এই পৰস্পৰ বিৰোধীমতৰ মাজত সামগ্তস্ত স্থাপন কবি 
এটা হ্থিৰ পিদ্ধান্তলৈ অহা টান। পুখুৰী খন৷ আক বাটৰ কাষত গছ বোৱা কাৰ্ব্যক 
দ্কি-ভণিতাই ধৰ্ম্ম বোলাৰপৰা বৌদ্ধধৰ্মৰ প্রভাৱ মানি লোৱা টান, কিয়নো 
সেইবোৰ কৰ্ম্ম ভাৰতীয় সকলো ধৰ্ম্মৰে বিশেষত্ব । আনহাতে আবৱী-ফাচী 
শব্দৰ ব্যৱহাৰ আৰু “পৰিহৰ অন্ত দেৱতাৰ আশ। ধৰ হৰিপাৱে কৰি বিশ্বাস ৷” 
_ এনে বচনলৈ দৃষ্টি ৰাখি সকলো বচনেই মুচলমান আক্ৰমণ বা বৈষ্ণৱ 
আন্দোলনৰ পাছত ৰচনা কৰা তেনে কথাও কোৱা টান। এই কথা অৱশ্যে 
কোনেও অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰে যে বৰ্ত্তমানে আমি ডাক-ভণিতাসমূহত বি ভাষা 


পাণ সেই ভাষা যোড়শ শতিকাৰ আগক ভাষা নহয়। কিন্তু মুখে মুখে চলি অহা 
(১) দেৱেন্দ্ৰনাথ বেজবৰুৱ| ঃ  অসমায়| সাহিত্যৰ বুবঞ্জী গয় 
(২) “কালিৰাম মেধি £ অমমীয়| ভাষাতত্ব আকু ব্যাকৰণ 
(৩) গীডিম্বেশ্বৰ নেওগ ১ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভুমুকি, পৃ: ২৭ 


প্ৰথম পধ্যায়ৰ সাহিত্য ২৩ 


এবচনবোৰৰ বচনাঁকাল নিৰ্ণরত ভাষাই একমাত্ৰ নিৰ্ণায়ক প্রমাণ হব নোৱাৰে। 
ডাক-ভণিতাবোৰ হয়তো বহুকাল মুখে মুখে প্রচলিত হৈ আহি ষোড়শ-সপ্তদশ 
শতাৰ্কীমানত লিপিবদ্ধ হৈছে। মুখে মুখে বাগৰি আহৌতে ভাষাই যেনেকৈ 
ৰূপ সলাই আহিছে তেনেকৈ ন ন পবচনো ডাক-ভণিতাৰ অন্তভুক্ত হৈছে। 
কৃষ্ণ দ্বৈপায়ন ব্যাসৰ নামত যেনেকৈ ত্ৰয়োদশ শতিকাত বচিত হোৱা প্রবাণে 
অঁবোপ কবা হয় তেনেকৈ হয়তো বিভিন্ন যুগব সঞ্চিত অভিজ্ঞতা ডাকৰ নামত 
সংযুক্ত হৈছে । ডাকৰ বচনত ৰাঞ্জীয় শাসনব এভাঁৱ দেখা নাযায়। আহোম 
শামন, কোচ শাসন নাইবা মুচলমান শানন একোৰে কোনো প্রকাৰ অভাৱ আৰু 
উল্লেখ গোৱ| নাযায়। ইয়াৰপৰা আমি অনুমান কৰিলে বোধকৰে| ভুল নহব 
যে বেছিভাগ ডাকৰ বচনেই পঞ্চদশ শতিকাৰ আগতে ৰচত হৈছিল। 

সমাজব, বিশেষকৈ কৃষি প্রধান সমাজৰ সকলে| লাগতিয়াল আৰু ব্যৱহাৰিক 
বিষয়ৰ জ্ঞান ডাকৰ বচনত থুপাই থোৱা হৈছে। শ-শ বহুৰ ধৰি জাতিয়ে লাঁভ কৰা 
ব্যৱহ্থাবিক অভিজ্ঞতা কচি-অভিকটি, শুভাণুভৰ ধাৰণা, বিশ্বাসব আধাবভূমি এই 
বচনসমূহ । ধৰ্ম্ম পএরকৰণ, নাতি-প্ৰকৰণ, ৰাজনীতি প্রকৰণ, বন্ধন প্রকৰণ, 
গৃহ্বিণীলক্ষণ, পৰিত্যাগ কথন, স্বাদ্্য পরকৰণ, বুয লক্ষণ, কৃষি লক্ষণ, বৰ্ষা লক্ষণ, 
জ্যোতিষ একবণ, খেতি বৰ্ণন| আদি সমাজৰ সকলো| লাগতিয়াল বিষয়ে 


অভিসজ্ঞতা-প্রহ্লুত উপদেশ পোৱা| যায়। 


ঘন্ত্ৰ সাহিত্য বিষয়বস্তু আৰু বচনাৰ পটভূমিলৈ দৃষ্টি বাখি মত 

= সাহিত্যক আমি প্রাক-শঙ্কৰীযুগত স্বাগন কৰিব 
পাৰে| । ব্ৰহ্ম কবতি, গু কৰতি, পানী কৰতি, ধৰণী মন্ত্ৰ, সৰ্ব্ৰচাক মন্ত, 
সুদৰ্শন মন্ত, বীবাজব| মন্ত্ৰ আদি বহুতো তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ পুথি 
আমাৰ ভাষাত পোৱা যার। মন্ত্ৰবোৰৰ বচনাকাল সঠিককৈ নিৰ্ণয় কৰা 
টান, যুগৰ পৰিৱৰ্ত্তনৰ লগত হয়তো মন্ত্রশমূহৰ ভাষাৰ পৰিৱৰ্ত্ত নোহোৱাকৈ 
থক| নাঁই। তথাপি মৌখিক গীতৰ দৰে ইয়াৰ ভাষাৰ জ্ৰুত আৰু আমূল 
পৰিৱৰ্ত্তন ঘট| নাই। ইয়াৰ প্রধান কাৰণ হ’ল যে মন্ত্ৰবোৰ বা মন্ত্ৰপুথিবোৰ 
গোপনীয় কৰি ৰখা হয় আৰু মন্ত্ৰবৌৰৰ শুদ্ধ পাচৰ ওপৰত ইয়াৰ গুণাগুণ 
নিৰ্ভৰ কৰে বুলি মানহৰ বিশ্বাসল। গতিকে ৰক্ষণশীলতাৰ কাৰণে 
মন্ত্ৰপুথিবৌৰৰ ভাষাৰ পৰিৱৰ্ত্তনৰ মাজতো প্রাচীনতাৰ নিদৰ্শন ৰৈ গৈছে। 
মঙ্ধ ৰচৌতাব নাম নাই। বেছিভাগ মনস্তই যে শঙ্কৰ দেৱৰ আৱধিঙাৱৰ 


পক্ষাবাল মন্র, 


২৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


আগতে ৰবচিত সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। খুষ্টায় নবম শতিকামানবপবৰাই 
কামৰূপ-কামাখ্যা তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ বাদুবিদ্ধাব দেশ বুলি জনাজাত ৷ নবম-দশম শতিকাৰ 
শঙ্কবাচাধ্য দিপ্বিঞ্তয় পএ্রনঙ্গত কামৰূপলৈ আহৌতে কামৰূপৰ অভিনৱ আচাৰ্য্যই 
অভিচাব মন্ত্ৰেৰে তেওঁৰ ভগন্দৰ বোগ জন্মাইছিল বুলি শঙ্কৰ-দিগ্রিজয় গ্ৰন্থত উল্লেখ 
আছে। অসম এজঅভিযানকাৰী মুচলমান পসৈন্তৰ লগত অহা এতিহাসিক 
সকলৰ বিৱৰণতো অসমত তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ আৰু যাদুবিদ্তাৰ বহুল প্রচলনব কথা উল্লেখ 
আছে। এই মন্ত্রমমূহ অথৰ্ক্ববেদ, বৌদ্ধমন্ত্ৰমান, হিন্দু তন্ত্ৰ আৰু আদিম 
বিশ্বাসৰ সংমিশ্ূনন ফলত স্থষ্টি হোৱাব সম্তাৱনা। ডঃ বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাৰ 
মতে খুৃষ্টিয় দশম-একাদশ শাতিকামানৰপৰাই অসমত মন্ত্ৰ ব্যাপক প্রচলন 
হুবলৈ ধৰে। তেখেতে মহাযান ধাবণী মন্ত্ৰৰ লগত অসমীয়া ধৰণীমন্ত্ৰৰ সাদৃগ্যও 
উল্লেখ কৰিছে। তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ আৰু যাদুৰিদ্বাৰ প্রভাৱ সাধাৰণতে আদিম 
সমাজতেই অধিক পৰিমাণে দেখা যায়। সেইফালবপৰ| চালেও মন্ত্ৰসমূহ 
নৈষ্ণৱ আন্দোলন আক জাগবণৰ পুৰ্ক্বাৱস্থাব বস্তু। মন্ত্ৰসমূহৰ বেছিভাগেই 
খুটীয় একাদশ আৰু পঞ্চদশ শতিকাৰ ভিতবত বচিত বুলি ভাবিবৰ থল 
আছে। কিন্তু তথাপি ভাষাৰ পৰিৱৰ্ত্তনৰ ধাবাই ইয়াৰ ভাষাকো প্রভাৱাধিত 
নকৰাকৈ থকা নাই ৷ ্‌ 
দেৱত|-অপদেৱতা, ভূত-প্ৰেত, খেতব-দাইনী-বখিনীৰ কু-প্রভাৱৰ ফলত 
হোৱা বেমাৰ আজাব, শত্ৰুবুদ্ধি ধন-নাশ আদি দূৰ কবাৰ উভঙ্গেণ্ডে মন্ত্ৰবোৰ 


প্ৰয়োগ কৰব হয়। বেদবাহা আচটাবৰ কাৰণেই মন্ত্ৰবোবক কোনে কোনো ঠাইত 


‘ওভোতা বেদ’ বুলিছে । 

মন্ত্ৰবোৰ ছন্দগন্ধী | নিৰ্দিষ্ট বতি, আৰু পৰ্ব্বয-পৰ্ব্বাঙ্গবদ্বাব| সৃ্সংবদ্ধ ছন্দ নাই 
যদিও সকলো| মন্ত্ৰতে ছন্দৰ লয় পোৱা যায়। অন্ত্যান্লপাস বা শেষবৰ্ণৰ মিল বহুতো 
মন্ত্ৰত দেখাঁ যায়। মন্ত্ৰৰ বিভিন্ন পংক্তিৰ দীৰ্ঘতা বা ধ্বনিৰ সংখ্যা সমান নহয়। 
কোনে] কোনা মন্ত্ৰত ধাবাবাহিকৰূপে একেটা ক্ৰিয়াৰ পুনকক্তি হোৱা দেখা যায়। 
যেনে “ব্ৰহ্মাৰ গীঠি কাটো |” বিষ্ণুৰ গাঁঠি কাটো। কদ্ৰৰ গঁঠি কাটো | 
থলৰ গাঠি কাটো ৷ দেৱতাৰ গাঁঠি কাটো” ইত্যাদি। কোনে| কোনো ঠাইত 
তাত্বিক বীজৰ দৰে অবুণ ধ্বনি প্রয়োগ কৰি এটা বহুস্তথন পৰিবেশ স্থষ্টি কৰাৰ 
চেষ্ট| দেখাঁ যায় | ভুং, হুংকাব, স্বাহা, বং, লং, ওঁং, এনে ধৰণৰ ধ্বনিৰ প্ৰয়োগৰ 


দ্বাব| 10.2.612841 2.00009121]1676 স্থষ্টি কবা হয়। স্থান বিশেষে মন্ত্ৰ ৰটোতাবৰ 


প্রথম পধ্যায়ৰ সাঁহিত্য ্‌ | ২৫ 
বৰ্ণন| শক্তিবে| পৰিচয় পোৱ! যায়। স্থ্দৰ্শন চক্ৰব প্রভাৱত দেৱতাবোৰৰ কেনে 
বিলাই হৈছিল তাব বৰ্ণন! মন্ত্ৰত এইদৰে দিছে: 
“মহাতেজে চক্ৰ দেৱন্ত গেৰি । 
ত্ৰিদশ দেৱত৷ পলাইল লৰি ৷৷ 
পলাই দেৱগণ নাহি স্থিতি স্থান৷ 
বিষ্ণুচব্ৰে খেদি খেদি নেয় প্রাণ ৷৷ 
ত্ৰিদশদেৱে নপাই ঠাই৷ 
কানি কন্তা বান্ধি ভিক্ষা মাগি খাই ॥৷ 
ত্ৰিদশ দেৱৰ চিন্ত জ্বৰ ভৈল| ৷ 
স্বৰ্গত লোক কম্পিবাক লৈল৷| ৷৷ 
তৰে চক্ৰপাত কবৰিল| গমন । 
থবথবি কাম্পে চৈধ্য ভুৱন ৷৷ 
কাম্পিল| মন্দৰ কম্পে হিমাগিনি ৷ 
ভ্ৰহ্ম| মহেশুৰ কম্পে তৰতৰি ॥ 
থবথবি কাপে চন্দ্ৰমণ্ডল । 
পৃথিৱীক জিনি জিনিলা|ঁ পাতাল ॥" 
মন্ত্ৰবোৰত বামায়ণ, মহাভাবত আদি পুৰাণবোৰৰ আখ্যানৰ কিছু কি 
আৰু তাব বিকৃত ৰূপ বা লৌকিক সংস্কৰণ পোৱা বায়। স্থান বিশেষে পোৌবাণিক 
সৃষ্টি-তত্ববে| আভাম পোৱা যায় আৰু বৈদিক, সপোৌবাণিক আৰু অপো৷ৰাণিক 
অনেক দেৱত| আৰু অপদেৱতাৰ উল্লেখ আৰু সেইবোৰত বিশ্বাসৰ প্রমাণ 
পৌৱ| যায়। মুঠ কথ| মন্তৰবোৰে এনে এখন সমাজলৈ আমাৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ = 
কৰে য’ত এটা স্থিৰ, স্থুলংবদ্ধ আৰু অব্যভিচাৰী ধন্মবিশ্বাসৰ প্রচলন নাঁছিল। 
মন্ত্ৰবোবৰ ভাষা| কথিত ভাষাৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত । মাধৱ কন্দলী আপি প্রাকৃ- 
শঙ্কৰী কৱিৰ বচনাত নাইব| বৈষ্ণৱ যুগৰ কাব্যত সৰ্ব্বনাম আৰু ক্ৰিয়াব যিবোৰ 
কৃত্ৰিম ৰূপ পাওঁ, মন্ত্ৰত সেই ধৰণৰ প্রয়োগ বৰ কম। কথিত ভাষাত বচিত হোৱাৰ = 
কাৰণেই ভাষাৰ পৰিৱৰ্ত্তনৰ ধাৰাত ইয়াৰ ভাষায়োঁ কিছু ৰূপ সলায় ৷ 


ছু এ(ভাৱ 


চুভু্খ অথধ্যাস্থা 
প্ৰাল্ক্‌-গঙ্কৰা যুগৰ্ব সাহিত্য 


দোহা বচনাৰ কাল বদি আমি দশম শতাব্দী বুলি ধৰে| তেন্তে তাৰ পাছৰ 
য় চাৰি-শ বছৰ কালৰ কোনো অবিকৃত স্থায়ী সাহিত্যিক নিদৰ্শন আমাব হাতত 
নাই | এই চাবি-শ বছৰতে অসমীয়া ভাবাই আত্মৰিকাশৰ পথত হয়তো বহুতদুৰ 
আগবাঢ়ি গ’ল, কিন্তু যি নাহিত্য এই সময়ত বচিত হৈছিল আগব অধ্যায়ৰ পাবম্ভতে 
কৈ অহা কাৰণপমুহ্ুৰ কাৰণে লুপ্ত পালে। খৃ্ীয় চতুৰ্দশ শতিকাত কেবাজনে| 
ক্ষৱিব উদ্ভৱ আমি দেখা পাওঁ; সেইসকল হ’ল--(১) হেম সবস্বতা, (২)ৰুদ্ৰকনালী, 
(৩) হুৰিহ্ব ( বৰ ) বিপ্ৰ, (৪) কৱিবত্লন সবস্বতভা আৰু (৫) মাধৱ কন্দলী। 

এই সময়ৰ কৱিসকলব ভাষালৈ লক্ষ্য কৰিলে দেখ| পাওঁ অসমীয়া ভাষাই 
স্বকীয় বৈণিষ্ঠা লাভ কৰাব উপবিও উচ্চ সাহিত্যৰ ভাব প্রকাশ কৰিব পৰ| 
ক্ষমতাও অৰ্জ্জন কৰে। এই কৱিমকলৰ হাততে অসমীয়া ভাষাৰ সাহিত্যিক 
ৰূপ ব| সাধুভাবাই এটা নিৰ্দিষ্ট গঢ় লয়, এই সাহিত্যিক ৰূপেই পাছৰ বৈষ্ণৱ 
যুগৰ কৱিসকলৰ হাতত পৰিপূৰ্ণতা লাভ কৰে। সৰ্বকনামৰ বিভিন্ন ৰূপ, ক্ৰিয়াব 
বিভিন্ন কাল আৰু পুৰুষৰ বিভিন্ন ৰূপে নির্দিষ্ট গঢ় লোৱা দেখা বায়। পাছৰ 
বৈষ্ণৱ যুগত পৰিহাৰ কৰা বা প্রয়োগ নথক৷ অঞ্রচলিত বৈয়াকবণিক প্রয়োগ 
ছুই এজন কৱিৰ বচনাত লক্ষ্য কবা বায়। ‘ইব’ প্রত্যয়ান্ত অতীত কৃদন্ত পদ 
( বাসবে দিবাৰ অস্ত্ৰ= বাসবে দিয়া অন্ত ), “ইল’” প্রত্যয়ান্ত অতীত কু্দন্ত বিশেষণ 
( বিয়াইল বাঘিণী সমে কব পৰিহাস ); এব, এবে, এৰো আদি সংযোগাত্মক 
স্বাধিক প্রত্যয়ৰ বাৱহাৰ (হানি-এবে, কবি-এবোঁ) মাধৱ কন্দলী, কদ্ৰ কন্মলী আদি 
কৱিব ৰচনাত পোৱা বায়। বৈষ্ণৱ যুগত এইবোৰৰ সঘন প্রয়োগ নোহোৱ| হৈছিল। 

ছন্দ প্রয়োগৰ ফালে দৃষ্টি কৰিলে দেখা যায় যে মাত্ৰাবৃত্ছন্সমৰ ঠাইত আক্ষৰিক 
ছন্দৰ প্রৱৰ্ততন । এতো্যেক পৰ্ব্ব আৰু চৰণত নিৰ্দিষ্ট সংখ্যক আখবৰ ( ধ্বনিৰ ) 
সংস্থাপনে ছন্দৰ প্রকৃতি নিৰ্দ্দেশ কৰিবলৈ ধৰে। চোদ্ধ আখবৰীয়া পয়াৰ বা পদ 
প্রধান ছন্দ ৰূপে স্থান লয়। ব্ৰিপদী ছন্দৰ বিভিন্ন যেনে ছুলড়ী, ছবিব সঘন 
প্রয়োগ দেখা যায়, কিন্তু দীৰ্ঘ ত্ৰিপদী ব| লেছাৰীৰ প্রয়োগ বৈষ্ণৱ যুগতহে প্রৱৰ্ত্তি 
হুয়। মাধৱ কন্দলীয়ে ৰামায়ণৰ স্থান বিশেষে বুমুড়ী ছন্দও ব্যৱহাৰ কৰিছে। 
ষোড়শ শতিকাব গীতিকাব্যকাৰ পীতাম্বৰে আৰু স্থুকৱিনাৰায়ণদেৱে সকলো৷ 
প্ৰকাৰ ছন্দকে লাচাভী বা লেচাড়ী আখ্যা দিছে। কিন্তু বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ 


্_ 


প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগ্‌ব সাহিত্য ২৭ 
বচনাত লেচাড়ী একপ্ৰকাৰ দীৰ্ঘ ত্ৰিপদী, য’ত প্ৰত্যেক চৰণৰ পৰ্ব তিনটাত ক্ৰমে 
১০, ১০, ১৪ট| 'আখৰ ব1 ধ্বনি থাকে ৷ 
চতুৰ্দশ শতিকাব কৱিসকলে কাব্যবচনাৰ প্ৰধানকৈ অন্ুপ্রৰেৰণ| লাভ 
কৰিছিল সমসাময়িক বজানকলবপৰ| ৷ দুৰ্বোধ্য বা সহজবোধ্য নোহোঁৱ| সংস্কৃত 
পুৰাণ-শাস্তাদিত নিহিত থকা নৈতিক, ধাশ্মিক, আধ্যাত্মিক আৰু কাব্যিক 
কথাবোৰ জানিবৰ উদ্দেশ্যে পণ্ডিতসকলক অনুবাদকাধ্যত নিয়োগ কবিছিল । 
বজ| আৰু ভা-ডাঙৰীয়ামকলৰ ‘নিজৰ অনুসন্ধিত্লাৰ উপবিও হয়তো প্রজাসাধাৰণৰ 
শিক্ষা আকু চিত্তবিনোদনৰ উদ্দেশ্যেও অনুবাদৰ দিহ] কৰিছিল৷ পৃষ্ঠপোষক 
বজা বা বাজপুৰুৰ কেইজন হ’ল--কমতাপুৰব বজা দুৰ্লভনাৰায়ণ, পুতেৰ 
ইন্দ্ৰণবৰায়ণ, জীমন্ত তামধ্বজ আৰু তেওঁব অনুজ, বৰাহ বাজা বীমহামাণিক্য ৷ 
খুঞ্ৰীয় ত্ৰয়োদশ-পঞ্চদশ শতিকাৰ ভিতবত কমতাপুৰত দুলন দুৰ্লভ নাঁবায়ণ 
নামৰ বজাই ৰাজত্ব কৰাব উল্লেখ পুৰণি চৰিত পুথিত পোৱা যায়। এজন 
মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱব পূৰ্মপুৰুষ চণ্ডীববৰ সমসাময়িক আৰু আনজন কৌচবজ 
বিশ্বসিংহৰ অভ্যাথানৰ সমসাময়িক বজা। চক্ডীববৰ সমসাময্নিক দুৰ্লভনাবায় 
ত্রয়ৌদশ শতিকাৰ শেষ ভাগৰ নাইব| চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ আদিভাগৰ ৰবজা। বিশ্ব 
সিংহই যিজন ুর্ল্লভনাবায়মক বশ কৰি কমতাপুৰৰ বজা হৈছিল সেইজন 
পঞ্চদশ শতিকাৰ শেষ ভাগব ৰজা| । পাছৰ জন দুৰ্লভনাৰায়ণৰ উল্লেখ কেৱল 
১৭শ-১৮শ শতিকাব চবিত পুথিতহে পোৱা যায়। চৰিতপুথিকাঁৰবৰ প্ৰতিহাসিকা 
সময়ল্ডান সকলে| ক্ষেত্ৰতে নিৰ্ভবযোগ্য নহয়। পঞ্চদশ শতিকাব শেষভাগ 
খেন বজ! নীলাম্বৰে কমতাপুৰত বাজত্ব কবা আৰু ১৪৯৮ খুষ্টাব্দত নালান্ববৰ 
ৰাজ্য নৰ বিৱৰণ পাওঁ। গতিকে দুৰ্লভনাৰায়ণ বুলি আন এজন ৰজা এবে 
সময়তে কমতাপুৰত ৰজা| থকাব সম্ভাৱনা ক’ত? দৰং ৰাজবংশাৱলীত দ্বিতীয় 
জন ৰজা| দুর্লভনাবায়ণৰ কথা| উল্লেখেই নাই ৷ চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে 
দুৰ্মভেন্দ্ৰ নমে আন এজন ৰঞ্গাই কমতাপুবত বাজত্ব কবা বুলি কামৰূপৰ বুৰণ 
আদিত উল্লেখ আছে। আবিমত্তই এই দুৰ্মভেঙ্দ্ৰক পৰাজয় কৰি কমতাপুৰৰ 
ৰজা| হোৱা বুলি উল্লেখ আছে। কিন্তু দুৰ্লভেন্দ্ৰ আৰু দুৰ্লভনাবায়ণ একেলগ 
ৰজা যে নহয় সেইটে| সহজে” অনুমেয়। কনকলাল বৰুৱাই তাম্ৰধ্বজব 
দুৰ্লভনাৰায়ণৰ ( চঙীবৰৰ সমসাময্বিক ) বেলেগীয়া ভাই গৌডেশ্বৰ ধৰ্ম্মনাৰায়ণৰ 
পুতেক বুলি চিনাকি দিছে। উক্ত ধৰ্ম্মনাৰায়ণ আৰু দুৰ্লভতনাবায়ণৰ মাজত {| 
যুদ্ধ হৈছিল সেই যুদ্ধৰ ফল স্বৰূপেই ধৰ্ম্মনাৰায়ণে চণ্ডীববকে প্রমুখ্য কৰি সাত ঘৰ 


২৮ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


ব্ৰাহ্দ৷ আৰু সাত ঘৰ কায়স্থ দুৰ্লভনাবায়ণব বাজ্যলৈ পঠায়। গতিকে তাম্ৰধ্বল 


আৰু দুৰ্লভনাৰায়ণৰ পুতেক ইন্দ্ৰনাৰায়ণ সমসাময়িক । তেওঁলোকক চতুৰ্দ্দশ 
শতিকাব মাজভাগত থব পাবেো|। দুৰ্লভনাৰায়ণ অ্ৰয়োদশব শেষ আৰু চতুদ্দশৰ 
আদি ভাগৰ ভিতৰত উদ্ভৱ হৈছিল। 
ষোড়শ শতিকাব বৈষ্ণৱ আন্দোলনে প্রান্তীয় মাতৃভাষাক মাধ্যমস্বৰূপে লৈ 
ষি সাহিত্যৰ ঢল বোৱাই জনসাধাবণক কাব্যবদন পান কবাইছিল আৰু লগে লগে 
শাস্ত্ৰীয় জ্ানৰ পোহৰ বিলাইছিল, দবাচলতে চতুৰ্দশ শতিকাৰ কৱিনকলেই 
সেই বিষয়ত পথপ্ৰদৰ্শক । কন্দলী, সবস্বতী, কৱিবত্ন উপাধিধাবী এই কৱি- 
সকলৰ সংস্কৃত ভাষা| আকু শাস্ত্ৰত যথেষ্ট বুৎপত্তি আছিল। বাজ-অনুএ্রৰহ লাভ কবি 
জনসাধাৰণক শিক্ষা আৰু কাব্যানন্দ দান কৰি তেওঁলোকে শাস্তৰজ্ঞানৰ সমুচিত 
পরয়োগ কবিছিল। নিজ দেশ, কাল আক পাত্ৰৰ উপযোগী কবি কাব্য বচন! 
কৰাত ব| পৌৰাণিক আখ্যান অনুবাদ কবাত যি বীতি আক কৌশল তেওঁলোকে 
অৱলম্বন কৰিছিল, পৰৱৰ্তী বৈষ্ণৱযুগব কৱিসকলে কাব্য বচনাৰ সেই ৰীতি আৰু 
কোৌশলকেই বেছি পৰিপূৰ্ণ কবি তুলিলে । 
চতুৰ্দ্দশ শতিকাব কৱি কেইজনে ৰচনাব বিবয়বস্তু এহণ কবিছিল বামায়ণ 
মহাভাৰত আৰু দুই এখন পুরাণবপৰ|। পৰৱন্তা যুগত প্রাধান্য লাভ কৰা 
ভাগৱত পুৰাণ আক হৃবিবংশব জনপ্ৰিয়তা বিশেষ দেখ! নাযায়। এই যুগৰ 
ৰচন| প্রধানকৈ অনুবাদমূলক হলেও কৱিসকলে দেশ আক পাত্ৰৰ উপযোগী 
কৰিবৰ কাৰণে ঠায়ে ঠায়ে নিজা বহণ নিপিয়াকৈ থক নাই। পৰিবেশ বচনাত 
ব| পৰিস্থিতি চিত্ৰনত স্থানীয় বহন ( 1,০21 ০০10 মা ) দি পাঠকৰ মন অনুবঞ্জন 
কৰাবৰ প্রচেষ্টা বিশেষভাৱে দেখা যায় । 
হেম সম্বঙ্বী ০ খ কৱি কমতাবিগতি দৰর্নভনাবায়ণব বাজ্যত 
থাকি আকু সম্ভৱতঃ/তেওঁৰ পুষপোষকত| লাভ কবি 
'‘প্রহলাদ্‌ চৰিত্ৰ” আৰু “হৰগৌৰী-সংবাদ” বচন| কৰে। এওঁৰ আত্মপৰিচয়ন্থচক 
পদটে| অলপ দ্ব্যৰ্থক । 


কমতামণ্ডল, দুল্ল'ভনাবায়ণ, নুপবৰ অনুপাম । 
তাহান ৰাজ্যত  কদ্ৰসৰস্বতী দেৱযানী কন্থা| নাম | 
তাহান তনয় হেমসবস্বতী ধ্ৰুবৰ অনুজ্ঞ ভাই 
পদবন্ধে তেহো = প্রচাৰ কৰিলা৷, বামনপুৰাণ চাই। 


প্রাকৃ-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য ২3 
ওপবব ভণিতাত ছেমসবস্বতী কদ্ৰসবস্বতীৰ সন্তান নে দেৱযানীব, এইটো 
স্পট নহয়। দেৱবানী যদি কদ্ৰসবন্বতীৰ কনহ্লা তেন্তে হেমসবস্বতী আৰু ক্রুব 
তেওঁব ( কনদ্ৰসবস্বতীৰ ) নাতিহে। কিন্তু হেমসবস্বতীৰ “হৰগৌৰী-সংবাদ নামৰ 
অঞপ্্কাশিত এনহ্থত ভণিতা এনেদৰে পোৱা যায়। 

ভূপ দুল্ল'ভনাবায়ণ পাত্ৰপশুপতিস্থত, সৰ্ববশাস্ত্ৰে পণ্ডিত স্থুজান ৷ 
ধনঞ্জয় আদি কৰি, প্রুবৰ ভৈল কুলত প্রধান । 
হৰগোৌঁৰীপদ সেৱি হেমসবস্বতী ভৈল নাম ॥৷ 


তাঁহাৰ তনয় চাৰি 
অপৰ হেমন্ত কবি 
ওপবৰ উদ্ধৃতি অন্তসাৰে পশুপতি পাত্ৰৰ চাবিজন নাতি, তাৰ ভিতৰত প্রধান 
ধ্ৰুব। ইয়াত হেমন্ত হেমসৰস্বতীবে অন্ততম নাম বুলি উল্লেখ কৰিছে। পশুপতি 


পাত্ৰৰ পুত্ৰ সম্ভৱতঃ কদ্ৰ সবস্বতী । “কদ্ৰ আৰু পশুপতি সমাৰ্থক শব্ম, গতিকে 


পাত্ৰপশুপতিস্নত”’ বাকাংশই কদ্ৰসবস্থবভাক উল্লেখ কৰিছে নে, হেমসবস্বতীয়ে 
নিজকে উল্লেখ কৰিছে সেই৷টা বুজা কঠিন হৈ পৰিছে। পশুপতি কদ্ৰসবস্বতীৰ 
পিতাক হওক বা নহওক, এই কথা ঠিক যে তেওঁ প্রতিষ্ঠাবান মানুহ আছিল আৰু 
চুর্নভনাৰায়ণ বজাৰ উচ্চ ক্মচাবী আছিল। 

হেমসবস্বতী পুৰুষানুক্ৰমে পণ্ডিত বংশৰ ল’ৰ|। বাপেক কত্ৰসৰ্স্বত্বীও 
সংস্কৃতম্ঞ আছিল। সবস্বতী উপাধি পাণ্ডিত্যৰ পৰিচায়ক হেমসৰস্বতীয়ে বামন- 


 পুৰাণৰপবা প্রহনাদ চৰিত্ৰৰ ঘটন৷ লোৱা বুলি উল্লেখ কৰিছে যদিও বৰ্ত্তমান 


প্ৰচলিত সংস্কৃত বামন-পুৰাণত বিষ্ণুৰ নবসিংহ অৱতাব এহ্‌ আৰু শিশু প্রহলাদৰ 
বিষ্ণুভক্তিব বিৱবণ নাই। চতুৰ্দ্দশ শতিকাত প্রচলিত বামন-পুৰাণত হয়তো এই 
আখ্যান সংযুক্ত আছিল। কোনো কোনো পণ্ডিতৰ মতে “বামন-পুত্ৰাণ ' নামে 
এখন মহাপুৰাণ আছিল, সেইখন সম্পূৰ্ণ ই লুপ্ত পালে। বসঁমানে প্রচলিত 
‘‘ব|মন-পুৰাণ”” এখন উপপুৰাণ মাত্ৰ 

“প্ৰহনাদ চৰিত্ৰ” এখনি সৰু বৰ্ণনাত্মক কাব্য। দানৱৰাজ হিবণ্যকশিপুৱে 
পুতেক এহলাদক বিষ্ণুভক্তি আচৰণ কবা কাবণে কৰা উৎপীড়ন আৰু শেষত 


নবলিংহ ৰূপী বিষ্ণুৰ হাতত হিৰণ্যকশিপুৰ বধৰ বিৱৰণ কাব্যখনত পোৱা যায়। 
তেওঁৰ বৰ্ণনা সৰল আৰু ঘকৱা, ভাষাৰ আড়ম্বৰ নাই। কঠিন বা যুক্তাক্ষৰবোৰ 


কোমল কৰবি ব্যৱহাৰ কবৰিছে। 
‘থ’,‘ও’কাবৰ ঠ[ইত ‘উ’কাবৰ, ‘ৰ’কাৰৰ ঠাইত কোনো ঠাইত ‘ও’কাৰ, ‘অ’ৰ ঠাইত 
‘ও’কাঁব, হৃশ্ব-দীৰ্ঘ আৰু দন্ত্য আৰু মূদ্ধগ্তুৰ অভেদ ব্যৱহাৰ সবনে দেখ৷ যায়। 


‘ৰ’ ঠাইত ‘ল’, ‘স’, ‘শ’ ৰ‘ঠাইত স্থান বিশেষে 


৩০ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


[ বিসেখোত ( বিশেষত ), অগিআন ( অজ্ঞান ), আদেখিল৷ ( আদেশিল| ), 
ংখত ( বংশত ), সৰোচতি ( সবন্বতী ), হিবণ্যোক ( হিবণ্যক ), ( পোতিকাব 
এতিকাৰ ), বিষ্ট, (বিষ্ণু ), বৈশ্বানল ( বৈশ্বানব ), দামুদৰ (দামোদৰ ) ইত্যাদি 
এয়োগ লক্ষণীয় ] 
প্রহনাদ চৰিত্ৰত স্থকষ্ম কলাবোধ আৰু সদূৰ-প্রবাবী কল্পনাৰ পৰিচয় গোৱা 
নাযায়, কিন্তু পৰিস্থিতি আৰু ঘটনাৰ সবল, আৰু সহজবোধ্য বিৱবণ আছে। 
“দান্তভাঙ্গা সৰ্পৰ ফেফনি মাত্ৰ সাব’’ ; “হৰি যাক বক্ষা কবে মাৰে তাক কুনে”; 
“মোহোৰ বংশত উপজিল ধুমকেতু”--এনে ধৰণব বাক্যই কাব্যখনৰ বৰ্ণন 
সাধাৰণ পাঠকৰ গএহণীয় কবি তুলিছে। সহজ আৰু ঘৰুৱা পৰিৱেশৰ যোগেদি 
বিষয়বস্তু প্রকাশ কৰিছে যদিও প্রয়োজন অনুসৰি চিত্তচমৎকাবী বৰ্ণনাও 
দিছে :ঃ--- দা 
হেন দেখি নাবায়ণে গুণে মনে মনে | 
মোক যে এনুৱা চোটে আন সহে কুনে ॥ 
গিৰ গিৰ শৱদে লৰিলা ভূমিচাল। 
ঘনে ঘনে কাম্পন্ত পুথিৱী সাত তাল ৷৷ 
চোবাৱে দখন অতি তেজয় আটাস । 
স্‌ মৰ্ভ্‌ পাতলত লাগিল তৰাস ॥৷ 
থলে যেবে যুজে থল যাই ৰসাতল। 
জলে যেবে যুজে জল স্নুখায় সকল ॥ 
গিবিত যুজয় গিবি খণ্ড খণ্ড হয়। 
দেবাস্থৰে নবে বোলে মিলিল প্রলয় ৷৷ 


প্রহলাদ চৰিত্ৰ বিষ্ণুৰ মাহাত্মা প্রকাশক কাব্য। গতিকে বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম আৰু বিষু 
'ভক্তিৰ বৰ্ণন| বা মাহাত্ম্য থকাতো স্বাভাৱিক । 

। “মাধৰে্সে পিতা-মাত| মৰৰেসে আগ 

মাধৱত পৰে কুন বন্ধু আছে আন ॥ 

স্‌চ যচ { যে 

নমে| নাবায়ণ নিৰঞ্জন বদুপতি। 

তোম[ৰ চৰণে মোৰ নিমজোক মতি | 


এ্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য ৰি 


ভকত বৎসল পভু কৰুণ৷ সাগৰ । 
মতি৷ অনাথক নচাড়িব| দামুদৰ || 
অভয় চৰণে মঞি পশিলে| শৰণ ৷ 
অপাৰ সাগবে পাৰ কৰ! নাবারণ ॥ 
ওপবত উদ্বাত পংক্তিব লগত বৈষ্ণৱ যুগৰ কাব্যৰ ভণিতাব পাৰ্থকা 
ক’ত? 
হ্মেনবস্বতীৰ অন্ত গ্ৰন্থ “হৰগোবী-সংবাদ”্ত তাৰকাস্থৰৰ অত্যাচাব, শিৱব 
তপস্তা, মদন ভস্ম, হ্ব-পাৰ্মমতাৰ বিবাহ, কান্ডিকৰ জন্ম আদিব বিৱৰণ পোৱা যায়। 
কালিদাসব কুমাৰসম্ভতৱ, কালিকাপুৰাণ আদি গ্রন্থৰ প্রভাৱ কাব্যখনত পোৱা 
যায়। হেমসবস্বতীৰ কৱিত্বগুণৰ পৰিচয় এই কাব্যত ভালে ধৰণে পোৱা 
যায়। এই পুথি প্রকাশ হলে হেমসৰস্বতাৰ কাব্য-প্ৰতিভ| সম্যক আলোচনা 
সম্ভৱ হৃব। 
_ক্ষৱিৰত সনবহ্বত 3 হেমনবস্বতাৰ টা সমসামায়িক আৰু 
কমতাবাজ দুৰ্লভনাঁবয়ণৰ পুত্ৰ ইন্দ্ৰনাৰয়ণৰ৷ 
পৃষ্ঠপোষকতা লাভ কব| কৱি কৱিবত্ল সৰম্বতী বৰপেট| অঞ্চলৰ ছোটশিলা নামে 
গাৱৰ চক্ৰপাণি শিকদাবব পুত্ৰ। চক্ৰপাণি শিকদাৰ বজাৰ কৰ্ম্মচাবী আছিল।' 
কৱিবত্ন সৰস্বত্র ভণিতা অন্থসৰি চক্ৰপাণি আছিল--"পণ্ডিত-তিলক, কুল- 
প্রকাশক, নিষ্কলঙ্ক যেন শশী ।*’’_ দুর্লভনাবায়ণৰ কাল যদি ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ শেষ 
আক চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ আগছোৱাৰ ভিতৰত ধৰা যায় তেন্তে কৱিৰত্ন সবস্বতীক 


স্বামি চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ মাঞ্জভাগত স্থাপন কৰিব পাৰে|। কৱিবত্ন সৰস্বতাৰ 


ভণিতাৰ “হৌক-নৰেশ্বৰ পাঞ্চ-গৌৰেশ্বৰ পিতা পুত্ৰে চিৰঞ্জীৱ”--পংক্তিটোৱে 
ইন্দ্ৰনীবায়- আঁৰু তেওঁৰ পিতৃ হুর্লভক বুজাইছে নে নাইব| ইন্দ্ৰনাৰায়ণ আৰু 
তেওঁৰ পুতেকক ( নাম উল্লেখ নাই) বুজাইছে স্পগ্ৰভাৱে জনা| নাযায়।; 
যদি দুৰ্লভনাৰায়ণ আৰু ইন্দ্ৰনাৰায়ণক “পিতাপুত্ৰ” বুলি উল্লেখ কৰিছে তেন্তে 
তেওঁ হেমমবস্বতীব সম্পূৰ্ণভাৱেই সমসাময়িক হব আৰু তেওঁক তেতিয়া চতুদ্দশ 
শতিকাৰ আদিভাগত থব লাগিব। ভণিতাটো এনে ঃ- 


নৃপ শিৰোমণি, দেৱ মহামান, ছুল্ল'ভনাৰায়ণ ৰাজা | 
নিতে পুত্ৰৱতে পালিল| সততে, পৃথিৱীৰ যত প্রজ| ৷ 


‘৩২ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 
তাহান তনয্ন, ভৈল ধৰ্ম্মময়, ইন্দ্ৰনাৰায়ণ দেৱ। 
মহাবীৰ ধাৰ স্বভাৱে গম্ভীৰ, নিতে কৃত হবি সেৱ ৷৷ 
নিজ বাহুবলে, পাইলা|-অৱিকলে, অখণ্ড মহীমণ্ডলে | 
যাত খাটে নামি, সততে প্রণামি, বিপক্ষ নৃপসকলে ৷৷ 

যাত সৰ্ব্বক্ষণ ইন্দ্ৰনাৰায়ণ বৰদেন্ত সদাশিৱ ৷ 
হৌক নৰেশ্বৰ পাঞ্চ গৌৰেশ্বৰৰ = পিতাপুত্ৰ চিবৰ্জীৱ ॥ 
ছোট শিল৷ নাম আছে এক গ্রাম, যত গ্রাম মধ্যে সান। 
আছিল তথাত জগত প্রখ্যাত চক্ৰপাণি শিকদাৰ ॥| 
তাহান তনয় আতি শুভময় কৱিৰত্ন সৰস্বতা। 


দ্ৰোণপৰ্বৰ পদ জয়দ্ৰথ বৰ __ কৌতুহলে নিগদতি ৷৷ 


এই কৱিৰত্ন সবস্বতীবে বংশধৰ হ'ল মাধৱদেৱৰ ভাগিনীয়েক বামচৰণ ঠাকুৰ । 
ক্রৱিবত্ত্ব সবস্বতীবপৰা ৰামচৰণ ঠাকুৰলৈ সাত পুৰুষৰ আতৰ । 

কৱিবত্ন সবন্বতীয়ে মহীভাৰতৰ দ্ৰোণপৰ্ক্বমৰ জয়দ্ৰথ বধৰ কাহিনীটো কাবা 
আকাৰে বৰ্ণনা কৰিছে। অসমীয়া সাহিত্যৰ চানেকিৰ এরথম খণ্ডত উদ্ধত 
ক্ৰ “কৈলাশ বৰ্ণনা” অংশটোবপৰা কৱিৰত্ন সবস্বতা কৱি-প্রতিভাব কিছু 
জআাভাস পাব পাৰি। মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ ‘হৰমোহ্ন’ৰ উপবন বৰ্ণনাৰ সমকক্ষ 
নহলেও প্রায় ওচবে-ওচৰে যাব পৰা| কাব্য-সৌন্দৰ্ষ্য কৈলাখ-বৰ্ণনাত আছে বুলি 
ক্ললে ভুল নহব। কৈলাশৰ ফল-ফুলৰ শোভা, প্রমথ অৰ্থাৎ শিৱৰ অন্লচৰ 
বোবৰব বিস্ময়জনক বৰ্ণন/, নাগবিকাসকলৰ ৰূপ-যোৱন তক মদন-চঞ্চল হৃাৱ- 


ভাৱৰ স্থন্দৰ বিৱৰণ কৈলাশ-বৰ্ণনাত পোৱ| যায়। কিন্তু মাধৱ কন্দলী বা হৰিহৰ 


বিপ্ৰৰ ঘৰুৱা চিত্র আৰু জতুৱা ঠাচ কৱিবত্ন সৰনদ্বভীৰ বচনাত বিশেষ পোৱা 
নাযায় | গ্) 9) এলে) "৮ ৬৫2৬৮ " ২হ/773" ৫6376] 


ল্ৰুন্নৰ্লী ০ ৰে সময়বে আন এজন বৈঞ্চৱ কৱি হ'ল কদ্ৰ কনালা। 
্ৰুদ্র এওঁ পৃষ্ঠপোষকতা বা অন্ু-্ৰেব| লাভ কৰিছিল “জীমন্ত 
দি বাৰি।। কান দুৰ্লভনাবায়ণৰ এরতিদ্বন্দী আৰু সমসাময়িক বজ 


প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য ৩৩ 


ধৰ্ম্নাৰায়ণৰ এওঁ পুতেক বুলি মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ কোনে] চৰিতপুথিৰপৰ! 
জন৷ যায়। ৬ভকনকলাল বকৱাব মতে প্রাচীন-কামৰূপ-কমতা বাজ্যবৰ পূব 
অঞ্চলত দুর্লভনাৰায়ণে আৰু পশ্চিম অঞ্চলত ধৰ্ম্মনাৰায়ণে চতুৰ্দশ শতিকাৰ 
আগভাগত ৰাজত্ব কৰিছিল। উক্ত ধৰ্ম্মনাৰায়ণৰ পুতেকেই তাম্ৰধ্বজ ৷ বামচৰণ 
ঠাকুৰৰ শঙ্কৰ-চৰিত মতে আকৌ ুর্লভনাবায়ণহে গৌড়েশ্বৰ আছিল, 
কামেশ্বৰ ব| কামৰূপেশ্বৰ আছিল ধৰ্ম্মনাবায়ণহে। এই ধৰ্ম্মনাঘায়ণেই 
ছুৰ্লভনাবায়ণৰ লগত যুদ্ধ আৰু শেষত সন্ধি কবি ব্ৰহ্মপুত্েদি উজাই 
আহি ঘৰঘাটত পুতেক তাম্ৰধ্বজক লগ পাইছিলহি ৷ বামচৰণ ঠাকুৰব এই 
বিৱৰণ আন চৰিত পুথিয়ে সমৰ্থন নকবে, তেওঁলোকৰ মতে দুৰ্লভনাৰায়ণহে 
কামেশ্বৰ আছিল। বামচৰণে৷ সম্ভৱতঃ ভুল কৰি কামেশ্বৰ দুৰ্লভনাৰায়ণক 
গৌডেশ্বৰ কৰিলে আৰু গৌড়েশ্বৰ ধৰ্ম্মনাবায়ণক কামেশ্বৰ পাতিলে। গতিকে 
তাঁম্ৰধ্বজ কামেশ্বৰ পুতেক নে গৌড়েশ্বৰৰ পুতেক সেই বিষয়ে খাটাং 
সত দিয়া টান ৷ মুঠতে ইয়াকেই কব পাৰি যে তাম্ৰধ্বজ দুৰ্লভনাবায়ণতকৈ 
বয়সত সক যদিও সমসাময়িক পুঞ্ষ আৰু ইন্দ্ৰনাৰায়ণৰ সমবয়সী । হজ্রনাবায়ণৰ 
উদ্ভৱকাল চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ মাজভাগত, তাম্ৰধ্বজো৷ সেই সময়বে হব। তাম্ৰধ্বল 
ধৰ্ম্মৰ ক্ষেত্ৰত উদাৰপন্থী আছিল; কথিব মতে তেওঁ “বিষ্ণুৰ ভকত মহামায়াৰ 
(সেৱক) আছিল । 

কদ্ৰ কন্দলীয়ে দ্ৰোণপৰ্ব্বৰ অন্তৰ্গত জয়দ্ৰথ বধ নামৰ উপপৰ্ব্বৰ ভিতৰুৱ৷ 
শিনিপুত্ৰ সাত্যকিব যুদ্ধধাঁত্ৰা আৰু বীৰত্বব্যঞ্জক বৰ্ণণ৷খিনি অনুবাদ কৰিছে। 
কদ্ৰ কন্দলীয়ে মূল মহাভাৰতৰ বিৱৰণ স্থান বিশেষে চমুৱাইছে, স্থান বিশেষে 
বহুলাইছে আৰু স্থান বিশেষে মূলৰ সম্পূৰ্ণ অনুসবণ কবিছে। অনুবাদখিনি যুদ্ধব 
থিৱৰণেৰে পৰিপূৰ্ণ, বৈষ্ণৱ যুগৰ বধ কাব্যৰ বুদ্ধৰ বিৱৰণৰ লগত বীতিগত 
সাঢূখ্য দেখা! বায়। চৰিত্র হ্ুষ্টি আৰু যুদ্ধৰ বিৱৰণৰ বাহিবে অন্য পৰিস্থিতি বা 
গৰিৱেশ বচনাৰ কোনো অৱকাশ কাব্যখনত নই। মানৱ মনৰ বিভিন্ন 
অৱস্থাত হোৱা ক্ৰিয়া-প্ৰতিক্ৰিয়াৰ বিশেষ আভাস নাপাঁওঁ। কিন্তু 
যুদ্ধৰ বিৱবণ দিয়াত দক্ষতা নথক| নহয়। ঠায়ে ঠায়ে অৱশ্যে ঘৰুৱা 
উপম| ব| চিত্র সংযোজন| কৰি পাঁওকৰ হৃদয়ঙ্ৰুহ্থ কৰিবলৈ কবি সক্ষম 
হৈছে। | 
“স্ল[ত্যকি-ঞুৱেশ্’ৰ ভাষাত আমি এন।কৃ-শঙ্কৰী যুগৰ বৈয়াঁকৰণিক 
নিদৰ্শন “ইব’ প্রত্যয়ান্ত অতীতক্্দন্ত পদৰ প্রয়োগত বিশেষভাৱে দেখ| 
পাণ্ডঁ। 


৩৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


হৰিহৰ (বৰ) বিপ্ৰ & কম্তাগুবৰ বজাব অন্নগ্ৰেৰণা লাভ 
কবা| কবৱিসকলৰ ভিতবত হৃবিহৰ বিপ্ৰ 


সৰ্ব্বশ্ে্ন। কৰিয়ে আত্মপবিচয় পএ্রনঙ্গত এইদৰে লেখিছে ঃ-- 


দুৰ্লভনাৰায়ণ ৰাজ] 
কামতাপুৰে ভৈলা বীৰবৰ ৷ 
সপুত্ৰবান্ধৱে যেবে সুখে ৰাজ্য কবস্তোক 
জীৱন্তোক সহল্বৰ বৎসৰ ॥ 


জয় জয় নৃপবৰ 


তাহান ৰাজ্যত থিত সৰ্ববজন মনোনীত 
অশ্বমেধ পৰ্বৰ মধ্যে সাব। 
বিপ্ৰ হৰিহৰ কৱি হৰিৰ ( গীৰীৰ ? ) চৰণ সেৱি 


পদবন্ধে কৰিলে৷ প্ৰচাৰ ॥ 


কৱিব পৃষ্ঠপোষক ছুৰ্লভনাবায়ণ বজাক কোনো কোনো সমালোচকে পঞ্চদশ 
শতিকাৰ শেষভাগত স্থাপন কৰিব খোজে (১)। বামানন্দ দ্বিজ আৰু বামচৰণ 
ঠাকুৰৰ ৰচিত শঙ্কৰ-চৰিত পুথিত কৌচৰজা বিশ্বসিংহই কমতাপুৰৰ দুৰ্লভনাৰায়ণ 
নামৰ বজাৰ মৃত্যুৰ কেইবছৰমানৰ পাছতে কমতাৰ বজা হোৱাৰ কথা উল্লেখ 
আছে। উক্ত উল্লেখৰ, ওপবত ভেটি কৰি আৰু সপ্তদশ শতিকাৰ বৈষ্ণৱ 
প্রচাৰক বংশীগোপাল দেৱব পূৰ্ব্ব পুৰুষ হৰিবৰ বিপ্ৰ আৰু কৱি হৰিহুৰ (বৰ) 
বিপ্ৰ একেজন বুলি দেখুৱাবৰ চেষ্ট কবি দ্বিতীয় এজন হুর্লভনাবায়ণ ৰজাৰ অন্তিত্ব 
অনুমান কৰা| হৈছে। উক্ত অনুমান সত্য বুলি মানি লবলৈ টান। প্রথমতে 
চৰিত পুথিত উল্লেখ থকা দ্বিতীয় এজন দুৰ্নভনাবায়ণৰ অন্তিত্ব আমি এতিহানিক 
দৃষ্টি কোণেৰে চালে স্বীকাৰ কৰি লব নোৱাৰে। ১৪৯৮ খৃষ্টাৰ্ৰত খেন বংশৰ 
শেষ বজা নীলাম্বৰ্ৰ বাজধানী কমতাপুৰ বঙ্গৰ নবাব হোচেন শাহে অধিকাৰ 
কৰে। নীলাম্ববব পতনৰ ফলত হোৱা অৰাজকতাৰ স্তুৰিধা লৈ বিশ্বসিংহু 
কমতাৰ অধিকাবী হয়। গতিকে নালাম্বৰৰ অন্তিত্ব আৰু -কমতাপুৰধ্বংসব 
বিৱৰণ মানি ললে সেই একে সময়তে আন এজন ভুর্ললভনাবায়ণক কমতাৰ 
অধিপতিৰূপে মানি লোৱা টান। দবং বাজবংশাৱলী বিশ্বলিংহব কাধ্য সম্পৰ্কে 
বেছি বিশ্বাসযোগ্য পুথি। দবং বাজবংশাৱলীয়ে তেনে কোনো দুৰ্লভনাৰায়ণ 


(১) ডঃ মহেশ্বৰ নেওগৰ ‘‘লৱ-কুশব যুদ্ধ"ৰ পাতনি চাওক | 


প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য াছ 


বজাবৰ উল্লেখ কব| নাই। বংশীগোপালদেৱৰ পূৰ্ব্বপুৰুষ হৰিবৰ বিপ্রই চৰিত, 
পুথি, পুবাণ আৰু ভাবতৰ পদ বচন! কৰিছিল আৰু তেওঁৰ উদ্ভৱকালো- 
পঞ্চদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে নিৰ্ণয় কৰিব পাবৰি। কিন্তু উক্ত হৰিবৰ বিপ্ৰ: 
আহোম বাজ্যৰ অধিবাসী আছিল আক উজ্ঞনি খণ্ডত বসবাস কৰিছিল৷; 
গতিকে তেওঁ কামতাগুৰৰ বজাৰ অনুপ্রেবণা লাভ কৰা সম্ভৱ নহয়।, 
উজনি বা দৰং-নগাও অঞ্চলবপৰ| ভটিয়াই গৈ কমতাপুৰৰ বজাৰ, 
পৃষ্ৰপোষকতা লাভ কবা বুলি ধৰি ললে অনুমানৰ ওপৰত অধিক নিভৰ 
কবিব লগ হ্য়। গতিকে চতুদ্দশ শতিকাৰ প্রথমাদ্ধৰ, দুৰ্নভনাব্ায়ণ 
বজাই হবিহুৰ ( বব) বিপ্রব পৃঃ্ৰপোষক আছিল বুলি ধৰাই বেছি সমীচীন 
হ্‌’ব। 

হুৰিহ্ৰ (বব) বিপ্ৰৰ ছখন পুথি পোৱা গৈছে। দুয়োখন কাব্যবে; 
বিষয়বস্তু পিতা-পুত্ৰৰ বণ আক পুত্ৰৰ হাতত পিতাৰ পৰাভৱ । ছুয়োখন কাব্য: 
জৈমিনীয় আশ্বমেধিক পৰ্ব্বত থকা আখ্যানৰ অনুবাদ ; এখন হ’ল (বক্ৰবাহনৰ- 
যুদ্ধ" আৰু আনখন (লৈৱ-কুশব যুদ্ধ ।) মূল জৈমিনি ভাৰতত অৰ্জ্জুনে যুধিষ্ঠিৰৰ: 
অশ্বমেধ যজ্ঞব ঘোঁবাব অন্থসৰণত যাওঁতে কেনেকৈ মণিপুৰ নগৰত তেওঁৰে ‘পুত্ৰ: 
বক্ৰুবাহনৰ লগত নিচিনি-নাজানি যুদ্ধ কবি মৃত্যুৰ মুখত্ত পৰিলে আৰু পুতেক 
বক্রুবাহনে মাক চিত্ৰা্দদা আকৰ নাগকন্ত। উলুপীব ( অচ্ছুনৰে অন্ততম৷ পত্নী ) 
পৰামৰ্শযতে পাতালবপৰা| সঞ্জীৱনী মণি আনি বাপেকক পুন্নজীৱিত কৰিলে৷ 
-"এইখিনি বৰ্ণন| দিওঁতে প্রসঙ্গক্ৰমে লৱ-কুশৰ লগত বামৰ যুদ্ধ বৰ্ণনা: 
কৰিছে। মূল জৈমিনিত বক্তবাহনব যুদ্ধ আধিকাৰিক আৰু লৱস্কুশৰ বুদ্ধ: 
প্রাসঙ্গিক আখ্যান । অসমীয়া কৱিয়ে একে লক্ষণযুক্ত দুয়োটা আখ্যান স্বতন্ত্ৰ 
কাব্য ৰূপে বচন| কৰিছে। পতো্যেকথখন কাব্যতে ছ-নশৰ ওচৰা-ওচৰি 
গদ আছে। 

আখ্যান দুট| অসমীয়া ৰূপ দিওঁতে কৱিয়ে মূল জৈমিনীয় বৰ্ণনাৰ লগত সতজে 
সঙ্গতি ৰাখিছে; মূলবপৰ| বৰ বিশেষ আঁতৰি যোৱা নাই। কিন্তু দেশ, কাল আৰু- 
পাত্ৰ উপযোগী কৰিবলৈ স্থান বিশেষে বণনাৰ কিছু বঢ়া-টুটা কৰিব লগা হৈছে-> 
নাইবা মূল আখ্যানক বিকৃত নকৰাকৈ বাদ দিব পৰ| কথা পৰিহাৰ কৰিছে আৰু- 
মূলত নথক| হুই-চাৰি আষাৰ কথ৷ সংযোগ কৰি বৰ্ণনীয় বিষয়ত বহুণ সানিছে ৷; 
বৰ্ণনীয় বিষয়ব লগত যদি পাঠকে অন্তবঙ্গতা স্থাপন কৰিব পাবে, বণনাই- 
যদি পাঠকৰ অন্তৰ স্পৰ্শ কৰি বসান্রভূতি স্বষ্টি কৰিব পাৰে তেন্তে কৱিৰ- 
কাব্যবচন| সাৰ্থক হৈছে বুলি কব পাৰি। হুৰিহ্ৰ বিপ্ৰয়েো| তেওঁৰ 


৩৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
পাঠক-গোটীক সততে মন-চক্ষুৰ আগত ৰাখি, তেওঁলোকৰ কচি আৰু 
সংস্কৃতিৰ লগত খাপ খোৱাকৈ কাব্য দুখন বচন| কবৰিছে। কিন্তু সেই বুলি 
মূলৰ ঘটন| বা পৰিৱেশ বিন্ধৃত কবা নাই, নাইবা অন্লবাদ কৰৌতেও মূল 
বৰ্ণনাৰ অৰ্থ পৰিৱৰ্ত্তন কবা নাই। দুয়োখন কাব্যত বণিত হোৱা ঘটনাৰ 
পাবষ্পৰ্য্যই, পৰিন্থিতি আৰু অৱস্থাসমূহে আক চৰিত্ৰসমূহব ৰূপবেথাই 
{ 00]111625 ) জৈমিনিক অনুসৰণ কবিছে, তাত অসমীয়া কৱিৰ নিজা 
স্বৃষ্টি বৰ বেছি নাই। কিন্তু বিভিন্ন পৰিত্থিতি বা অৱস্থা আৰু চৰিত্ৰসমূহৰ 
উক্তি প্রত্যুক্তি আক মনব ভাৱ অসমীয়া পাঠকৰ হৃদয়সংবাদী কৰিবৰ 
উদ্দেশ্যে প্রয়োজন অন্মাৰে উজ্জল আৰু অসমীয়া জীৱনৰ লগত সঙ্গতি বাখি 
বঢ়া-টুটা কৰিছে । 
বক্রবাঁহনৰ যুদ্ধত কবিয়ে মণিপুৰ নগৰৰ বিৱৰণ প্রস্পত নগৰব ঘৰ-দুৱাৰ, 
বাটী, গছ-গছনি, ফল-ফুল, ঘৰৰ ভিতৰৰ দেৱালৰ চিত্ৰকৰ্ম্ম--এই সকলো 
সমৰ ঘৰ-বাৰী, ফল-ফুল, চৰাই-চিৰিকতিৰ গ্রতিচ্ছবি পোৱা 
ভিত্তি চিত্ৰকলাব আভাস 


হাটী 
বোৰত অ 


পাব পাবি। 

এইদৰে লৱকুশব যুদ্ধত বামৰ পরুংসৱন ক্ৰিয়াৰ বিৱৰণ আমাৰ অসমত 
এতিয়াও প্ৰচলিত পুংসৱন ক্ৰিয়াৰ প্ৰতিচ্ছবি মাত্ৰ । বুদ্ধৰ বিৱবণত, প্রতিদ্বন্থী 
যোদ্ধৰি দন্তোক্তি বা কথাৰ কটাকটিত, স্বামী হেকৱা| নাবীৰ বিলাপ-বিননিব 
ন! দিয়াত আৰু সামান্য অথচ মনত লাগি যোৱ| ঘকৱা চিত্র একোটা দাঙি 
ব ৰ হৰিহৰ বিপএৰ দগক্ষতা দেখ| যায়। চবিত্ৰবিলাকৰ মুখত স্থান বিশেষে 
ধুন দিয়া| হৈছে যাৰ ফলত চৰিত্ৰৰ গাম্ভীৰ্য্য বা মহত্ব হাস পাইছে, কিন্তু 
১ লীয়| পাঠকৰ বা শ্ৰোতাই তেনে মধ্যাদাহীন উক্তি বা প্রত্যুক্তিত 


গাৱ ণ 
১৮ নাথাকে । উদাহৰণ স্বৰূপে ৰামে লৱ-কুশব পবিচয় সোধোতে 
ৰস * _ ৬পালিম্ত কৰি বামক বিজ্ৰপ কবা কাৰ্ধ্যই চৰিত্ৰ হবটিব মৰধধ্যাদ| হানি 


ব-কুশই হা ৰ 
লৱ-কু” সেইদৰে ঘেৱা কৰিবলৈ আহোতে অৰ্জুনে বক্ৰুবাহনক গোৰ মাৰি 
[ৰ ল’ৰা বুলি গালি দিয়াৰপব| অজ্ঞানব চৰিত্ৰৰ মহত্ব নষ্ট হৈছে। 
দি _" পাঠিকে এনে ব্যৱহাৰত একো অসঙ্গতি দেখা নাপায়, তেওঁলোকৰ 


| ভাধিক ৷ | 
ৰ: ত যোগেদি একোটা অৱস্থা বা পৰিস্থিতি দাঙি ধৰাত হবিহৰ 
নো দক্ষতা দেখা যায়। এই বিষয়ত তেওঁক মাধৱ কনালীৰ 
ভীষ্ম, দ্ৰোণ 'আদি প্রসিদ্ধ বীৰক পবাজয় কবা, মহাদেৱক 


৩৭ 


প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য 
যুদ্ধত সন্তুষ্ট কবা অষ্গুনে যেতিয়া অজ্ঞাতকুলশীল বক্ৰবাহনব হাতত পৰাজয় 
হোৱাব সম্ভাৱনা দেখা পালে তেতিয়া এইদৰে বেজাৰ কৰিছে £__ 


দেৱ৷স্থৰ মনুয্যুক সবাকো জিনিলে| ৰণে 
তেবেসে বোল৷ইলে৷ সব্যসাচী । 


হস্তী গুচি মখী ভৈলে| গে| খোজত তল গৈলে৷ 
কচুত ভাঙিলে] মই কাচি ॥ 


সেইধবণে অৰ্জুনে ভীষ্ম-দ্ৰোণক বধ কৰব| কথ| কৈ বীবত্ববব ববাই কবা দেখি 


বক্ৰুবাহনে এইদৰে তিবদ্ধাব কৰিছে £-_ 


কপাস কাঢিয়| যেন শশ| দেই লৰ । 
লোকক জনাৱে বৃক্ষ পাৰিলোহো|৷ বৰ ৷৷ 
ছদ্ম কৰি মাৰি আছা ভীগ্ম কণ দ্ৰোণ । 
তুমি বোল| মেৰ সম বীৰ আছে কোন ? 


বক্ৰুবাহনে অৰ্জ্জুনৰ থৌব| ধৰি পিছত বাপেক বুলি জানি বৰিবলৈ যাওঁতে 
অৰ্জ্জুনে বক্ৰুবাহনক ভয় খাই শবণ লবলৈ যোৱ| বুলি এইদৰে কৈছে ঃ-- 
আগে যেন মনুষ্যে লৱৰে খৰতবি 
ছাগ বুলি বাঘৰ লাঞ্জত দেই জবকি, 
ভয়তে মন্ুযো নেৰে পাছে নেবে বাঘে 
তোৰ মোৰ পটন্তৰ ভৈল সেহি ভাগে 


অৰ্জ্জুনৰ মৃত্যু গুনি চিত্ৰা মূৰ্চ্চগ যোৱাত পৰিচাৰিকাবোৰৰ “কেহোজনী 
ফুঙ্কি কেহে| মাথে দেই পানী, আদালোন কেহোজনী মুখে দেই আনি ৷” 
লৱ-কুশৰ যুদ্ধ কাব্যত লক্ষ্মণৰ সেনা দেখি কুশব মনত অলপ সংকোচ ভাৱ 
দেখি লৱই এনেকৈ উত্তৰ দিছে ঃ£-- 
সমস্ত সেনাক মাৰিবোহে| সমৰত 
কোমোবাত খাণ্ডাৰ প্ৰহাৰ যেন মত ॥ 
কলক যেমত গুৰি কাটিয়| পেলায় ৷ 
যেন মতে পকা আম জোকাৰি পেলায় । 
সেহি মতে ৰিপু সেন| মাৰিবে নিশ্চয় ॥ 


“৩৮ 5 অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃল্ত 


তোমাৰ আগত সেনা তৃণৰ সদৃশ । 
নিজবাৰ পানীক অগণি কৰে কিস ৷৷ 
সিংহক যুজিতে পাৰে ছাগলৰ ধাৰে। 
সাগৰক বান্ধি ৰ।খৈ খেৰৰ পাথবে 
মকৰাই মেৰু শৃঙ্গ ভাঙিবাক পাৰে । 
সান্থ,ৰি পিপৰা পাৰ হয় কি সাগৰে ॥ 


তলত উদ্ধৃত কৰ| এ্রবচনব দৰে পংক্তিসমূহ্‌ লক্ষ্যণীয় £-- 


(১) চোবব হাতত চেং সেন্দুৰ নেবায় | 

(২) থংনামে চণ্ডালক সহ্তে নপাবি। 

(৩) কুঠাবে নকাটে নখে বিদাবিতে চান। 

(৪) শাহ কঢ়া] ফাক যেন তেতেলী টেঙাৰ । ( বক্ধবাহ্নব যুদ্ধ ) 


(৫) লোণ নাও তল গৈল আঙ,লিক চাথা। 
(৬) পাঞ্চে কি কৰিবে পাবে মূধ-উকখণ্তে | ( লৱকুশৰ যুদ্ধ ) 


হুবিহুৰ বিপ্ৰব ভাষা সমসাময়িক আন কৱরিতকৈ ঠায়ে ঠায়ে অৰর্ব্বাচীন যেন 
লাগে। জনপ্ৰিয় কাব্য বুলিয়েই হয়তো কিছু পক্ষিপ্ত নোহোৱাকৈ থকা নাই। 
‘ইৰ’ প্রত্যয়ান্ত অতীত কৃ্দন্ত পদ, সংযোজক স্বাধিক “এৰ” অনুসৰ্গ; আৰু 
অঞপঞ্চলিত আক অচিনাকি শব্দৰ বাৱহাবে প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ ভাষাব নিদৰ্শন 
নাঙি ধৰে। কৱিয়ে গৌৰীৰ (কোনো পুথিত “হৰিব” ) চৰণ সেৱা কৰিলেও 
বিষ্ণুৰ প্ৰতিও সমানেই ভক্তি আৰু বিষ্ণুক দেৱশ্েষ্ঠ বুলি দুইখন কাব্যৰ অনেক 
ঠাইত কৈছে। পএতোযেক অধ্যায়ৰ অন্তত হবিব নাম লবলৈ কাব্যব 
মাজে মাজেও সকিয়াইছে। “কৃষ্ণ হেন দেৱক স্মবিবে পাপৰিলি। জীৱন্তৰ 
মবস্তাৰ গতি নাৰায়ণ। উপাসিয়া ক্ষণেক স্ন্মৰা জনাৰ্দ্দন ॥” এনে ধৰণৰ বৈষ্ণৱ- 
ভাৱযুক্ত পদ কাব্যৰ মাজে মাজে পোৱা যায়। মুঠতে মাধৱ কন্দলীৰ পাছতে 
হৰিহৰ বিপ্রই প্াক্‌-শঙ্কবী যুগৰ সাহিত্যৰ ইতিহাসত স্থান পাবৰ যোগ্য । 
৩7চুতিতল'ও % 
মাধৱ ল্রক্দসলী পশ্চিমত কমতানগৰ আৰু গুৱ অঞ্চলত ববাহ্‌ 
বজাৰ ৰাজধানী চতুৰ্দ্দশ শতিকাত অসমীয়! 
সাহিত্য-চচ্চব কেন্দ্ৰ স্বৰ্প আছিল। পকৃ্‌-শঙ্কৰী যুগৰ শ্ৰে্ত কৱি কৱিবাজ 
আধৱ কন্দলী প্রাচীন অসমৰ পুৰ্ব্লাঞ্চলৰ অধিপতি বৰাহ বজা মহামাণিক্যৰী 


প্ক্‌-শঙ্কণী যুগৰ সাহিত্য ৩৯ 


বাজকৱি আছিল। এই ববাহ বছা মহামাণিক্যৰ বাজধানী ক’ত আছিল 
আৰু কোন সময়ত বাজত্ব কবিছিল সেই বিষয়ে সঠিক এতিহাসিক প্রমাণ 
নাথাকিলেও পাবিপাশ্বিক বিৱৰণৰপৰা| তেওঁ যে চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ ৰজা 
আছিল সেইটে| সিদ্ধান্ত কবিব পাবি। কনকলাল বৰুৱাই চতুৰ্দশ শতিকাৰ 
শেষৰফালে মাধৱ কন্দলীব উত্তৱকাল নিৰ্ণয় কবিব ধোজে। তেওঁৰ মতে 
চতুৰ্দশ শতিকাত নগাও অঞ্চলৰ কপিলী উপত্যকাত বৰাহী ৰজাই সম্ভৱতঃ ৰাজত্ব 
কবিছিল আক সেই ববাহা বজ্ঞৰাৰ আমোলতে মাধৱ কন্দলীয়ে বামায়ণ বচনা 
কৰে। কালণিবাম মেধি ভাঙবীয়াৰ মতে মাধৱ কমব্দলীয়ে চতুদ্দশ শতিকাৰ 
মাল্গ ভাগত ব্ৰিপুৰাৰাজ মহামাণিক্যৰ অন্থপ্রেবণা লাভ কৰি বামায়ণ বচনা 
কৰে। এনে এজন মহামাণিক্য উপাধিধাৰী ত্ৰিপুৰ| বজাই চতুৰ্দ্দশ শুতিকাৰ শেষ 
আৰু পঞ্চদশ শতিকাৰ আদিতে বাজত্ব কৰবাৰ উল্লেখ ত্ৰিপুৰ! বাজমালাত 
পোৱা| যায়। এওঁৰ পূৰ্ব্বৰ ত্ৰিপুবা| বজা কেবাজনেও কপিলী উপত্যকাত ৰাজত্ব 
বিস্তাৰ কবাব কথা আছে। ডঃ কাকতিয়ে মহামাণিক্যক চতুদ্দশ শতিকাৰ 
আগ ভাগত বাজত্ব কৰা জয়ন্তাপুৰৰ কছাবি বজ| বুলিছে। তেখেতে মাধৱক 
কনালীৰ ভাষা আলোচন| কৰি চতুৰ্দ্দশ শতিকাই মাধৱ কনালীৰ বামায়ণ বচনাৰ 
শেষ সীম| বুলি মত দাঙি ধৰিছে’) ৬পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে কছাৰি বুৰঞ্জীৰ 
প্রমাণৰ ওপৰত ভেট কৰি কয় যে বৃহৎ কছাবি জাতিৰে বৰাহী শাখাই 
উজনি অঞ্চলৰ ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ দক্ষিণকুলত খৃষ্টীয় ত্ৰয়োদশ-চতুৰ্দশ শতিকাত ৰাজত্ব 
কৰিছিল। এই বৰাহীসকলবে মহামাণিফা নামে এজন বজাই উজনিৰ 
সোণাপুৰত বাজধানী পাতি খুষ্টীয় চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ মাজ ভাগত ৰাজত্ব 
কবিছিল। এই মহামাণিফাৰে ৭ম অধনস্তন পুৰৰ ডেবচুংফা আহোম ৰজা চুহুংমুং" 
দিতিঙীয়া বজাৰ ( ১৪৯৫-১৫৩৯ ) সমসাময়িক আছিল। জীযুত বেণুধৰ শৰ্মাই 
বৰ্ত্তমান শিৱনাগৰ লিলাৰ সোণাবিয়েই সোণাপুৰ বুলি মত দাঙি ধৰিছে। মন 
কৰিব লগীয়| যে বৰ্ত্তমান সোণাৰি অঞ্চলত বৰহী নামব চাহু বাগিছ| আৰু ঠাই 
আছে। মহামাণিফাই মাধৱ কনালীবৰ পৃষ্ঠপোষক মহামাণিক্য ( “ফা” উপাধি 
সম্ভৱতঃ পাঁছত “কায” হৈ পৰিল )। ত্ৰিপুৰা বুৰঞ্জীত এইটো স্পষ্টভাৱে কোৱা 
আছে যে ত্ৰিগুবাৰ বজামকলে আগতে “ফা” উপাধি ‘লৈছিল পাছতহে “‘মাণিক্য” 
উপাধি লবলৈ ধৰে। সম্ভৱতঃ লিপিকাৰৰ হাতত পৰি “মহামাণিফা” মহামাণিক্যত 
পৰিণত হ’ল। কছাবি জাতিৰে দুটা ৰাজবংশই খৃষ্টীয় চতুৰ্দ্দশ শতিক। মানৰ 
পৰাই “মাণিক” আৰু “মাণিক্য” উপাধি লৈ জয়ন্তাপুৰ আৰু ত্ৰিপুৰাত কেব৷-শ 
ঘছৰ জুৰি ৰাজত্ব কৰিছিল। কিন্তু সুদূৰ ত্ৰিপুৰা বা জয়ন্তাপুৰৰ ৰাজসভাতকৈ 


ত 


কৰাই বেছি সম্ভৱ । গতিকে “পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ মতেই বিশ্বাসযোগ্য, 
কাৰণ মাণিক ব| মাণিক্য উপাধি থাকিলেও ত্ৰিপুৰা বা জয়ন্তাপুৰব বজাই বৰাহী 
বুলি পবিচয় দিয়া নাই৷ 

পুৰণি অসমীয়া সাহিত্যত কন্দলী উপাধিধাৰী কেবাজনো কৱিব নাম গোৱা 
যায়। কদ্রৰ কনলী, অনন্ত কন্দলী, জীধৰ কন্দলী, বত্্মাকব কন্দলীব নাম বিশেষ 
ভাৱে উল্লেখযোগ্য । কন্দলী উপাধিয়ে সম্ভৱতঃ স্তায়শাস্পত বুু্পত্তি থকা বু্লায়, 
অনন্ত কন্দলীৰ “তৰ্কত লভিল| নাম অনন্ত কন্দলী”_"এই উক্তিয়ে ওপকক্ত 
যুক্তি সমৰ্থন কবে। জধৰ নামৰ এজন পণ্ডিতৰ “স্তায় কন্দলী” নামৰ এথন 
প্রসিদ্ধ ন্তায়-দৰ্শনৰ সংস্কত পুথিও আছে। মাধৱ কন্দলীয়ে জন সমাজত 
“কৱিবাজ কন্দলী” বুলি খ্যাতি লাভ কবিছিল। তেওঁ নিজে বামায়ণৰ 
এঠাইত লেখিছে--“কৱিবাজ কন্দলী যে আমাকেসে বুলিৱয়, মাধৱ কনলী 
মোৰ নাম ।” | 

‘সপ্তকাণ্ড বামায়ণ পদবন্ধে নিবন্ধিলো, লমস্তা পৰিহবি সাবোদ্ধতে”-_এই 
পদফাকিৰপৰ| তেওঁ বে সপ্ডকাও ৰামায়ণ চমুকৈ অনুবাদ কৰিছিল সেই কথা 
জানিব পাৰে| ; অৱশ্যে আদি আৰু উত্তৰাকাণ্ড মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ দিনবপৰাই 


নাই । মাজব পাচ কাওহে জনসমাজত পচলিত হৈ আহিছে। বাকী ঢুটা| _ 


কাণ বচন| কৰিছিল যদিও কিবা স্বৰূপে লুগু পোৱাত আদিকাও মাধৱদেৱে 
আক উভ্তবাকাণও ই্ৰীশঙ্কৰদেৱে সংযোগ কবি দি সম্পূৰ্ণ কৰি থয়। মহাপুকষদ্বয়ে 
উত্তবা আৰু আদিকাণ্ড সংযোগ কৰি দিয়াৰ লগতে বৈষ্ণৱসকলব উপযোগী 
কৰিবলৈ মাধৱ কন্দলীৰ বচনাংশৰ প্রত্যেক অধ্যায়ৰ শেষত ভক্তি মূলক উপদেশ 
পাঠ সংযোগ কৰি দিয়ে বুলি চৰিত পুথি হুই এখনত পোৱা যায়। কিন্তু মাধধ 
কন্দলীয়ে বচন| কৰা| মূল বিষয়বস্তুত তেখেতসকলে হাত দিয়াব প্রমাণ নাই, 
কেৱল পতো্যেক অধ্যায়ৰ বহিবঙ্গ স্বৰূপ উপদেশ পাঠহে লগলগাই দিয়াৰ সম্ভাৱনা 
দেখা যায়। 

উত্তৰ ভাৰতৰ প্রান্তীয় ভাষাত ৰচিত হোৱা ৰামায়ণৰ ভিতৰত মাধৱ কন্দলীব 
বামায়ণেই প্রাচীনতম। মাধৱ কন্দলীৰ লামায়ণ ৰচনাৰ পায় এশ-ডেবশ বহুবৰ 
পিছতহে হিন্দী, বঙালী, উৰীয়া আদি ভাষালৈ বামায়ণ অনুদিত হয়। কিন্তু ইমান 
পএঁচীন হুলেও মাধৱ কন্দলীৰ ভাষা আৰু ৰচনা শৈলীত ভাৱ-প্রকাশৰ অক্ষমতা! 
বা দুৰ্ব্বলতা| দেখা নাপাওঁ, বৰং তেওঁৰ সবল আৰু সতেজ ভাষাত আৰু বচনা 
ভঙ্গীত পু্ণবিকশিত সাহিত্যিক ঠাচ এটাৰ নিদৰ্শন পাওঁ৷ 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


উজনিৰ সোণাপুবৰ বৰাহীবজ| মহামাণিকাৰ(ক্য) ৰাজসভাত বামায়ণ বচনা 


প্ৰাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য ৪১ 


মাধৱ কন্দলীয়ে তুলসীদাস বা ক্ৃত্তিবানৰ দবে বাল্মীকি ৰামায়ণত নথকা কথা, 
অন্ত পুৰাণ ব| উপ-ৰামায়ণবপব| সংগুহ কৰি আনি তেওঁৰ ৰামায়ণত অন্তভূত্ত 
কৰ| নাই। বান্মীকিব বৰ্ণনাকে চমুকৈ অসমীয়াত ৰূপ দিছে। “লম্ভা পবিহবি 
সাবোদ্ধতে’--এইটোৱেই হ’ল তেওঁৰ অনুবাঁদৰ মূল নীতি। কিন্ত সেই বুলি 
প্রয়োজনীয় ঘটন| বা বিৱবণ বাদ দি খবামূবা বা নীবস ক’তে| কৰ| নাই। 
আখ্যান, ঘটনা-পবম্পবা আৰু পৰিৱেশৰ সৌন্ৰ্য্য আৰু প্রভাৱণীলতা৷ অব্যাহত 
বাঁখিবৰ কাৰণে বিধিনি বৰ্ণনা অপবিহাৰ্য্য সেইখিনি কন্দলীয়ে অনুবাদত বক্ষ 
কৰিছে। অনুবাদ কৰেতে কাব্যগত সৌন্দৰ্য্য আক পাঠকৰ ৰুচি--এই দুটা 
কথালৈ সততে দৃষ্টি ৰাখিছিল। সাম্প্ৰদায়িক বা ধান্মিক মতবাদক প্ৰাধান্য দি 
কাৰ্যোচিত সৌন্দধ্যক ক’তে| তল পেলাব বা হেঁচি ধৰিব খোজা নাই। এই 
কাৰণেই শব্দ প্রয়োগ, অলঙ্কাৰ প্রয়োগ আৰু চিত্ৰ ৰচনাত তেওঁ কল্পনাক পন্ু 
কবি বখ| নাই। কৰিয়ে ৰামায়ণৰ এঠাইত এইদৰে তেওঁৰ ৰামায়ণত দিয়া 
কাব্যিক বহুণব যুক্তিযুক্তত| দেখুৱাইছে ২-- 


বাল্মীকি ৰচিল শাস্ত্ৰ গছ্ম পদ্য ছন্দে । 
তাঁহাক বিচাৰ আমি কৰিয়| প্রৱন্ধে ৷ 
আপোনাৰ বুদ্ধি অৰ্থ সিমতে বুজিলেঁ। ৷ 
ংক্ষেপ কৰিয়। তাক পদ বিৰচিলে| ॥ 
সমস্ত ৰদক কোনে জানিবাক পাবে । 
পখীসৱ উৰয় যেন পখথ| অনুসাৰে ॥ 
কবিসৱ নিবন্ধয় লোক ব্যৱহাৰে ৷ 
ক’তে| নিজ ক’তে৷| লম্ভ| কথ| অনুসাৰে ॥৷ 
দৈৱ বাণী নুহি ইটো লৌকিকহে কথ|। 
এতেকে ইহাৰ দোষ নলৈব৷ সৰ্ব্বথ৷ ৷৷ (কিঃ কাণ্ড ) 
“কৱিসৱ নিবন্ধয় লোক ব্যৱহাবে। ক’তে| নিজ| ক’তে| লম্ভ| কথা 
অনুসাৰে”--এই উক্তিৰ যথাৰ্থ প্রয়োগ কন্দলীৰ বামায়ণত লক্ষ্য ক 
যায়। জন-সাধাৰণক উদ্দেশ্য কৰি, তেওঁলোকৰ ব্যৱহাবলৈ দৃষ্টি বাখি, 
তেওঁলোকৰ কচি-সন্মত কৰি কৱিম্‌কলে কাব্য ৰচন| কৰে। মাধৱকন্দলীয়েও 
তাকে কৰিবলৈ যাওঁতে মূলৰ কথাত যোগ-বিয়োগ কৰিছে নাইবা স্থানীয় 


৪২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


বহুণ সানিছে। বাল্মীকিৰ বামায়ণত ভক্তিবাদ বা সাম্পনায়িক ধৰ্ম্মবাদতকৈ 
কাব্যিক সৌন্দৰ্যৰ পৰবিস্ফুৰণহে অধিক লক্ষ্য কবা যায়। বাল্মীকিৰ 
লেখনীত বাম আদৰ্শ মানৱ, স্ুর্থ-ভুখাতীত খবৰ নহয়। মাধৱ কন্দলীয়েও 
বামায়ণক লৌকিক কাব্য ৰূপেই বচন| কৰিছে আকু বাম-সীতাৰ বাৱহাৰত 
মানৱ জনোচিত ব্যৱহাব, শক্তি আক দুরর্ল্লতা আৰোপ কবিছে। মহাপুৰুষ 
দ্ুগৰাকীয়ে ভক্তিৰ বহণ সানি হয়াক বৈঞ্ণৱ-কাব্যলৈ ৰূপান্তৰিত কবা যেন 
অনুমান হৃয়। 

বাক্মীকিৰ বসাল আৰু অপবিহাধ্য শ্লোকসমূহ কন্দলীয়ে অনুবাদত বিমান 
পাবে বাখি গৈছে। ঠায়ে গায়ে বাল্মীকিয়ে থোৰতে প্রকাশ কৰা কথা 
কন্দলীয়ে মুকলিভাৱে বাখ্যা কৰি দিছে। ঘটন| পৰম্পৰাৰ বিন্তযাপ আৰু 
প্ৰকাশত কন্দলীয়ে বাল্মীকিক বথানপম্ভৱ অনুলবণ কবি গৈছে যদিও, ঠায়ে 
ঠায়ে মৌলিক বহণ সনাৰ ইচ্ছা দমন কবিব পৰা| নাই। উদাহৰণ স্বৰূপে 
ভৰত মাতুল গৃহঁৰপৰ! উভতি অহাৰ পিছত ( অযোধ্যা কাণ্ড ) কুজীয়ে 
দাল-পোছাক আৰু অয়-অলঙ্কাৰ পিন্ধি ভবতৰ আগত লাহ-বিলাহ কৰি উপস্থিত 
হোৱ| আৰু প্রকাশ্যো নহলেও গুপ্ত পটেশ্বৰী হুবলৈ অনুচিত হাবিয়াস কৰা 
কথাটে| মূলত নাই ; বাল্মীকিয়ে সকলো ক্ষেত্ৰত খবিস্ললভ গাম্ভীধ্য ৰক্ষা কৰিছে, 
আলচি দোষ তেওঁৰ বচনাত নাই। ভৰতৰ মাতৃ কৈকেয়ীতকৈয়ো| বয়সস্থ, 
মাতৃতুল্য| ধাত্ৰী কুজীৰ মনত এনে ভাৱ আবোপ কবা বৰ্ণন৷-কচি বিগৰ্ছিত গ্রাম্য 
দোষদুষ্ট হৈছে। কিন্তু জনসাধাৰণৰ মনত হাস্যবপৰ সহি কৰিবলৈকে কন্দলীয়ে 


হান বিশেষে এনে বৰ্ণন| সংযোগ কৰিছে। সেই বুলি তেওঁ সংযোগ কৰা 


দকলে৷ বৰ্ণনাই 

পৰিবেশ বা অৱস্থা চিত্ৰণত, নৈসগিক শোভা বৰ্ণনাত, বীৰ-হাহায-ককণাদি 
[ন স্থষ্টিত আক শব্দ চয়নত কন্দলীয়ে যথেষ্ট দক্ষতা প্রকাশ কৰিছে। 
অযৌধ্াকাণওৰ প্রথম অধ্যায়ত থকা উংসৱমুখী অযোধ্যাৰ চিত্ৰ, ৰাম বনলৈ 
তে দশবথৰ মানসিক অৱহ্থা, পএরজাৰিলাকে বামক অন্থগমন কৰবাৰ বিৱৰণ, 
মে সীতাৰ আগত দিয়া বনবানৰ ভয়াবহু চিত্ৰ, চিত্ৰকটবনৰ নৈনগিক শোভা, 
প্ৰৱণ গিৰিৰ বৰ্ষাকালীন সৌন্দৰ্য, লঙ্কাৰ বৰ্ণনা, বিকটাকাব ৰাক্ষসৰ বিস্ময়- 
বনক চিত্ৰ, যুদ্ধৰ পুজ্ঘাছপুথ বীবস্বব্যঞ্জক বিৱৰণ-_-এই সকলোতে কনালীৰ 
ৱি প্রতিভা প্রকাশ হৈছে। চৰিত্ৰপমূুহৰ শৰীবৰ সোৌষ্ঁৱ আৰু মানসিক 
ক্লুয়|-প্রতিক্ৰিয়। বৰ্ণনাতো কন্দলীয়ে কৃতিত্ব প্ৰদৰ্শন কবিছে। 


যে গ্রাম্য ভাৱৰ এনে নহয় । 


কল -_ 


পজঁক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য ৪৩ 
কন্দলীৰ বচনাৰ এটা বিশেষ বৈশিষ্ট্য হৈছে তেওঁৰ শব্দ চয়ন আকু শব্দ 
পএয়োগৰ কৌশল৷ সংস্কৃত বা তত্সম শব্দৰ লগত অসমীয়া তদ্তৱ, অদ্ধতত্সম 
আক দেশল শব্বব স্থ্দৰ সঙ্গতি বাখি স্থকোশল প্রয়োগবদ্ধাৰা এটা শক্তিশালী 
সোটৱপূৰ্ণ বচন! শৈলী স্বষ্টি কৰিছিল। তেওঁ প্রয়োগ কৰা| বহুতে৷ শব্দ পাছৰ 
বৈষ্ণৱ যুগত অপ্ৰচলিত হলেও সাধাবণভাৱে বৈষ্ণৱ কৱিসকলে তেওঁৰ বচনা 
বীতিকেই অনুসবণ কবিছিল। 
শব্দ সম্ভাবব লগতে আন এটা মন কৰিব লগীয়া বিশেষত্ব হ’ল বিভিন্ন অলঙ্কাৰৰ 
যোগেদি এরকাশ কৰ| চিত্ৰসমূহ । সাধাৰণ কৱি প্রসিদ্ধি, যেনে পদুমৰ পাহি 
ব| হৰিণীৰ দবে চকু, ডম্বক বা সিংহৰ দৰে চিয়া-কঁকাল ইত্যাদিৰ প্রয়োগৰ 
উপবিও তেওঁৰ নিজস্ব অলঙ্কাৰবে পএচুৰ সমাৱেশ দেখ| যায়। একো একোটা 
পৰিস্থিতি বুজাবলৈ তেওঁ ইটোৰ পাছত সিটোকৈ ধাৰাবাহিক উপমা, ৰূপক 
বা উৎপ্ৰেক্ষাদি অলঙ্কাৰ প্রয়োগ কবা| দেখা৷ যায়। অলঙ্কাৰৰ এনে পীয়োগৰ 
দুট| এট] উদাহাবণ দাঙি ধৰা হ’ল। 
(১) স্বৰ্গতো অধিক কৰি যাৰ কীৰ্তি গৈল৷ 
হেন পুৰি যেহেন শ্মশীনশাল ভৈল ॥৷ 
ৰ।ম দশৰথ ছিবি গৈলন্ত সংকলি । 
হ|টখান মলিন যেহেন শূন্থ্যস্থলী ৷৷ 
কৈকেয়ী মাৱে ভৈল পচণ্ড অগনি । 
শুকান অৰণ্য প্রজ| লাগি গৈল ছন্নি ॥ 
জাজ্বল্য সমান ভৈল ৰামহিংসা বাৱে। 
পজ| অৰণ্যক দহি অগনি উধাৱে ॥ 
সব বাজপুৰী দশৰথ গৈল| চলি ৷ 
অআযোধ্য। নগৰী ভৈল যেন পোৰ| থলী ৷৷ 
অযোধ্য| নদীত ভৈল দশৰথ জল । 
কৈকেয়ী, ৰবিজ্বালে শুষিল সকল ৷॥৷ 
প্রজা মহস্থা কচ্ছপ তৰত পৰি মৰে । 
ৰাম শোক মস্থাবঙ্গে খেদি খেদি ধৰে ৷ 
( আযোধ্য| কাণ্ড ) 


৪8 অসমীয়া সাহিত্যৰ হতিৰৃত্ত 


(২) জনকৰ জীউ হৰে ৰাৱণ পাপীষ্ঠ | 
ৰাঘৱৰ দ্ৰোহ কৰি মৰিবেক নিষ্ঠ ॥ 
মাংসক লভিয়| যেন লৈযান্ত হেঙাল। 
আকাশে বাৱণ যেন মেঘৰ ঢেন্গল ॥ 
বিজুলী চটক যেন গোসানীৰ কান্তি ৷ 
তাব| যেন জিকি পাৰে অলঙ্ক।ৰ পান্তি ৷৷ 
ৰাৱণৰ অঙ্গে ৰূপ সীতাৰ বলিল। 
অঞ্জন পৰ্বতে যেন মাণিক জ্বলিল ৷৷ 
ৰাক্ষসৰ কোলে দেৱী পৰম নিৰ্ম্মল । 
মেঘক ফেবিয়| যেন চন্দ্ৰৰ মণ্ডল ॥৷ 
ৰাৱণৰ পাশে সীতা মাণিক জ্বলিল ৷ 
নিশা কালে শোভে যেন পৰ্বৱত্ত মলিন ॥৷ 
বায়ুবেগে লৰয় সীতাৰ বস্ত্ৰখান । 
মেঘত লাগিল যেন ৰবিৰ কিৰণ ৷৷ 
ৰাৱণৰ কোলে ৰূপ সীতাৰ উজ্বল । 
সৰোবৰ মাজে যেন ফুল্ল উতপল ॥ 
ইল্দুনীল পাশত মাণিক অতিৰেক । 
কষটি শিলতে যেন স্থৰণৰ ৰেক ৷৷ 
নানাবত্ন অলঙ্ক।ৰ সাতাৰ বলয়। 
যেন কাল মেঘখণ্ড ৰ৷ৱণ জ্বলয় || 
সুনমাজ হন্তে আসি পৰি গৈল হাৰ৷ 
গগণৰ হন্তে যেন গঙ্গা অৱতাৰ ।। ( অৰণ্যকাণ্ড ) 


চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ অসমীয়া সমাজব, অসমীয়া জীৱনধাৰণ প্রণালী, শিল্প; 
ধৰ্ম্ম বিশ্বাস, খান্যাখাদ্ড, জাতি আকু ব্যৱসায়, ফল-ফুল, পশু-পক্ষা, বাজকীয় 
ব্যৱস্থ৷ আদিৰ সম্পূৰ্ণ চিত্ৰ নাপালেও কিছু আভাস পোৱা যায় (১) ৷ জনতাৰ 
জীৱনৰ পরতিবিম্ব পবি কন্দলীৰ ৰামায়ণৰ বৰ্ণনাৰ আকৰ্ষণীয় গুণ বুদ্ধি পাইছে। 


(১) ভঃ বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাৰ ‘‘মাধৱ-কন্দলীব বামায়ণত অসমীয়া| জীৱন” শীৰ্ষক প্রৱন্ধ 
( সাহিত্য সভ| পল্ৰিক|৷, ১৭শ বছৰ ২য় সংখ্য] ) দ্ৰষ্টব্য | 


প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য ৪৫ 


এই প্রসন্গত মাধৱ কন্দলীয়ে প্রয়োগ কৰা| ঘৰুৱা উপমা, আৰু চিত্ৰবোৰেও 
সেই যুগৰ সমাজৰ এটি আভাস পাঠকক নিদি নাথাকে ৷ 

(১) থবলগ| ধান যেন বৰ্ষিণ জলে। (২) বিচিধান বুইলো যেন উখৰা 
ভূমিত৷ (৩) অলপ পানীৰ মাছ দদবা|-দদৰি। (৪) বৰশীয়া ৰাৱণৰ পুঙাতেসে দৃষ্টি । 
(৫) প্রথম ধৰিলা যেন অবণ্যৰ হাতী। (৬) নিশ্বাস ফোকাবি যেন ঠঠাবিব ভাটি । 
(৭) বোজাব ওপৰে যেন শাক পটন্তবৰ। (৮) তপত খোলাত মাছ কৰে যেন মত । 
(৯) নুযুবায় কুকুব| নাদয় বিস্তব। (১০৭) লংকাপুৰিখান কীস পৰি জিম গৈল । 
- ইত্যাদি কেবা-শ ঘৰুৱা উপমাই আমাক সেই যুগৰ সমাজত ভূমুকি মাৰি চাবলৈ 
সুবিধ| দিয়ে। মাধৱ কনালীৰ ভাষা, উপমা, বৰ্ণন|, শব্দাৱলীয়ে পাছৰ যুগৰ 
বৈষ্ণৱ কৱিসকলক যথেষ্ট প্ৰভাৱান্বিত কৰিছিল। আনকি মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱেও 
মাঁধৱ কন্দলীৰ প্রতি তেখেতৰ খণ মুক্তকণ্ডে স্বীকাৰ কবি গৈছে। 

‘'দেৱজিতৎ” আৰু “তাম্ৰধ্বজৰ বুদ্ধ'’ নামে ছুখন কাব্যৰ মাধৱ কন্দলীৰ 
ভণিতা পোৱা যায়। “দেৱজিৎ” কাব্যখনত নব-নাৰায়ণ অৰ্থাৎ অৰ্জুন আৰু 
কৃষ্ণৰ মাহাত্মা বৰ্ণনা কবা হৈছে। কৃষ্ণৰ সহায়ত অজ্জুনে স্বৰ্গৰ দেৱতাসকলক 
কেনেকৈ জিনিবলৈ সক্ষম হ’ল তাব বিৱৰণ পোৱা যায়। এই কাব্যত বাগ- 
যজ্ঞ আক তপস্ত। আদিতকৈ ভক্তি আৰু নাম-ধৰ্ম্মৰ মাহাত্ম্য দেখুৱা হৈছে। 
এই পুথিৰ কোনো কোনে৷ পাঁতত মাধৱ কন্দলীৰ ঠাইত কেৱল মাধৱ নামহে 
পোৱ! যায়। পুথিখনব ভাষা| মাধৱ কন্দলীব ৰামায়ণব লগত নিমিলে, কোনে 
নিম্ন থাপৰ লেখকব । বৈষ্ণৱ যুগত এহ কাব্যও বচন৷ হৈছিল বুলি বোধ হয়। 
তাম্ৰববজব যুদ্ধ জৈমিনি মহাভাবতৰ অনুবাদ। পাণ্ডৱৰ অশ্বমেধ যজ্ঞৰ ঘোঁৰা 
থক্ষ| কৰি ছুৰৌতে তাম্রধ্বজৰ লগত বি সংঘৰ্ৰ ঘঁটিছিল তাব বৰ্ণনা আছে। 
এইখন পুথিও কবিবাজ মাধৱ কন্দলীৰ বচন| নহয়, পৰৱৰ্ত্তী বচন! যেন লাগে। 
এই দুইখন পুখি বুৰঞ্জী আৰু পুৰাতত্ববিভাগত সংৰক্ষিত আছে। 
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১) সী৷ডিদ্বেশ্বৰ নেওগ ঃ অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভুমুকি, 

(২) ডঃ বাণীকান্ত কাকতি (সম্পাদিত ) 3 ১9]26০৮৪ 2£ 83] 4১৪33100.252 
].] ভৈল 017"2=. 10993 

(৩) ন্ৰ৷উপেন্দ চন্দ লেখাক ঃ অসমীয়| বামায়ণ সাহিত্য, ১৯৪৩ 

(৪) ডঃ মহেশ্বৰ নেওগ ( সম্পাদিত ) ঃ লৱর-কুশৰ যুদ্ধ, ১৯৫৫ 


(০9) গ্ীকনকচন্ৰৰ শৰ্ম্ম৷ ( সম্পাদিত ); অসমীয়| সপ্তকাণ্ড ৰামায়ণ, ১৯৪০ 
(৬) “শিৱনাথ ভট্টাচাধ্য (পঅকাশিত ) ; বৃকৰাহন পৰ্ব, ১৯২৫ 


শীিঞ্চমন অশ্্যাস্ম 


বঙালী-অসমায়| ভমেহতীয়| সাহিত্য 


এ। ঘড, ঢর্ডবীদাস 8 অসমীয়া ভাষাৰ বৈয়াকবণিক লক্ষণযুক্ত আৰু 
গু খচি অসমীয়া শব্দৰ প্রয়োগ থকা দুই এখন 
প্রাচীন কাব্য আছে যি কেইখন বৰ্ত্তমানে বঙালী লিপিকাৰ আৰু বঙালা 
সম্পাদকৰ হাতত পৰি বঙালী সাহিত্যৰ অন্তভুক্ত হৈছে। অৱশ্যো এই 
কথাও স্বীকাৰ কবিব লগিব যে বৰ্ত্তমানে আমি যি ছপা পুথি পাইছে৷ 
সেই পুথি অধিক মাত্ৰাই বঙলুৱা। বঙালী লিপিকাব আঁক সম্পাদকব হাতত 
পুৰণি অসমীয়া ৰূপ বহু পৰিমাণে বঙলুৱা হৈ পৰিছে, সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
কিন্তু বঙলুৱা ঠাচৰ মাজেদিও অসমীয়া শব্দ আৰু বৈয়াকবণিক গঢ়ে ভূমুকি 
নমৰাকৈ নাথাকে। এনে ধৰণব পুথিব ভিতবত প্রাচীনতম হৈছে বড়, চণ্ডীদাসব 
্ৰীকৃষ্ণ-কীৰ্ত্তন । স্বৰ্গীয় ডক্তৰ বাণীকান্ত কাকতিয়ে জ্ীকষ্ণ-কীৰ্ত্তনৰ ভাষা 
আলোচন! কৰি মত প্ৰকাশ কৰিছে যে শৰীঙ্কষ্ণ-কাৰ্ভন অসমীয়| বঙালী এই দুইভাষাব 
এট| উমৈহতীয়| শুৰ বা অৱস্থাৰ নিদৰ্শন । গ্ৰীৃষ্ণ-কীৰ্ত্তনৰ উদ্ধাৰকৰ্ভা আৰু প্রথম 
সম্পাদক বসস্তৰ্গন বায় বিদ্বং্বল্লভে ইয়াৰ ভাষা আলোচনা কৰি এঠাইত 
কৈছে যে পুথিখনে শেষ লিপিকাবব হাতত পৰাৰ আগতে সম্ভৱ কামৰূপ 
ব| অসম ভ্ৰমণ কৰি আহিছিল। 
ল্ীকৃষ্ণ-কীৰ্ত্তনৰ কৱি হ’ল বড্ু চণ্ডীদাস। বডু শব্ব আমাৰ “বৰুৱা” 
( বড়ুৱ| ) শব্দৰে এটা ৰূপান্তব । কাব্যখনৰ ভিতৰ্তে থক “বড়ুয়াৰ বিয়াবী,) 
বড় নাম ধৰি, তাহে বজ্ুয়াৰ বৌ'"__আদি পদে এই কথা প্রমাণ কৰে। এই 
চণডীদাস পৰৱৰ্ত্তা গীতিকাৰ বা পদাৱলী বচয়িতা দীন চণ্ডীদাসবপবা| (?) পৃথক 
এওঁৰ আঁচল নাম অনন্ত, বাণুলী ব| চণ্ডীৰ সেৱক বুলি এওঁৰ নাম হ’ল চতঙ্ডীদাস ৷ 
ক্ৰীকৃষ্ণ-কীৰ্ত্তনৰ বচনাকাল চতুৰ্দ্দশ শতিকাব পাছলৈ কোনোমতে আনিব নোৱাৰি 
বুলি পণ্ডিতসকলৰ মত ৷ বঞ্ু চণ্ডাদাস, পণ্ডিতসকলৰ মতে, চতুৰ্দ্দশ শতিকামানত 
উদ্ভৱ হৈছিল যদিও, কাব্যখনত পৰৱৰ্ত্তী শতাব্দীৰ ছ'৷ নপৰাকৈ থকা নাই। ্‌ 
( লীক্ষ্ণ-কাৰ্নত বঙালীত ব্যৱহাৰ নোহোৱা অথচ অসমীয়াত এতিয়াও 
প্রচলিত এনে শব্বৰ প্রয়োগ থকাৰ বাহিৰেও অসমীয়া ব্যাকৰণৰ কিছুমান স্বকীয় 
বিশেষত্ব পোৱা যায়। উত্তম পুৰুষৰ বৰ্ত্তমান কালৰ ক্ৰিয়াত “ওঁ”, ক্ৰিয়াৰ আগত 


বঙালী-অসমীয়| উমেহতীয়| সাহিত্য ৪৭ 


নিষেধাৰ্থক “ন” সংযোগ, অপাদানাৰ্থত “হৃস্তে”ৰ ব্যৱহাৰ, ভবিষ্যত ক্ৰিয়াৰ্থাফ্ৰিয়| 
বুজাবলৈ “ইব.” ব্যৱহাৰ আদি অসমীয়া ভাষাৰ স্বকীয় বিশেষত্ব কিছুমান কৃষ্ণ- 
কীৰ্ত্তনত পোৱা যায়। ) ্‌ 
গ্ৰীকৃষ্ণ-কীৰ্ত্তন কাব্যখনৰ বৰ্ণনীয় বিষয় বাধা-কৃষ্ণৰ লীলা। জন্মখণ্ড, 
তাম্বুলখও, দানখণ, নোকাখণ্ড, ভাবখণ্ড, বৃন্দাবনথণ্ড,কালীয়দমন খণ্ড, যমুনাথও, 
বংশীখও আকু ৰাধাবিৰহ খণ্ড-_-এই বাৰটা খণ্ডত কাব্যখন বিভক্ত । একো| 
একোটা খণ্ডত কৃষ্ণ বিষয়ক একোটি ঘটনা! বা আখ্যান বৰ্ণন| কবা| হৈছে। 
মাজে মাজে সংস্কৃত শ্লোকব পয়োগ আক পাত্ৰ-পানীৰ আলাপ-সংলাপৰ যোগেদি 
নাট্যবস স্থষ্টি কবিছে । কৱিব ওপৰত জয়দেৱ আৰু ভাগৱতৰ প্রভাৱ বিশেষভাৱে 
গবিছে। বাধাৰ ৰূপ বৰ্ণনাত আৰু শ্ৰীকুষ্ণৰ বংশীৰ ধ্বনি শুনি ৰাধাৰ অধীবতা| 
আৰু আকুলতা প্রকাশ কৰাত কৱিব কৱিত্বৰ পৰিচয় পোৱা যায়। 
তলত উদ্ধৃত কবা কৃষ্ণ-কীৰ্ত্তনৰ কুষ্ণৰ বৰ্ণনাৰ নিদৰ্শনবপবাই চণঞ্ডীদানব৷ 

কাব্যব সামান্ত আভাস পাৰ পাবি। 

“নীল কুটীল ঘন মৃদু দীৰ্ঘকেশ । 

তাত ময়ুৰৰ পুচ্ছ দিল স্তব্ৰেশ ॥ 

চন্মনে তিলক আতি শ্ভিত কপালে । 

দুই পাশে লঘু মধ্য উন্নত বিশালে ॥ 

সকল দেৱেৰে বোলে হৰি বনমালী । 

অৱতাৰ কৰি কৰে ধৰণীত কেলী ॥৷ 

স্তুৰেখ সইহপুট নাসা নয়ন কমল। 

কামান সদৃশ শোভে জ্ৰহি যুগল ৷৷ ( জন্ম খণ্ড ) 


“গ্নুন্য পুথাণ ৪ কোনো কোনে| সমালোচকে (১) ধৰ্ম্মদেৱতাৰ 
মাহাত্মাঙস্ুচক বামাই পণ্ডিতৰ “শূন্ত পুৰাণক” প্রাকৃ-- 

শঙ্কৰী যুগৰ অসমীয়|-বঙালী উমৈহতীয়া সাহিত্যৰ অন্তভুক্ত কৰিছে। ধন্ম-পূজা 
বঙ্গদেশৰ পশ্চিমাঞ্চলৰ উত্সৱ। অসমত ্মানকি প্রাচীন অসমতো ধনম্মদেৱতাৰ 
স্বতন্ত্ৰ পূলী আৰু উত্সৱ থকাব প্রমাণ পোৱা নাযায়। অসমত ‘‘ধ্ৰম পূজা” মনসা 
পূজাব অন্তৰ্গত। কথা গুৰুচৰিতত অনন্ত কন্দলীয়ে ধৰ্্মপূজা কৰাৰ কথা উল্লেখ 


(১) গ্ৰীডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ “অনমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী’ আৰু শ্ৰীযতীন্দ্ৰনাথ গোস্বামীৰ “অসমীয়| 
সাহিত্যৰ চমু বুৰঞ্জী’ চাওক । 


৷ শতাব্দীত। ডঃ স্বকুমাৰ সেনে ভাষাতস্বৰদৃ 
' শুন্য পুৰাণক কে 
' .কোনে| কোনোৰ মতে 

৷ স্থান বিশেষে শূন্য পুৰাণৰ 
' ক্ষবিব লগীয়| ৷ 


৷: গণ্ডি 


। বং-মুখেৰ ) উত্তম 


' ভাবাগত কিছু সাদৃহ্যও দেখা যায়। 


ৰু = = 7 


দেৱতাৰ উল্লেখ পোৱা 
ধৰ্ন্মদেৱত| “শূন্য পুৰাণ) “অনিল পুৰাণ” আৰু বঙ্গদেশীয় ধৰ্ম্মমঙ্গল কাব্যৰ 
ধৰ্ম্মদেৱতাৰ লগত একে হ্য় নে নহয় সেই কথা সঠিকভাৱে কব নোৱাৰি। ‘শুন্যা- 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 
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জ্াছে আকু মনকৰ্ৰ 
যায়। কিন্তু পৰ্য্যাপ্ত এমাণৰ অভাৱত অসমৰ এই 


পুবাণ’ৰ ধৰ্ম্মদেৱতা আৰু ধৰ্ম্পূলাৰ উৎপত্তি আৰু বিকাশত মহাযানী বৌদ্ধ, 
তান্তিক হিন্দু আৰু আদিম লোকাচাৰ আৰু বিশ্বাসৰ অৱদান দেখা যায়। বঙ্গদেশত 
সাধাৰণতে পতিত ব্ৰাহ্মণ ইয়াব পুৰোহিত আৰু নিম্ন শ্ৰেণীৰ হিন্দুৰ মাজত 
এই পূজ| প্রচলিত ৷ ধৰ্ম্মদেৱতা শূন্তৰূুপী, আকৌ আনহাতে তেওঁ বিষ, 
স্দুধ্য, যম | 

শুন্যপুৰাণৰ এই হ্ুষ্টি-তত্বৰ লগত মনকৰৰ পদ্মাপুৰাণৰ বিষয়গত আৰু 
শূন্য পুৰাণৰ ভাঁবাত বিভিন্ন যুগৰ ভাষাৰ 
হ্‌ পূৰ্ণৰূপ লাভ কৰে অষ্টাদশ 
ঠ্টিৰে চাই যোড়শ শতাব্দীৰ আগলৈ 
নোমতেই নিয়| সম্ভৱ নহয় বুলি মত দাঙি ধৰিছে। কিন্ত 
শূন্য পুৰাণৰ অংশ বিশেষ ত্ৰয়োদশ শতিকাত ৰচিত হয়। 
ভাষাৰ লগত প্রাচীন অসমীয়া ভাষাব সাদৃগ্য মন 
অসমীয়া শব্দাৱবলী আৰু বৈয়াকৰণিক ৰূপৰ এয়োগলৈ লক্ষ্য 
ৰাখি ইয়াৰ অংশ বিশেষ প্রাচীন কামৰূপ বাজ্যাত নাইবা কামৰূপীয়া 
তে ৰচন| কৰ| বুলি অন্তমান কৰিবলৈ বাধ্য কৰে। 
[,; ৰিয়াবী, ( জিয়াবী ) পিতাক-খুড়াক, বাপা, দবব, পো, জুই ( ভ্যোতি), সৰু 
গঙ্গাল, পাটৰ টনা, ছিব| কানি, খবিকা, টোপোল|, দেউল, বেগেতে, 
আৰু, ইত্যাদি বহুতে শ্ব অসমীয়া ৷ সপ্তমী বিভক্তিৰ ‘ত’, ষটীৰ ‘ৰ’ (মুখৰ, 
পুৰুষত ‘ওঁ’ নিজে অৰ্থত ‘আপুনি’ সৰ্ব্মনামৰ প্রয়োগ 
তুমৰ্থক বিভক্তি ‘ব' আক ‘ইব’ অসমীয়| ব্যাকৰণৰ লগত মিলে । 

নবৰায়ণদেৱৰ পদ্মাপুৰাণৰ দৰে হয়তো শূন্তা পুৰাণৰো কোনো কোনো খণ্ড 
এসময়ত অসম ‘আৰু বঙ্গদেশ ছুই ঠাইতে প্রচলিত আছিল। সেই কাবণেই 


প্রভাৱ পণ্ডিতলকলে আৱিষ্কাৰ কৰিছে, 'আৰু 


: মনকৰৰ কাব্যৰ লগত স্থান বিশেষে শৃন্ত পুৰাণৰ অংশ বিশেষৰ অদ্ভুত সাদৃখ্য দেখা 


পাওঁ । মনকবৰ পঞ্চদশ শতিকাৰ শেষ আৰু যোড়শ শতিকাৰ আদিভাগৰ কৱি। 


আগে-পাছে নিৰ্ণয় কৰিব পাৰি। 


পদ্মপুৰাণত আক দুৰ্গাববব বেউল৷ আখ্যানত ধবম- 


প্রাক্‌-শঙ্কৰী যুগৰ সাহিত্য ৪৯ 


নায় সাহিত্য 23 প্রাক্‌-বৈষ্ণৱ বুগৰ লোকবৰ্ম্ম প্রভাৱিত সাহিত্যৰ 
নিদৰ্শন ৰূপে নাথ-সাহিত্যক উল্লেখ কৰিব পাবি। 

মাধৱ কন্ালীয়ে বামক অনুসবণ কবা অযোধ্যাৰ প্রজাব্গৰ বিৱৰণ দিওঁতে 
মুখত “শিৱ শিৱ” উচ্চাৰণ কৰি, হাতত দোৱাদশ কাখি আকু কান্ধত কানি- 
বুলি লৈ ঘূৰি ফুব| যোগীব উল্লেখ কৰিছে। মাধৱ কন্দলীয়ে প্রকাবন্তৰে ইয়াত 
মাথ ব| যোগী সম্পদায়কে কটাক্ষপাত কৰিছে। নাথ ব| যোগী সম্প্ৰদায়ব 
প্রৱৰ্ত্তক মতসোন্দ্ৰনাথ কামৰূপৰ লোক বুলিও প্ৰসিদ্ধি আছে। কোনো 
কোনোৰ মতে নাথ ধৰ্ম্ম মূলতঃ বৌদ্ধ-তান্ত্রিক সম্প্ৰদায়ৰপৰা উভুত হৈছে, আন 
কোনোৰ মতে নাথ সম্প্ৰদায় শৈৱ সম্প্ৰদায় বিশেষ। ডঃ শশীভূষণ দাশগুপ্তৰ 
মতে নাথ ধৰ্ম্ম সৰ্ব্বভাৰতীয় সিদ্ধাচাধ্যসকলৰ ধৰ্ম্মমতৰে এটা অভিব্যক্তি ৷ 
নাথসকলৰ প্রধান আদৰ্শ জীৱন-মুক্তিৰ সাধন|। হঠযোগ বা কায়াসাঁধনাৰ 
দ্বাবা অসীম ক্ষমতা, অলৌকিক মহিম আৰু অপৰিৱৰ্ত্তনীয় ক্ষয়হীন দেহৰ 
মুক্ত আৰু বিচৰণশীল অৱস্থা লাভ কৰা সম্ভৱ বুলি নাথযোগীসকলে বিশ্বাস 
ক্ষবিছিল। খৃষ্টীয় দশম-একাদশ শতাব্দীত প্রধান নাথ সিদ্ধাচাধ্যসকলৰ 
আৱিৰ্ভাৱ ঘটিছিল। এই নাথ পন্থ আৰু সিদ্ধসকলৰ গৌৰৱ আৰু মহিমা 
প্রকাশক হুখনমান গ্রন্থ উত্তৰ-পূববঙ্গ অঞ্চলৰপৰ| উদ্ধাৰ হৈ বৰ্ত্তমানে বঙালী 
সাহিত্যৰ অন্তৰ্ভুক্ত হৈছে। উত্তৰবঙ্গ পুবণি কামৰূপ বাজ্যব অন্তৰ্ভুক্ত 
'আছিল। সেই হিচাপে উক্ত গ্ৰন্থৰ ভাষাত অসমীয়া প্রভাৱ আৰু লক্ষণ থকা 
দ্বাভাধিক। ময়নামতী বা গোপীচন্দ্ৰৰ গান আৰু গোবন্গ-বিজয় বা মীন 
চেতন এই দুটা কাহিনী কাব্যৰ আকাবত প্রকাশ হৈছে। যদিও একাশিত 
‘পাঠ কেইটাৰ বচনাকাল সপ্তদশ শতিকাৰ আগলৈ উজাই নিব নোৱাৰি তথাপি 
কাহিনী কেইটাৰ পটভূমি একাদশ শতিকাৰ বুলি সিদ্ধান্ত হৈছে। গোপীচন্ৰ 
আঁক মাক ময়নামতীব গুৰ হাড়িপা আৰু গোবক্ষ-বিজয় কাহিনীৰ প্রধান 
চৰিত্ৰন্তয় মীনন৷থ আক গোৰক্ষনাথৰ উদ্ভৱ কাল দশম-একাঁদশ শতিকাৰ 
ভিতৰত নিৰ্ণয় কবা| হৈছে। গোপীচন্দ্ৰ আৰু গোবঞ্ধনাথৰ কাহিনীৰ 
ছুমুঠি দুটা খুষ্টীয় দ্বাদশ-ত্ৰয়োদশ শতিকাত সঞ্চৰণশীল কথা ৰূপে 
ভাৰতৰ বিভিন্ন ঠাইত এচলিত থকাৰ আভাস পোৱা যায়। এই প্রমঙ্গত 
ডঃ শশীভুষণ দাশগুপ্তই "02520[2. ]₹০]181005 দো0]18 01] ]}61]53.]” 
নামব গ্ৰন্থত লেখিছে যে ত্ৰয়োদশ শতিকাত মুচলমানে বঙ্গদেশ জয় কৰাৰ 
আগতে গোৰন্ষনাথ আৰু গোপীচন্দ্ৰৰ কাহিনী বৰ্ত্তমান ৰূপত নহলেও, অন্ততঃ 


ক্ষাতিনীৰ জক| হুটা খৃঠ্ৰীয় দ্বাদশ-্ৰয়োদশ শতিকাত খুব সম্ভৱ বঙ্গদেশ আৰু 


৪ 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
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ভাৰতৰ নান| ঠাইত প্রচলিত আছিল। দ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতিকাত উত্তৰ-পূব 
বঙ্গৰ ভাষা বঙালীতকৈ অসমীয়াৰ বেছি ওচৰ চপা আছিল। গতিকে 
সেই সময়তে বচিত হোৱা কাহিনী দুটাৰ ভাবাৰ অসমীয়া ৰূপ বঙালী 


ভাষাৰ প্রভাৱত ক্ৰমে পৰিৱৰ্ত্তন হৈ সপ্তদশ শতিকামানত বঙালী লেখকৰ = 


হাতত বৰ্ত্তমান ৰূপ পৰিগ্ৰহ কবৰিছে। কিন্তু তথাপি অসমীয়া ভাষাব চিন“ 
মোকাম একেবাৰে ধ্বংস বা লুপ্ত হোৱা নাই। 
গোপীচন্দ্ৰ ময়নামতীৰ গীতত মাণিকচন্দ্ৰ ৰজাৰ পুতেক গোপীচন্দ্ৰই মাক 
ময়নামতীৰ উপদেশ ক্ৰমে নৱবিবাহিতা| পত্নী আৰু ৰাজ্য পৰিত্যাগ কৰি 
সিদ্ধাচাৰ্ধ্য হাড়িপাব শিষ্যত্ব এহ্‌ণ কবি সন্তাপ অৱলম্বন কৰাৰ বিৱবণ গোৰা 
বায়। বাব বছৰ সন্তাদয-জীৱন কটাই গেপীচন্দ্ৰ পুনৰ বাজ্যলৈ উততি আহে 
আক কায়া সাধনাবদ্বাৰা অকাল মৃত্যুবপৰা নিজকে ৰক্ষা কবে। 
ওপকক্ত কাহিনীটোকে অৱলম্বন কবি- বিৰাট কাব্য বচিত হৈছে। ৬ডঃ 
দীনেশচন্দ্ৰ সেন আক বসস্তবঞ্জন বায়ে কলিকত৷| বিশ্ববিদ্যালয়ৰ যোগে ১৯২২-২৪ 
চনত দুটা খণ্ডত ভবানী দান আক স্নকুৰ মামুদেে বচনা| কবা পাঠ ছটা প্রকাশ কৰে। 
উক্ত পাঠত কিছুমান নিখুত আসমীয়া শব্দ বৈ গৈছে। যেনে £--আই, আউলীয়৷ 
( চুলি ), আচুৰি-পিচুৰি, আনিছে), ইগিল, ইয়াব, গুয়া (ৱা ),কানি আদ্গুলি, 
কাম-সেন্দুৰ, গাবৰু (গাভক ), ঘবিয়াল, চুৱাপাত, ঢৌৰামাছ, ঢিকা ( তপিনা ) 
টোফৰ ( আঙ্‌,লিৰ টোকৰ ), ঠেং, ডাঙব, বৰুৱা ইত্যাদি। তলত উদ্ধতাংশ৷ 
অসমীয়াৰ লগত ভাষাগত সাদৃশ্যৰ আভাস দিব £-- ৰ 
(১) স্ৰীপুত্ৰ কান্দে বাচা ঠাণ্ডাপানী পিয়ে। _ 
কুখ্‌ধৰণী মায়ে কান্দে বাবৎ প্রাণ জীয়ে ৷ 
মৎস্যে চিনে গভীৰ গাং পক্ষী চিনে ডাল | 
মায়ে জানে পুত্ৰেৰ মায়া জীবে কতকাল ৷৷ 
(২) ছোট লোকেৰ ছাৱা যদি বৰ বিষয় পায়। 
টেৰিয়া কৰি পাগড়া বান্ধে ছায়াৰ দিকে চায় 
(৩) নাঙল বেচায়, জোঙাল বেচায় আৰু বেচায় ফাল। 
খাজনাৰ তাপত বেচায় দুধৰ ছৱাল ৷৷ পুঃ ও 


প্রঃ 8৩৪৯" 


মীন চেতন বা গোবক্ষ-বিজয় গএন্থত সিদ্ধাচায্য মীননাথে মহাদেৱৰ শাপত 


মহাজ্ঞান পাহৰি কদলী ৰাজাত নাৰীব মোহপাশত আৱদ্ধ হৈ থাকোতে শিষ্য 


প্রাক্‌ শঙ্কৰী সুগৰ সাহিতা ৫১ 


গোবক্ষনাথে গুৰুক কদলী বাজ্যবপৰ| উদ্ধাৰ কৰি অনাব কাহিনী লিপিবদ্ধ 
হৈছে। এই গোবক্ষ-বিজ্ৰয় গএ্রন্থখনব মাজতে| অসমীয়া শব্বাৱলী আৰু অসমীয়া, 
ঠাচ পোৱা যায়। ণ 

অৱশ্যো এই কথা স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে বঙ্গদেশত বৰ্ত্তমানে প্রকাশিত 
নাথ-সাহিত্যৰ কৱিকেইজন বঙালী। কিন্তু উক্ত সাহিত্যত প্রাচীন মূল" 
কাহিনীটোৰ ভাষাৰ কিছু অৱশিষ্ট বৈ গৈছে। সেই অৱশিষ্টাংশবপৰা অনুমান 
কৰ হৈছে যে প্রাচীন মূল ৰূপটো অসমীয়াৰ বেছি ওচৰ চপা আছিল। 


পঞ্চম অধ্যায়ৰ আন্থপঞ্জী 


১ | এবসম্ব বঞ্জন বায় বিদ্বত বল্লভ (সম্পাদিত ) ১ কুষ্চ-কীৰত্তন, ১৩২৩ সাল । 
২ | ডঃ সুকুমাৰ সেন ঃ বঙ্গ সাহিত্যেৰ ইতিহান (১ম খও), ২য় সংস্কৰণ | 
৷ ৩ | ডঃ দীনেশ চন্রৰ সেন । 
আৰু ( ( সম্পাদিত )2ঃ ময়নামতী গোপীচন্দ্ৰৰ গান, ১৯২২-২৪ 
বসন্ত ৰঞ্জন বায় = | 
_৪9 | ৬চাৰ বন্যোপাধ্যায় ( সম্পাদিত ) শূন্য পুৰাণ, ১৩১৬ 


সশল্ঠ অহ্যাস্ছ 
বৈষ্ণৱ সাহিত্য  _, 
বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু বিশেষত্ব 


বৈষ্ণৱ আন্দোলন 8 খগীয পঞ্চদশ শতিকাৰ আশে-পাশে সময়খিনি 
' কেৱল অসমৰ কাৰণেই যুগান্তৰকাৰী নহয়, 
সমতা ভাৰতবৰ্ষৰ কাৰণেই এই আলোডণকান্বী। এই ত্সমালোডণ স্থষ্টি 
কৰিছিল সমগ্ৰ ভাৰতবৰ্ষ জুৰি হোৱা নৱ-বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ আন্দোলনে । 
ইউৰোপৰ বেনেস| অৰ্থাৎ নৱজাগৰণৰ ইতিহাসৰ লগত যেনেকৈ মাটিন 
লুথাঘৰ প্রোটেষ্টাণ্ট, ধৰ্মৰ প্রৱন্তনে আৰু প্রাচীন গ্ৰীক-লেটিন ক্লাচিকেল 
সাহিত্য আক কলাৰ পুনৰ অধ্যয়নৰ প্রভাৱ জড়িত হৈ আছে, তেনেকৈ 
‘আৰু প্রায় একে সময়তেই বৈষ্ণৱ আন্দোলন আক ভক্তি ধৰ্ম্মক কেন্দ্ৰ 
কৰি ভাৰতৰ সাংস্কৃতিক পুনবভ্যুদয় ঘটিছিল। এই আন্দোলনৰ সৰ্ব্বতোমুখী 
বিকাশৰ সম্যক উপলব্ধি কৰিবলৈ হলে ভক্তিধৰ্ম্মৰ অভ্যুদয়ৰ চমু ইতিবৃত্ত 
জনাৰ প্ৰয়োজন ৷ ৰ 
বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ আঁতি-গুৰি বিচাৰিবলৈ হলে আমি খৃষ্ট-পূৰ্ব্ব কেবাশতিকাৰ্ 
আগলৈ উজাই যাব লাগিব। বিষ্ণু বৈদিক দেৱতা, বেদত তেওঁ স্থয্যৰে এক 
অভিব্যক্তি । এই বিফ্ণুৱেই কালক্ৰমত সাত্বতসকলৰ বাস্দেৱ, পাঞ্চৰাত্ৰসকলৰ 
নাৰায়ণ, আঁভীৰবোৰৰ গোপাল-কষ্ণৰ লগত অভেদ হৈ শ্ৰেষ্ঠ দেৱতা কাপে 
। খুৃষ্ট-পূৰ্ব্ব ৫ম শতিকাৰ পাণিনিৰ অষ্টাধ্যায়ীৰপৰ| আৰম্ভ কৰি 
চি গৰ নান] সাহিত্য, শান্ত, প্রন্পপিত বিষ্ণু-নাঘায়ণ আৰু বৈষ্ণৱ 
পোৱা যায়। মহাভাৰতকে প্রমুখ্য কৰি নানা পুৰাণ আৰু 


প্রচাৰ 
ু্টীয় প্র ্‌ ত { 
ষট্‌ অভিনৱ্ভাৱে জনপ্ৰিয় কৰি তোলৈ আৰু এই সময়ৰপৰাই বৈষ্ণৱ 


ণৰ কুর্ৰপাত হয় বুলি কব পাৰি ৷ ভক্তিৰ উচ্ছ্বাস প্রকাশ কথি তেওঁলোকে 
ৰ ভ|বাঁত চাৰি হেজাৰ গীত ৰচন| কৰি গৈছে। এই ভক্ৰপ্ৰণান 
ভামিল + তামিণ বেদ স্বৰূপে সেই ঠাইৰ বৈষ্ণৱপকলে জ্ঞান কৰে। 


ৰ কৰ্ম্মবহথল আৰু আচাৰ-প্রধান সাধন পদ্ধতিতকৈ আন্তৰিক আৰু 
তেওঁলে 


বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু বিশেষত্ব ৫৩ 


এঁকান্তিক শ্ৰদ্ধা, প্রেম আৰু ভক্তিক বেছি মূল্য দি গৈছে। তেওঁলোকে 
বিষ্ণুৰ বিভিন্ন অৱতাৰসমূহ আক কৃষ্ণৰ, বিশেষকৈ বালকৃষ্ণৰ, উপাসক 
আছিল; আক এই প্রবঙ্গত উল্লেখযোগ্য ষে বিষ্ণুৰ মায়া, ককণা বা পুষ্টিৰ 
প্রতীক লক্ষ্মীক বিষ্ণুৰ লগত তেওঁলোকে অভিন্নকূপে দৃষ্টি কৰিছিল। স্শ্বৰৰ 
সান্নিধ্য লাভ বা! ঙ্গনশ্ৰৰ লগত আন্তৰিক সংযোগ স্থাপনৰ অসীম আকাঙ্কঘা 
গীতবোৰত প্রকাশ পাইছে। সাংসাবিক স্থখ, আনকি স্বৰ্গ প্রাপ্তিকো 
তেওঁলোকে ভগবঢন্ধক্তিঘ তুলন৷।ত অৱজ্ঞাৰ চকুৰে চাইছিল (১) । আল্ৱাৰ 
সকলৰ ভিতৰত কেবাজনে নিয়শ্ৰেণীৰ হিন্দু আছিল আক এগৰাকী নাৰীও 
আহিছিল। সম্ভৱতঃ এই সময়তে আলৱাব-ভক্তিৰ আদর্শতে ভাগৱত পুৰাণ 
ৰচিত হয়। মধ্যযুগৰ ভক্তি ধৰ্ম্ম বিকাশত এই পুৰাণৰ অৱদান অপধিসীম ৷ 

আলৱাৰসকলৰ শেষভক্ত নাথমুনিৰ পাছত, সেই এঁতিহৃতে, বৈষ্ণৱ 
আচারধ্যমকলঘ আৱিভাৱ হয়। এই আচাধ্যসকলৰ ভিতৰত পরসিদ্ধ যমুনাচাধ্য 
আৰু ৰামানুঙজ্গ | ৰামান্জ্ ঘাদশ শতিকাৰ লোক ৷ ৰামান্বজাচাধ্যই ভক্তিক 
দাৰ্শনিক ভেটিত স্থাপন কৰি দ্ৰীবৈষ্ণৱ সম্প্ৰদায় স্ুষটি কৰি ভক্তি-আন্দোলনৰ 
স্ুত্ৰপাত কৰে। বামানুজৰ দাৰ্শনিক মতবাদক বিশিষ্টাদ্বৈতবাদ বোল! হয়। 
ৰামানুঙ্গৰ প্রায় সমসাময়িক নিম্বাৰ্কাচাধ্যই ভেদাভেদ দাৰ্শনিক সিদ্ধান্তত থিয় 
কবাই ভক্তিমত প্রচাৰ কৰে৷ বাধাক্ষ্ণৰ যুগল মূত্তিৰ উপাসনা! এই সম্প্ৰদায়ৰ 
বিশেষত্ব ৷ কণাটক আকু গুজবাটত মধ্বাচাৰ্য্য বা আনন্দগিথিয়ে দ্বৈতসিদ্ধান্ত 
স্থাপন কৰি ত্ৰয়োদশ শতিকাত বৈষ্ণৱ ভক্তি প্রচাৰ কৰে। মহাৰাষ্ট্ৰ প্ৰান্তত 
জ্ঞানদেৱ আৰু নামদেৱ আদিয়ে দ্বাদশ-ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ ভিতৰত ভক্তি ধৰ্ম্ম 
প্রতিষ্ট৷ আৰু প্রচাৰ কৰে। এইদৰেই দক্ষিণ আৰু পশ্চিম ভাৰতত খৃষ্টীয় 
দ্বাদশ আৰু চতুদ্দশ শতিকাৰ ভিতৰত ভক্তি ধৰ্মই বিভিন্ন বৈষ্ণৱ পণ্ডিত, সন্ত 
আৰু ভক্ত পৰম্পৰাৰ যোগেদি প্রসাৰ আৰু প্রতিপত্তি লাভ কৰে । 

উত্তৰ ভাৰতত চতুৰ্দশ-পঞ্চদশ শতিকাতহে বৈষ্ণৱ আন্দোলনে দেখা দিয়ে। 
এই বিষয়ত প্রথমতে ৰামানন্দ আৰু তাৰ পাছতে কবীৰ, বল্লভাচাধ্য, দাহুদয়াল' 
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ৰ; অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । কথিত আছে ষামানন্দই দক্ষিণৰ দ্ৰাবিড় দেশবপৰ| 
ভক্তিপদ্ধ আনি উত্তৰ ভাবতত স্থাপন কষেহি। এই প্রসঙ্গত এট৷ প্রাচান 


হিন্দী বচন আছে? 


ভক্তি দ্ৰাবিড় উপজী 
লায়| বামানন্ম | 
কবীৰনে প্রকট কিয়ে| 
সপ্ত দ্বীপ নৌখণ্ড | 
অৰ্থাৎ ভক্তি দ্ৰাবিড় দেশত ওপজে, বামানন্দই লৈ আহে আক কবীৰে, 
পপ্তথীপ আৰু নৱখণ্ড পৃথিৱীত প্রকট কৰি দিয়ে। যোড়শ শতাব্দীৰ আদি 
‘ভাগত বল্লভাচাৰ্য্যই গুদ্ধাদ্বৈত দাৰ্শনিক পিদ্ধান্ত আৰু ভক্তি ধৰ্ম্মৰ পুষ্টিমার্গ 
মঅথুৰা-বুন্দাবন অঞ্চলত আৰু পিছত গুজৰাট আদি অঞ্চলত প্রচাৰ কৰে। 
এই সময়তেই অসমত এ্ৰীশঙ্কৰদেৱে আৰু বঙ্গদেশত চৈতন্তাদেৱে ভক্তি আন্দোলনৰ 
গুৰি বঠ| ধৰি সমাজত বৈপ্লৱিক পৰিৱৰ্ত্তন সুচন| কৰে। ওপৰত উল্লেখ কৰা 
প্ৱৰ্ত্তকসকলৰ শিষ্য প্ৰশিষ্যই বৈষ্ণৱ আন্দোলন তীব্ৰ আৰু ব্যাপক হৈ উঠাত 
সৃহায় কৰে । 


1 বৈষ্ণৱ জাগৰণৰ দঘ্কাথণ 8 ওপৰত আমি অতি চমুকৈ বৈষ্ণৱ 
আন্দোলনৰ ইতিহাস দাঙি ধৰিলে৷ 
খৃষ্টীয় দ্বাদশ শতিকালৈকে অৰ্থাৎ ৰামানুজৰ সময়লৈকে বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম স্থান বিশেষে 
-আঁৰু সময় বিশেষে প্রতিপত্তি লাভ কৰিছিল বদিও, সৰ্ব্লভাৰতীয় জাগৰণ 
“হোৱা নাছিল বা ব্যাপকতাও লাভ কৰা নাছিল। দ্বাদশ শতিকাৰণৰ৷ পঞ্চদশ- 
বোড়শ শতিকাৰ ভিতৰত একেলগে বা অলপ অগ৷-পিছ৷কৈ ভাৰতৰ এমূৰৰ- 
পৰ| সিমূৰলৈ বিষ্ণু-ভক্তি আন্দোলনে প্রৱলভাৱে দেখ| দিয়ে। ৰৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ 
প্রৱল পৱিত্ৰ বাবিধাৰাই ধনী-দুখীয়া, ব্ৰাহ্মণ-চণ্ডাল, ডাঙৰীয়া-প|ইক নিধিবশেষে 
ধৌত কবি দিয়ে। এইখিনিতে এটা প্রশ্ন উদয় হয় যে বৈষ্ণৱ লাগৰণৰ 
কৰণ কি ? তাৰ প্রধান কাৰণ কেইট| চমুকৈ তলত উল্লেখ কৰিলে" ৷ 
/১। আমি গ্রন্থৰ প্রাৰস্ভতে কৈ আহিছে| যে খৃষ্টীয় দশম-একাদশ শতিকা 
মানৰপৰ৷ আধুনিক ভাৰতীয় ভাষাসমূহে প্রাকৃত স্তৰ অতিক্ৰম কথি স্বকীয় 
শ্থকীয় গঢ় লবলৈ ধৰে। ভাৰতীয় ধৰ্ম্ম, সংস্কৃতি আৰু চিন্তাধাষাৰ আকৰ 
স্বৰূপ সংস্কৃত ভাষাৰ লগত জনসাধাৰণৰ সম্বন্ধ, পাকৃত , 'অপল্ৰংশৰ মাজেদি 


বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু বিশেষত্ব ৫৫ 


ক্রেমে ক্ষীণ হৈ আহি শেষত নব্যভাৰতীয় আধ্যভাষাৰ স্তৰত প্রায় লুপ্ত পোৱাৰ 
দৰবে হ’ল । সংস্কৃত ভাষা| জনসাধাৰণৰ অবোধ্য হৈ পৰাত সেই ভাষাত 
নিহিত হৈ থক| শাস্ত্ৰ’্ৰান, নীতি-উপদেশ, তত্্ব-বিচাৰ এই সকলোবোৰবপৰ৷ 
জনসাধাবণ ক্ৰমে বঞ্চিত হৈ আহিবলৈ ধৰে। সমাজৰ কেইজনমান পণ্ডিত 
| ব্র্দ কথাব ওপৰত নিৰ্ভব কৰি বা তেওঁলোকে কোৱা কথাকেই শান্ত 
কথ| বুলি মানি লৈ জনসাধাধণ চলিব লগাত পথিল। গতিকে এনে পৰিস্থিতি 
আঁতৰ কৰি জনসাধাৰণ নিজব ভাষাৰ যোগেদি ৰামায়ণ, মহাভাৰত আৰু 
ুবাণসমূহত থকা শাস্ত্ৰজ্লান, তত্ববিচাব, ধৰ্মনীতি আদি দিয়াৰ এয়োজন হৈ 
পথিল। ফলত নিজ নিজ ভাষালৈ গীতা, ভাগৱত, মহাভাৰত, বামায়ণ আদি 
পৌবাণিক ধৰ্ম্মশ।স্স্সমূহ অনুদিত হবলৈ ধৰে। অনুদিত হোৱা শাস্ত্ৰৰ বেছি- 
ভাগেই বৈষ্ণৱমতাৱলম্বী হোৱাৰ কাৰণে বৈষ্ণৱ মতো লগে লগে প্রচাৰ হবলৈ 


পৰে । 
॥/২। দ্বাদশ শতিকাৰ ভাবতত মুচলমান সান্ৰাজ্য স্থাপন হোঁৱাৰ লগে লগে 


জ্বাঙ্গকীয় শক্তিব সহায়ত ইচলাম ধৰ্ম্মৰ প্রাদ্ুভাৱ হয়। হেঙ্গাৰ হেঙাৰ নিম্নশ্ৰেণীৰ 
হিন্দুক ইচলামত দীক্ষিত কৰিবলৈ ধৰাত হিন্দু মমাজক সজীৱ, গতিশীল আক 
॥ৰ্শ্সচেতন কৰি তোলাৰ প্রয়োজন হিন্দুধৰ্ন্ন-সংস্কাৰকামীসকলে অনুভৱ 
কৰিবলৈ ধবে। যুগ যুগ ধৰি গচকি ৰখা নিয়শ্ৰেণীৰ হিন্দুক হিন্দুসমাজত 
স্বাখিবলৈ হলে সিহঁতক মান্থহ হিচাপে জীয়াই থাকিবলৈ, আত্মিক বিকাশৰে 
সুযোগ দিবলৈ আক আধ্যাত্মিক আৰু ধাপ্মিক উতকৰ্ষসাধনাৰ পথ মুকলি কৰি 
দিয়া আৱশ্যক বোধ কৰিলে। ভাব উপধিও আপাত দৃষ্টিত যি ধৰ্ম্মবিশ্বাস 
সঘাঁক আঁচাৰ-পদ্ধতিৰ কাধণে ইচলামে হিন্দুধৰ্ম্মৰ বিকদ্ধাচৰণ কৰিছিল সেই- 
বোধ পৰাপক্ষত অতৰ বা হ্ৰাম কৰি যিবোৰ সনাতন হিন্দুৰ বিশ্বাস আৰু 
সাধন পদ্ধতিৰ লগত ইচলামৰ গভীৰ বিৰোধ নাই মদেইবোৰৰ ওপৰত গুৰুত্ব 
আঘোপ কৰি ছুইট| ধৰ্ম্মৰ সহ-অৱস্থান ( শব্দটো অৱশ্যে আধুনিক ) যাতে 
সম্ভৱ হয় তালৈকো ধৰ্ম্মসংস্কাবকামীসকলে দৃষ্টি ঘাখিব লগাত পথিছিল। সকলে| 
(শ্ৰেণীৰ হিন্দুকে হিন্দুধদ্মথ ভিতবূৃত থাকিবলৈ ভুপযোগী সমল দিয়| আৰু 
আনকো হিন্দুধৰ্ন্মৰ অন্তভুক্ত হবলৈ " আকৰ্ষণ কব| আৰু ইচলামৰ লগত 
কংঘধর কাঘণ হাল কথৰা|--এই তিনিটা সমস্তালৈ লক্ষ্য ৰাখি প্রাচীন কালম্ে- 
পৰা, ক্ষীণ হলেও, অব্যাহতভাৱে পবাহিত হৈ অহা একান্তিক বৈষ্ণৱ ভক্তি- 
র্সাৰ্গক সণ্ঢালনিভাৱে পৱৰ্ত্তন কবিবলৈ ধৰ্ম্মসংস্কাৰকামীসকলে মনোনিৱেশ 


৫৬ __ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


কৰে। উত্তৰ ভাৰতত ঁকান্তিক ভক্তি ধৰ্ম্মৰ প্রৱৰ্ত্তন আৰু প্রৱল প্রসাৰৰ এই 
এটা উল্লেখযোগ্য কাৰণ । 

/ | বৌদ্ধধৰ্মৰ পতনৰ পিছত হিন্দুধৰ্্মই ভাৰতত আকেৌ৷ একাধিপত্য 
লাভ কৰিলে যদিও, নান| ধৰ্ম্মবিখ্রাস, নান| সম্প্রদায়, নানা সাধন-পদ্ধতি আৰু 
নান| আচাৰ-প্রণালীৰ উদ্ভৱ হৈ খেলিমেলি অৱস্থাৰ স্থষ্টি হয়। প্রাচান 
উপনিষদ, বেদান্ত, গীতা আদিত থকা একেশ্বৰবাদৰ আদৰ্শ পাহৰি গৈ বহু 
দেৱতাৰ স্থষ্টি হয়, আন্তৰিক পবিশুদ্ধি আৰু অধ্যাত্মবাদৰ ঠাইত বাহ্যিক ক্ৰিয়া- 
অনুঠানে প্রতিপত্তি লাভ কৰে আৰু প্ৰেম, মৈত্ৰী, দয়া, ককণা সমদ্বহিৰ ঠাইত 
ভেদাভেদভাৱে ঠাই ললে। তাৰ উপৰিও তাত্নিক ধৰ্ম্মৰ নামত বহুতে] তামপিক 
কাধ্যও অনুষিত হবলৈ ধৰে। ধৰ্ম্মচৰ্চা, শাস্তচৰ্চ| বৰ্ণবিশেষৰ একচেতায়া 
অধিকাৰ কপে পধিগণিত হয়। ফলত জনসাধাৰণ আদৰ্শনষ্ট হৈ পৰে। এনে 
অৱস্থাৰ উন্নতি সাধন কল্পেই পরাচীন একেশ্বৰবাদৰ আদৰ্শ, অহিংসা, ককণা, 
প্ৰেম আৰু এঁকাত্তিক ভক্তিৰ আদৰ্শ জনসাধাৰণৰ সমুখত দাঙি ধৰ| হয় বৈষ্ণৱ 
ভক্তিমাৰ্গৰ যোগেদি । 

৪8 ৷ শঙ্কৰাচাধ্যৰ জ্ঞানমাৰ্গী অদ্বৈতবাদৰ পতিক্ৰিয়| স্বৰূপে ৰামানুজকে 
আদি কৰি বিভিন্ন দাৰ্শনিকসকলে ভক্তিমাৰ্গক প্রাধান্য দি বেঢ়ান্তব ভেটিত 
নিজ নিজ দাৰ্শনিক সিদ্ধান্ত ঘাদশ আক যোড়শ শতাব্দীৰ ভিতঘতে স্থাপন আৰু 
পচাৰ কৰে। শঙ্কৰাচাধ্যব বিশুদ্ধ জ্ঞানমাৰ্গ প্রাকুতজনৰ উপযোগা নহয় 
আৰু ভক্তিৰ স্থানো তাত কম। গতিকে বিভিন্ন বৈষ্ণৱ দাৰ্শনিক আৰু 
ভক্তসকলে দাৰ্শনিক দৃষ্টিৰে ভক্তিমত স্থাপন কৰি বিভিন্ন অঞ্চলত প্রকাশ 
কৰে। বৈষ্ণৱ দাৰ্শনিকসকলৰ নান! গ্ৰন্থই ভক্তিমত দৃঢ়ভাৱে প্রতিষ্ঠিত হোৱাত 
আৰু এরতিপত্তি লাভ কৰাত সহায় কৰে । 

“লল্-বৈষ্ণৱ জাগথণৰ সাধাৰণ বঘিগেষত় $ 

সমগ্ৰ ভাৰতৰ নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ অভিব্যক্তিলৈ লক্ষ্য কৰিলে আমি 
কিছু সাধাৰণ বৈশিষ্যয দেখা পাণওঁ। স্থান আৰু পাত্ৰভেদে অলপ ইফাল 
পিফাল হলেও, কম বেছি পৰিমাণে উজ্ত বিশেষত্ব বা লক্ষণসমূহ প্রকাশ 
হয়। সেই বিশেষত্ব বা লক্ষণসমূহ তল্নত উল্লেখ কথা হ’ল : 
৮১ | সকলো নৱ-বৈষ্ণৱ সম্পদ্দায়েই একেশ্বৰবাদী ৷ বিষ্ণু বা নাষ্ায়ণ 
একমাত্ৰ উপাস্তদেৱত৷ ৷ অসন্ত দেৱতাৰ অন্তিত্ব অগীকাৰ নাই কৰ৷ যদিও, ধিযুং 
নাৰায়ণকে ব্ৰহ্মকূপে, পৰমাত্মাকপে আক ভগবানকপে আৰু স্থষ্টি-স্থিতি-প্রলয়ৰ 


বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু বিশেষত্ব ৫৭. 


নিয়ন্ত| স্বৰূপে বৰ্ণন৷ কবিছে। বিষ্ণুথ বিভিন্ন অভিব্যক্তি ব৷ অৱতাৰক উপান্ত 
স্বৰূপে দুই-এটা| সম্প্ৰদায়ে উপাসন| কৰিছিল যদিও বেছিভাগ সম্প্ৰদায়েই 
গ্ৰৃষ্ণস্ত ভগব|নস্বয়ং*" বুলি ভাবি কৃষ্ণভক্তি প্রচাৰ কৰিছিল। ৰামান্ুজী,. 
নিষ্বাৰ্কী আৰু চৈতন্ত সম্পদায়ত লক্ষ্মী ব৷ ৰাধাৰ বিশেষ স্থান আছে যদিও কৃষ্ণ 
বা বিষ্ণুৰ মায়৷ অৰ্থাৎ এশ্বৰিক শক্তিৰ প্রতীক স্বৰূপেহে ৷ 

/২। যাগ-যজ্ঞ, ব্ৰত আক তপস্তাতকৈয়ে| ভক্তি বা প্ৰেমবদ্বাৰা সহজে 
ভগবান উপলব্ধি হয়,--এই কথাত সকলে৷ সম্প্ৰদায়েই গুৰুত্ব আৰোপ কৰিছে। 
নৰবধ| ভক্তিৰ যি কোনো এক ব| একাধিক ভক্তিক আশ্রয় কৰ আক ভগবানঘ 
লগত সখা, এভু, স্বামী ব৷ পুত্ৰ-সম্পর্ক স্থাপন কৰি অন্তৰতে ভগবানক উপলব্ধি 
কৰ| যায়--এয়ে বেছিভাগ সম্প্ৰদায়ৰে মত। 

/৩। ভক্তিৰ পাত্ৰাপাত্ৰ নাই, ব্ৰাহ্মণবপৰ৷ চণ্ডাললৈকে সকলোৰে ভক্তি- 
ধৰ্ম্মৰ ওপৰত 'অধিক৷ৰ আছে । এই মতৰ ওপৰত আস্থা ৰাখিয়েই বৈষ্ণৱ 
সন্তসকলে সকলে! শ্ৰেনীৰ লোকৰ মাজত ভক্তি-ধৰ্ম্মবিলাইছিল। 

“৪ | ভগত্তক্তিৰ প্রতি জনসাধা৷ৰণঘথ মন আকৃষ্ট কৰাৰ লগে লগে অহিংসা 
প্ৰেম, দয়|, সাম্যভ৷ব আদি কোমল প্রৱৃত্তিবোধৰ কৰ্ষণ কৰিবলৈকো অনুপ্ৰেৰণা, 
দি স্নুত্ত নৈতিক জীৱনৰ আদৰ্শ দাঙি ধৰিছিল। 

"৫ । নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনে বেছিভাগ ক্ষেত্ৰতে প্রান্তীয় ভাষাক প্রচাৰৰ 
মাধ্যমস্বৰূপে লোৱাত বিভিন্ন পুৰাণ আক ইতিহাস প্রান্তীয় ভাষালৈ অনুদিত 
হবলৈ ধৰে আক ফলস্বৰূপে প্রান্তীয় ভাষাসমূহৰ প্রবৃদ্ধি সাধন হয়। লগে লগে 
ভক্তিমূলক গীত-মাত আদিৰে৷ কৰ্ষণ হৈ সুকুমাৰ কলাৰ উন্নতি সাধিত হয়। 


“অসমত নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলন ঃ 


ওপৰত সৰ্ব্ব-ভাষতাীয় পটভূমিত বৈষ্ণৱ ভক্তি মাৰ্ঘৰ অভ্যু্থানৰ আভাস 
আৰু লক্ষণ চমুকৈ আলোচন| কৰা হ’ল। এইখিনিতে আমি অসমত 
নৰ-বৈষ্ণৰ ধৰ্ম্ম পটভূমিত আক উদ্ভৱৰ কিছু আভাস দিয়া প্রয়োজন ৷ 
মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱে পঞ্চদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে এই আন্দোলনৰ পাতনি 
মেলে । মহাপুৰুষৰ উদ্ভৱ কালত অসমত নান৷ উপভাষা, নান! ধৰ্ম্ম, নান৷ 
আচাৰ-পদ্ধতিৰ খেলিমেলিত এটা বিশৃঙ্খল অৱস্থাৰ স্থষ্টি হৈছিল। নৈতিক 
আদৰ্শ, আধ্যাত্মিক সাধন| আৰু সত্যধন্ম আঁচবণ কৰাৰ সজ্থযোগ আকু স্মুবিধা ৷ 
নথকাত সমাজত ব্যভিচাৰ আৰু কু-আদৰ্শই খোপনি পুতি লৈছিল। ৷ 
জনসাধাৰণৰ সমূখত সহজে আচৰণীয় এটা স্লুউ ধন্মীয় আদৰ্শ নথকাত 


৫৮ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


পবুত্তি অনুসৰি বাৰে বিটো পথ ভাল যেন বোধ হৈছিল তাকেই অন্তসৰণ 
কবিছিল। ইয়াৰ উপৰিও বামাচাৰী তাত্রিক প্রথাৎ ভয়াৱহ আচাৰে স্থান 
‘বিশেষে আৰু লোক বিশেবে খোপনি পুতি লৈছিল। সদিয়াৰ তাগ্ৰেশ্বৰী 
মন্দিৰ, কামকপৰ কামাখ্যা আক জয়ন্তাপুৰৰ জনয়ন্তাদেৱীৰ মন্দিৰ, তান্ৰিক 
সাধনাৰ কেন্দত্বৰপ হৈছিল। নান| মত, নান| দেৱ-দেৱীৰ উপাসনা আৰু 
নান| আচাৰে জনসাধাৰণৰ মন সনাতন ধৰ্ম্মৰপথা| বিক্ষিপ্ত কথৰি নিছিল। 
‘এনে এটা পৰিস্থিতিৰ সন্মুখীন হৈ মহাপুকষ শঙ্কৰদেৱে জনসাধাধণৰ মনত 
প্রাচীন সনাতন ধৰ্ম্মৰ আদৰ্শ দাঙি ধৰিবলৈ স্থিৰ কবে ৷ এই উদ্দেশ্যে তেখেতে 
১২ বছৰ কাল সমগ্ৰ ভাৰতবৰ্ষ ভ্ৰমণ কৰি বিভিন্ন তীৰ্থ, মঠ-মন্দিঘ দৰ্শন কবি, 
বিভিন্ন বৈষ্ণৱ সম্পদায়ঘ ক্ৰিয়া-কলাপ লক্ষ্য কৰি, নিজ দেশ, কাল, আঁক পাত্ৰঘ 
উপযোগী ৰূপত একাতন্তিক বৈষ্ণৱ-ভক্তি মাৰ্গ প্রৱৰ্ত্তন কৰে। নাম, দেউ 
'( উপান্ত ), ওৰ আৰু ভকত ( সত্সঙ্গ )--এই চাৰিটা তত্ত্বক ভক্তিসাধনষ 
"অপবিহাধ্য অঙ্গস্বৰূপে “একশঘণ নাম-বৰ্ম্ম” প্ৰচাৰ কৰি জনসমাজক উদ্ব,দ্ধ কবি 
তোলে | 


মহাপুৰুষে বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম পরৰ্ত্তন কৰাৰ আগতে বা সেই সময়ত অসমত বৈষ্ণৱ 

এন্মৰ এটি ক্ষীণ স্মৃতিৰ পবাহ আছিল। প্রাক্‌-শঙ্কৰী কৱি হেমসৰস্বতী 
মাধৱ কন্দলী আদিৰ ৰচনাত বৈষ্ণৱ প্রভাৱ দেখ৷ পাওঁ ৷ তাষ বাহিঘেও হাজো, 
অশ্বক্ৰান্ত, আৰু উত্তৰ লক্ষীমপুৰৰ বাস্দেৱ পীঠ আদিত বাস্্দেৱ পূজাৰ বা 
পাঞ্চৰাত্ৰ বৈষ্ণৱ মাৰ্গৰ স্থিতি সম্পৰ্কে কালিকাপুথাণ আক যোগিনীতন্ত্ৰৰপৰ| 
জানিব পাৰে| ৷ কিন্তু এই তান্নিক বৈষ্ণৱ মাৰ্গ জনসাধাবণব ধৰ্ম্ম নাছিল ৷ ই কেৱল 
মন্দিৰ আকু ব্যক্তি বিশেবৰ মাজতে আৱদ্ধ আছিল যেন লাগে। গতিকে প্রাক্‌- 
শঙ্কৰী বুগৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মবধাৰাই জনসাধাৰণক প্লাবিত কৰ| নাছিল আকু 
'জনসাধাৰণঘ উপযোগীও নাছিল । 
মহাপুৰুষৰদাৰ| এৱৰ্ডিত নৱ-বৈষ্ণৱ ভক্তি মাৰ্গৰ প্রধান লক্ষণসমূহ চমুকৈ 
৷এই নু === । 

/(১) এই ধৰ্ম্ম কৃষ্ণ-ভক্তি পএৰধান আৰু ভাগৱত-পুথাণ প্রধান আক আদৰ্শ 

ধৰ্ম্ম-এন্থ । 
/(২) আঅৱণ আঁৰু কীৰ্ত্তনৰ যোগে ভগবানৰ উপাসনা | 
/ (৩) নান| দেৱ-দেৱীৰ ঠাইত অব্যভিচাধী ভক্তিবদ্বাৰ| বিষ্ণুত আশ্রয় ।'| 


মা 


"বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু বিশেষত্ব ৫৯ 


/ (৪) বাগ-বজ্ঞ, তপস্তা-ব্ৰত আদি কঠসাপেক্ষ, কজ্ৰিয়াবহুল সাধন বা 
উপাসনাৰ অন্থপবোগিত| দৰ্শন । 
/(80) গুক আঁক সংসঙ্গৰ শ্ৰের্নদ্কৰী প্রভাৱ ৷ 
(৬) অহিংসা, প্রেম, দয়া আদি সং প্রবত্তিৰ কৰ্ষণৰ ওপৰত ওুকত্ব । 
টু (৭) ভক্কিৰ ক্ষেত্ৰত ব্ৰাহ্মণ-চণ্ডাল সকলোৰে সম অধিকাৰ । 


ওপঘব নীতি আক আদশনশনমূহ সৰস আকু সহজভাৱে বুজাই দিবৰ কাষণে 
আঁক জনসাধাৰণৰ এৱন-কীত্ন, স্মৰণ আদিৰ সুবিধাৰ কাৰণে মহাপুকৰ 
আঁৰু বৈষ্ণৱ সম্তসকলে কাব্য, নাট আক গীত ঘবচন| কৰি গৈছে। এই 
বচনানমূহৰ বেছি ভাগেই অনুবাদমূলক ; কিন্তু আক্ষৰিক ব| শব্মান্থুগ বুলিব 


নোৱাৰি । দেশ, কাল আক পাত্ৰৰ উপযোগী কবি নিজস্ব ৰহণেৰে বোলাই 
ব্চনাসমূহ আকৰ্ষণীয় আঁক আবেদনশীল কৰি তুলিছে । 


“বৈষ্ণৱ-সাহিত্যৰ ফশ্লণো নিভাগ আক্ধ সাধাৰ্বণ লক্ষণ ঃ 


ওপৰত উল্লেখ কৰি অহ হৈছে যে বৈষ্ণৱ সাহিত্য প্রধানকৈ অনুবাদমূলক | 
সকলে বচনাৰ অনুবাদৰীতি সম্পূৰ্ণ একে নহয়। কোনে| ব্চনাত মূলৰ মাত্ৰ 
কঙ্কাল বা জুমুঠিটোহে বাখিছে। শৰীশঙ্কৰদেৱৰ [কক্মিণাহবণ) কাব্য ব| অনন্ত 
কন্দলীৰ (কুমৰ হুবণ) এই শ্ৰেণীত পেলাব পাৰি। আন কোনে! কোনো 
থচনাত মূলব বহু কথা চমু কৰিছে যদিও বিখিনি হাখিছে সেইখিনিত মূলৰপৰ| 
ভঁঁতৰি বোৱা নাই। ভাগৱত অনুবাদ কৰেঁণতে সাধাৰণতে এই বীতিকেই 


অনুসবণ কৰিছে। ইয়াৰ বাহিৰেও মহাভাৰতৰ বনপৰ্ব্বৰ অন্ত্গত বধকাব্য 


সমূহৰ বহুতেই মূলহীন, মহাভাৰতত সেই সেই আখ্যান পোৱা নাযাযর। 
সেইবোবক মোলিক কাব্য বুলিব পাৰি। অনুবাদৰ ক্ষেত্ৰতে| কোনে| ধৰা- 
বন্ধ৷। বীতি অনুসঘণ কৰ| দেখ| নাযায়। বিষয়বস্তু আৰু অন্তবাদকৰ অভিকচি 


"আৰু স্কুবিধা অনুসখি মূলৰ বৰ্ণন! চমু বা দীঘল কৰ দেখা যায়। অম্থবাদ্বমূলক 


খচনাৱলী অনুধাৱন কৰিলে তলৰ বিশেৰন্বখিনি লক্ষ্য কৰা যায়। 

শ১৷ অনুবাদকসকলে য’তে স্থবিধা পাইছে স্থানীয় পৰিৱেশ স্থষ্টি কৰাৰ 
চেষ্ট| দেখ| যায়, ঘৰ-বাৰী, বিবাহাদি ডতসৱ, খা্তবস্ত, অলঙ্কাৰ, বান্তবন্ত্ৰ, 
গছ-গছনি, পশু-পক্ষী আদিৰ বিৱৰণ পসঙ্গত অসমীয়| পৰিৱেশ পোৱ| যায়। 

২ । নীঘস, তত্বগধূৰ আকু হুৰ্বোধ্য দাৰ্শনিক কথা| যিমানদূৰ সম্ভৱ সৰল 
আৰু চমু কৰাৰ অচেষন্ট| দেখা যায়। 


৬০ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


/*৩ | দাৰ্শনিক তত্বৰ ঠাইত ভক্তি-প্রধান উপদেশ-নীতি আক প্ৰাৰ্থনাৰ 
ওপৰত বেছি গুৰত্ব দান কবৰিছে। 


/৪8| ভক্তিৰ ওপৰত বেছি গুৰুত্ব আৰোপ কৰিলেও কাব্যিক সোন্ৰ্য্য 


আৰু ঘসানুভূতি সহ্ুপ্টি কৰাৰ প্রয়াস দেখ! যায়। নাৰী-সৌন্দধ্যৰ নথ-শিখা 


বৰ্ণনাত, উপবনৰ অকাল-বসন্ত হুষ্টিত, উতৎসৱমুখঘ নগধীব চিত্ৰণত, নায়ক- 
পতিনায়কৰ বাক্ষুদ্ধ আক যুদ্ধৰ বিৱৰণত অনুবাদকসকলৰ বিশেষ উৎসাহ 
পৰিলক্ষিত হয়। 

/ ৫ | বৰ্ণন| বিশেষকে সকলে| লেখকে আদশব্ূপে লোৱাত তেনে বৰ্ণনাৰ 
পুনক্‌ক্তি এয়ে দেখ| যায়। এনে মৌলিকত| বিহীন গতানুগতিক বৰ্ণনা 
গোটেই বৈষ্ণৱ সাহিত্যত সিচৰতি হৈ আছে। নায়ক-নায়িকাৰ অদ্গসোষ্টৱ 
বৰ্ণনাত বা যুদ্ধাদিব বিৱৰণত একে ধৰণৰ বৰ্ণন] আয় পোৱ| যায়। 


ভাষা| পয়োগলৈ লক্ষ্য কৰিলে দেখা বায় যে বৈষ্ণৱ সাহিত্য ৰচিত হৈছে 
এটা কনপ্ৰিম সাহিত্যিক ঠাচত। এই বিষয়ত প্রাক্‌-শঙ্কৰী কৱি মাধৱ কন্দলী 
আদিয়ে পরৱৰ্ত্তন কৰি যোৱা ঠাচকেই বৈষ্ণৱ কৱিসকলে এহ৭ কবিছে। 
ক্ৰিয়াৰ বিভক্তিত আকু সৰ্ব্বনামৰ পরয়োগত কৃত্ৰিম বূপৰ প্রয়োগ ধিক লক্ষ 
কৰ| যায়, প্রাক্‌-শঙ্কৰী, শঙ্কৰী আৰু উত্তৰ-শঙ্কৰী যুগৰ বৈষ্ণৱ কবরিব ভাষাত 
আমি কথিত আকু কৃত্ৰিম দুয়ে| শ্ৰেণীৰ বৈয়াকৰণিক কূপ দেখা৷ পাওঁ৷ তোমাৰ, 
তোমাসাৰ; কৰিলো, কৰিলোহে| ; দেখিয়া, দেখি; ইত্যাদি সমান্তৰাল বাপ 
সঘনে দৃষ্টিগোচৰ হয়। জতুৱা শঙ্ক আক গ্রাম্যজীৱনৰ ঘকৱ| চিত্ৰ দাঙি 
ধৰিব পৰা শব্দ আৰু বচনৰ প্রয়োগ মন কৰিব লগীয়| বিশেবত্ব ৷ বিপ্কৰ্ষৰ 
দ্বাৰ৷ শব্দৰ মাজৰ সংযুক্ত বৰ্ণ ভাঙি উচ্চাথঘণ কোমল কথাৰ ৰীতি, অপ্রয়োজনীয় 
নাসিক) ধ্বনিৰ (5000.0876009 ]7892]9) পয়োগ, তদ্তৱ অ্দ্ধ-তত্সমষ 
ব্যৱহাৰৰ মাত্ৰাধিক্য বিশেষভাৱে দ্েখ| যায়। চিত্ৰকল্ল, এতীক, কবৱিপ্ৰসিদ্ধি 
আৰু অলঙ্কাৰ প্রয়োগত সংস্কৃত সাহিত্যক অন্থসৰণ আক অনুপ্ৰাসৰ প্রয়োগ 
বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ বিশেষ লক্ষণ ৷ এইবোৰ লক্ষণ অৱশ্যে মাধৱ কন্দলীৰ ৰচনাতে! 
দেখ| যায়। ত 

মাধৱ কন্দলী আদিয়ে প্রয়োগ কৰা৷ পদ ( পয়াৰ) হছুলৰী, ছবি আকু বুমমুৰী 
ছনাৰ উপবিও দীৰ্ঘ ত্ৰিপদী বা লেচাৰী কুস্ভমমালা আৰু বুন| বা একাৱলী 
ছন্দৰ প্রয়োগ বৈষ্ণৱ যুগত দেখা যায়। সংস্কৃতৰ অন্তহৃঁভ ছন্দৰ দৰে সাধাৰণ 


‘বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু বিশেষনত্ৰ ৬১ 


বৰ্ণনাত পদ, অন্ুভূতিমূলক বৰ্ণনাত জ্ৰিপদী, ঘ্বন্দ বুদ্ধাদি বৰ্ণনাত কস্নুমুখীৰ প্রয়োগ 
প্রাক-শঙ্কৰী যুগথ কৱিসকলৰ পএয়োগৰ অনুকূপ । 


সাহিত্যিক ৰূপ অনুসৰি বৈষ্ণৱ সাহিত্যক আমি (১) কাব্য, (২) নাট, 


‘(৩) গীত, (৪) চৰিত পুথি আক (৫) গন্ধত বিভাগ কৰিব পাৰে| । আকৌ 


বিষয়বস্তুৰ উৎস অনুসৰি, বামারণী, মহাভাৰতী, পৌৰাণিক আকু প্রতিহাসিক 


শ্ৰেণীত ভাগ কৰিব পৰব! যায়। 


বৈষ্ণৱ ক্ষৱি-সাহিত্যিষৰ আদৰ্শ আক্ধ সামানদ্ধত| ঃ 
পৌৰাণিক সাহিত্যৰ ভক্তিঘস পান কৰি বৈষ্ণৱ কৱিসকলে নিজে 


‘যেনেকৈ আত্মহাৰা হৈছিল তেনেকৈ আনকো| সেই ৰসৰ অমৃতময় স্বাদ দান 


কৰিবলৈ নান| কাব্য, নাট, গীত, বচন| কৰি গৈছে। ভগীৰথে মৰ্ত্ত্যলৈ 
মন্দাকিনীধাব| নমাই আনি সকলোকে পবিত্ৰ কৰাৰ দৰে মহাপুৰুষে হৰিনাম 
থসৰ প্ৰেম-অমৃতৰ নদী ব্ৰদ্মাও ভেদি বৈ যোৱাকৈ পাৰ কাটি দিয়ে। মহাপুকষে 
পাৰ ভাঙি দিয়| ৰসপ্ৰবাহ যাতে বাধাপ্ৰাপ্ত নহয় তাৰ কাঘণে তেখেতৰ সহযোগী 
আৰু অনুবৰ্ত্তা বৈষ্ণবৱসকলেও যংপৰোনাস্তি চেষ্ট৷ কৰি গৈছে। ভক্ত কবিৰ 
আদৰ্শ মোক্ষপ্রাপ্তি নহয়, ভক্তৰ সঙ্গতি লাভ কৰি ভক্তিথসত আগুত হোৱা ৷ 
এনে ভক্তৰ সমাজ আঁৰু ভক্তিথ পৰিৱেশ স্থষ্টি কৰাই বৈষ্ণৱ কৱিব অন্যতম 
আদৰ্শ আৰু বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ উদ্দেহা। বৃত্যগীতৰ, সঙ্গীতময় পৰিৱেশৰ 
যোগেদি, অভিনয়ৰ নাট্যযখসৰ মাজেদি আক কাব্যৰ আনন্দনিস্তন্দী বৰ্ণনাৰ 
সহায়ত ভক্তিৰ উদ্লেক আৰু প্রচাৰ বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ এধান উদ্দেখ্য । 

- ভক্তি পৰিৱেশনঘথ লগে লগে শাস্ত্ৰৰ তত্ব প্রাঞ্জলকৈ ব্যাখ্য৷ কম্বি আৰু 
নৈতিক আদৰ্শ দাঙি ধৰি জনসমাজক শিক্ষা দিয়া| আৰু জনকচিঘ্ উন্নতি সাধন 
কব বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ প্রধান নহলেও অন্ততম লক্ষ্য। অনন্ত কন্দলীয়ে এঠাইত 
লেখিছে, “শ্লোক সংস্কৃত আদি লিখিবাক ভাল জানি, তথাপি কৰিলে| পদবন্ধ। 
স্লী-শূদ্র আদি যত৷ জানোক পৰম তত্ত্ব, অৱণত মিলোক আনন্দ |” মহাপুৰুষ 


দীমোদবদেবে তেওঁৰ প্ৰিয় শিষ্য ভট্দেৱক কথাকপত ভাগৱত ৰচনা কৰিবলৈ 
ভপদেশ দি কৈছিল--_ 


আৰু এক জগত লশ্বৰ আজ্ঞ| ধৰ৷ ৷ 
কথ| বন্ধে একখণ্ড ভাগৱত কৰা ।৷ 


৬২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত: 


পূৰ্বেৰ মহাপুৰুষে কৰিল| দশস্কন্ধ | 
কীৰ্ত্তন ভটিম| ছবি দুলৰী স্নছন্দ || 
তাত কৰি স্নগম কবিয়ে] ভাগৱত | 
স্ত্ৰী-শুদ্ৰ সৰ্বলোকে বুজে বেন মৃত || 


প্রাক্‌-শঙ্কৰী বৈষ্ণৱ কৱি মাধৱ কন্দলীয়েও ৰামায়ণ বচনা কবিছিল “সৰ্ব্বজন 
বোধে”। জনসমাজক শিক্ষাদান কৰাব এনে উদ্দেখা সকলে| বৈষ্ণৱ কবিৰে 
ঘ্চনাৰ অন্তৰালত আছে। 

কাব্য, নাট, গীত আদিৰ অধ্যয়ন আৰু চৰ্চ্চাই মানৱৰ স্থকুমাৰ প্রবৃত্তি জগাই 
দি মনৰ উত্কৰ্ষ সাধন কৰে, কচি পৰিমাৰ্জিত কৰে। বৈষ্ণৱ কবিয়ে সাহিত্য, 
নাট আৰু গীতৰ যোগেদি জনকচিৰ উৎকৰ্ষসাধন কথা পৱিত্ৰ কৰ্তব্য বুলি ভাবি- 
ছিল, আৰু সেই কাৰণেই বচন৷ আকৰ্ষণীয় কৰিবলৈ যত্নৰ ভ্ৰুটি কৰ| নাই। 

কিন্তু, আদৰ্শ আৰু উদ্দেশ্ই বহুত ক্ষেত্ৰত বৈষ্ণৱ কৱিৰ কাব্য প্রতিভাৰ যুক্ত 
পৰিস্ফুৰণৰ পথত বাধা স্বৰূপে থিয় দিছিল। কাব্যৰচনাত তেওঁলোকে কল্পনা 
সংযত কৰিব লগাত পখিছিল। পুৰণি শাস্ত্ৰত ধকা আখ্যান বা ঘটনাৰ বাহিৰে 
স্বকল্লিত ব| অনাশাস্ত্ৰীয় বিষয় এহণ কৰা| দেখা নাযায়। জনসাধাধণ 
স্বাভাৱিকতে ৰক্ষণশীল, তেওঁলোকৰ এতীতি জন্মাবলৈ শাস্ত্ৰৰ দোহাই নিদিলে 
নহয়। শাক্রসন্মত নইলে কোনে! বচনাক মানিব নোৌখোজে। গতিকে কাব্য 


ব| ধচনাৰ বিষয়বস্তু আহৰণ কৰেতে তেওঁলোকে পুথ্াণ, ভাৰত, ৰামায়ণ আৰু 


সেই পৰ্যায়ৰ শাস্ত্ৰ বাহিৰ হৈ যোৱা নাছিল। স্বকল্লিত আখ)যাঁন হ'লেও 
পৌৰাণিক আভিজাত্য দিবলৈ কোনো থিৰ মুখনিস্থত কথা স্বৰূপে, নাইবা 
কোনো অপৰিচিত পুৰাণৰ ঘটন| কূপে দেখুৱাৰ চেষ্টা দেখা যায়; আনকি 
ইচলামী পৰিৱেশৰ আখ্যানে| পৌৰাণিক আখ্যানকপে প্রদর্শন কৰি গৈছে। 
কৰবাত পাঠক বা শ্ৰোতাৰ সন্দেহ হয় বুলি সততে মূললৈ বা মূলৰ টীকা 
ভাষ্যলৈ আঙ্্‌লিয়াই দিয়া হয়। মূলধপৰা স্থান বিশেষে কেতিয়াবা ফালৰি 
কাটি যাব লগ| হলে যথেষ্ট কৈফিয়ৎ দি, ব্যাস-বান্মীকিৰ দৃষ্টান্ত দাঙি ধৰি 
পাঠকক নিন্দা নকৰিবলৈ অনুৰোধ কৰা হয়। গতিকে দেখা যায় যে 
বিষয়বস্তু সংগহত নাইবা বিকাশত করৱিমকলে অভিগ্ৰয় সিন্ধাৰ্থে স্বেচ্ছাই 
ৰচনাৰ সীম| ঠেকাই লব লগাত পৰিছিল ৷ 


‘বৈষ্ণৱ সাহিত্যত হাশু, কৰণ, শৃঙ্গাৰ আদি ৰসৰ সমাৰ্বেশ আছে বদিও ভক্তিৰসৰ 


প্রাধান্ত যাতে ক্ষুণ্ণ নহয় তাৰ কাৰণে সততে দৃষ্টি ৰাখিব লগ| হোৱাত বিভিন্ন 


বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু বিশেষত্ব ৬৬৩ 
ষ্সে মুক্ত প্রৱাহত স্থান বিশেষে বাধাপ্রাপ্ত হোৱাও দেখা যায়। পাতক বা 
শ্ৰোতাই শৃঙ্গাৰ আদি কাব্যবসত আগ্রুত হৈ ভক্তিলৈ পাহবি যায় বুলি সঘনে 
শৃঙ্গাৰ, হাস্ক আদি ৰসৰ মাজতে ভক্তিমূলক উপদেশ সন্নিবেশ কৰা| দেখা যায়। 

বৈষ্ণৱ সাহিত্য প্রচাৰধন্মী আক আদশাত্মক - হোৱাৰ কাবণে জনসমাজৰ 
সুখ-দুখ, আশা|-আকাঙ্কাৰ সম্যক প্ৰতিচ্ছবি ইয়াত পোৱা নাযায়। লৌকিকতা৷ 
পৰিহাৰ কৰি আধ্যাত্মিকতাৰ ফালে সততে দৃষ্টি ৰখাত মানৱ্তবৰ জীৱনৰ বাস্তৱ 
অভিষ্ঞত| ইয়াত কপায়িত হোৱা নাই। অলৌকিক চৰিত্ৰৰ মহিমা৷ আৰু 
কাৰ্ধ্যাৱলী বৰ্ণনা কৰতে লৌকিক ভাষাৰ সহায় লব লগ৷ হোৱাত শাৰদীয় মেঘৰ 
মাজেদি চন্দ্ৰই দেখ| দিয়াব দৰে সমাজৰ একো একোটা ভুমুক প্রকাশ হোৱা মাত্ৰ 
দেখা পাওঁ। প্রাৰুতজনৰ;মনঘ পৰিচয়, স্ুখদুখৰ কাহিনী তাত নাই। পীতাম্বৰ 
কৱিয়ে দশম স্বন্ধৰ পদ বচনাৰ প্রসঙ্গত লৌকিকতাপূৰ্ণ ইঞ্জ্ৰিরপৰ বৰ্ণনা দিয়| 
বুলি শুনি মহাঁপুকুষ শঙ্কৰদেৱে কট,ক্তি কৰি কৈছিল--“"সি কামসিক, তাষ 
কথা নকব|” ( কথা গুকুচখত ) | 

বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ ভাব আক বর্ণনাৰীতি পাছলৈ গতানুগতিক হৈ 
পৰিছিল। মহাপুৰুষ দুজনে ভাষা ‘আৰু বৰ্ণনা বীতিৰ যি সাচ ঢালি দিলে, সেই 
শীচতে পৰৱৰ্ত্তী সকলে| কৱিয়েই তেওঁলোকৰ কাব্য ৰচন| কৰিবলৈ ললে, 
ফলত আখ্যান ভাগৰ নতুনত্বৰ বাহিৰে ভাষ| আৰ ব্ণনাৰীতিয়ে অভিনৱত্ব হেৰুৱাই 
পেলালে । নাৰীৰ সৌন্দধ্যধ বৰ্ণন), বন-উপবনৰ বৰ্ণনা, বাজধানী-নগৰৰ বৰ্ণনা, 
যুদ্ধৰ বৰ্ণন|, বিৰহ-বিচ্ছেদঘ বৰ্ণন৷, সকলো কাব্যতে প্ৰায় একে হৈ পৰিল। :- 

কালিদাস, ভৱভূতি, মাঘ, ভাৰৱি, দণ্ডী, ক্ষেমেন্ৰ, বাণভট্ট আদিৰ অমৰ. 
কাব্য-নাটকে বৈষ্ণৱ করিসকলক আকৃষ্ট কৰ| নাছিল। তেওঁলোকে নিজে সেই. 
ৰসভাণডত ডুব দিছিল যদিও নৈতিক আদৰ্শ অক্ষুণ্ণ ৰাখিবৰ উদ্দেশ্যে সাধাৰণ: 
জনতাক সেই কাব্য নাটকৰ বসৰ আস্বাদ্ধ লবলৈ উৎসাহিত নকৰিছিল সেই. 
কাণে সংস্কত লৌকিক সাহিত্যৰ অনুবাদৰ কোনে৷ প্রচেষ্টা দেখ নাপাওঁ ৷ 


৭'ল লম ল্্যাস্যম 
বৈষ্ণৱ যুগৰ অবৈষ্ণৱ কৱি আকু সাহিত্য 
পাঁচালী সাহিত্য 


পঞ্চদশ শতিকাৰ শেষভাগৰপৰা বোড়শ শতিকাৰ আদি ভাগৰ ভিতৰত 
কেবাজনো কৱিৰ উদ্ভৱ হৈছিল যি কেইজনক বৈষ্ণৱ আন্দোলনে খিশেষ 
প্ৰভাৱান্বিত কঘ| নাছিল। তেওঁলোকৰ বচনাৰ বিবয়বস্তু আৰু বচনাভঙ্গীতে৷ 
বৈষ্ণৱ ভাৱাদৰ্শ পোৱা নাযায়। এওঁলোকৰ বচিত সাহিত্যক পাঁচালী বা 
ওজাপালি সাহিত্য নাম দিব পাৰি। এই সাহিত্যৰ হুটা ভাগ দেখা যায়। 
এটা মনস| বা পদ্মাদেৱীৰ মাহাত্ম্য একাশক আৰু আনটো ষ্বামায়ণ, মহাভাৰত 
আদি পুৰাণৰ কাহিনী সম্বলিত ৷ বিষয়বস্তুৰ পাৰ্থক্য থাকিলেও, বচনাভঙ্গীৰ ৰীতি 
দুই বিধৰে একে ৷ হুয়ো ভাগ ওজাপালি গাবৰ উদ্দেশ্যে ৰচিত হয়। পোাণিক 
কাহিনী লৈ ওজাপালিৰ উদেশ্যে বচন| কথা গীত ব| কাব্যক বিয়াহৰ গীত 
আৰু মনসাৰ মাহাত্ম্যকূুচক ৰচনাসমূহক বিষহৰীৰ গীত বোলা হয়। ওজাই কেহ- 
জনমান পালিৰ সহায়ত নৃত্য-গীত, হাতৰ মুদ্ৰা, আৰুত্তি আৰু অঙ্গী-ভঙ্গীৰ যোগেদি 
কাব্যবৰ্ণিত কাহিনী দৰ্শকৰ আগত বূপায়িত কৰে। পালি কেইজনে ভৰিৰে 
তাল ধৰে আৰু গীতৰ দোহৰষ| অংশ ( চ2চ৪}7} ) মঞ্জীঘাসহ গাই যায়। পালি 
কেইজনৰ ভিতৰত যিজনে ওজাৰ লগত সংলাপ আদিৰে বৰ্ণনীয় বিষয় ৰসাল 
কৰি তোলে তেওঁক দাইন| (দক্ষিণ, সে|) পালি বোল৷ হয়। এই শ্ৰেণীৰ 
থচনাক কৱিসকলে নিজে পাঁচালী বুলিছে । শ্পীচালী” শব্দ সংস্কৃত পাঞ্চালিক| 
( পূতল| ) শব্দৰপৰ। আহিছে ৷ পুতলানাচৰ স্থতত্ৰধাধ্ৰ আদশতে বোধকৰোঁ 
কথক ব| ওজাই কোনো পৌৰাণিক কাহিনীযুক্ত গীত ব| কাব্য নাচগান আৰু 


অঙ্গী-ভঙ্গীৰ যোগেদি সাম৷জিকৰ আগত পএকশ কৰিছিল কাৰণেই হয়তো সেই. 


শ্ৰেণীৰ কাব্যই পাচালী নাম পালে । আকৌ এই শ্ৰেণীৰ ৰচনাত থকা গীতবোৰক 
পীতাম্বৰ কৱি আৰু স্ুকৱি নাৰায়ণদেৱে ‘ল্চাধী’ও বুলিছে। সম্ভৱতঃ কাখ্য 
‘বৃতিটোক’ পীচালী আক গীতবোৰক ‘ল|চাৰী’ (সং--ৰথ্যাকৰ) বুলি অভিহিত 
কৰিছিল ৷ সুকধি নাৰায়ণদেৱৰ বৰ্ণনাত্মক পদঘ্ব শেষৰ ভণনিতাটোত সাধাৰণতে 
গে বায়। পিকহিনাৰায়[দতৰ অবস্থা পাচালী । বেউলাৰ ক্ৰন্দনে গাই 
একই লাচাৰী ৷৷” ইয়াৰ পাছতে গীত যোধবে।৷ 


পাচালী সাহিত্য ৬৫ 


পাচালী বা ওজাপালি কাব্যকেইখন গীত আক বৰ্ণনাত্মক পদৰ সমষ্টি ৷ 
সাধাৰণতে কোনে| চৰিত্ৰৰ মানসিক অৱস্থা, আৱেগ বা অনুভূতি প্রকাশ 
কৰেতে গীতৰ পএরয়োগ হোৱ| দেখা যার। নাটকীয় গুণবিশিষ্ট তীৰ ভাৱাৱেগৰ 
দুহুৰ্্তৰ কথাও গীতৰ আকাৰত পএকাশ হোৱ| দেখ| বায়। সাধাৰণ ঘটনা পৰ- 
"ল্পবাব বিৱবণ পদ ছন্দত প্রকাশ কৰা| হয়। পদত কেৱল ঘটন! পৰম্পৰাৰ 
প্রৱাহটো দেখুৱাই গৈ থাকে কিন্তু গীতবোৰত অৱস্থা বিশেষৰ বিলম্বিত বৰ্ণনা 
আৰু বিশ্লেষণ পোৱা বায়। কোনো কোনে| ক্ষেত্ৰত অন্ত কৱিব পদে গীতৰ 
আজে মাজে খাযরহা|ৰ কৰ| দেখা যায়। 

ওজাপালি কাব্যত ৰাগসঙ্গীতৰ প্রয়োগ মন ক'থবলগীয়া বিশেষত্ব | 
দুৰ্গাবব, পীতাব্বৰ, স্থুকরি নাবায়ণদেৱ আদিৰ কাব্যত বিভিন্ন ৰাগ বান্ধি দিয়া 
আছে। মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ 'আৱিৰ্ভাৱৰ আগৰেপৰব| বে ৰাগসঙ্গীতযুক্ত 
‘৪ছাপালি অনুষ্ঠানৰ এচলন আছিল তাৰ প্রমাণ দিয়ে দৈত্যাৰি ঠাকুৰ আদিয়ে 
বচন| কৰ| গুৰুচৰিত পুথিয়ে। ওজা পৰম্পৰাৰ মাজেদি অহ| আজি পধ্যন্ত 
এই বাগসঙ্গীত স্থান বিশেষে বিকৃতভাৱে হলেও এতিয়াও প্রচলিত হৈ 
আহিছে। (১) _ 

পাচালী কাব্যৰ এটা মন কৰিবলগীয়| বিশেষত্ব হ’ল ইয়াৰ লৌকিকত৷। 
ইয়াত চিত্ৰিত কৰা চৰিত্ৰবোধক বৈষ্ণৱ কৱিব দৰে আদশাত্মক স্তৰত নাথাখি 
নাধাৰণ মানৱীয় স্তবলৈ নমাই অনাৰ এবণত| দেখা যায়। মানৱীয় শক্তি, 
সামৰ্থ্য, ইৰ্ষা, দুৰ্বূলত৷, যৌন-আবেগ এই সকলোবোৰ চৰিত্ৰবোৰত লক্ষ্য কষ৷ 
ঘায়। স্থান বিশেবে বিষ্ণু বা কৃষ্ণৰ শ্ৰেষ্ঠতা বা ভক্তিস্থচক উপদেশৰ আভাস 
একিলেও বৈষ্ণৰ কৰিব দৱে ভক্তিৰ প্রতি এঢলীয়| টান নাই। হৰি-নাম 
বসব প্ৰেম প্রৱাহত আত্মনিমঙ্গন কৰি থক! নিস্পৃহ ভকতঘ্ব জাগতিক আসক্তি 
প্রতি উদাস বা বিৰক্তি ভাবে| পোৱা নাযায়। সামাজিক আচাৰ ব্যৱহাৰ, 
ঙীম্য কথা| আদিবদ্বাৰা ৰচনাৱলী এম্যসমাজৰ প্রিয় কৰাৰ চেষ্টা দেখা যায়। 
ভাষাৰ ক্ষেত্ৰতে কুত্ৰিমত| কিছু কম, কথিত ভাষাৰ বেছি ওচৰ চপ৷ । 

বৈষ্ণৱ যুগৰ পাঁচালী কাব্যৰ কৱিসকলৰ ভিতবৰ্ত এতিয়ালৈকে পীতাম্বঘ 


খ ক্বৱি, দুৰ্গাবব, মনকৰ আক স্থুকৱি নাৰায়ণৰ নাম বিশেষভাৱে উল্লেখ যোগ্য ৷ 


_(১) থ্ললত্েল্লনাথ শৰ্ম্ম| সম্পাদিত “উধা-পৰিণয়'ৰ প|তিনিত এই বিধয়ে বহলাই আলোচন! 
কব হৈছে। 
[গু 


৬৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
(ক) পোৰাণিক শাখ৷ 


পীতাস্বৰ ঘ্ষলি ঃ মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ সমসাময়িক অথচ তেখেতৰ 

প্রভাঁৱৰ বাহ্বিত বোৱা কৱিনকলব ভিতৰত 
পীতান্বৰ কৱি সৰ্ব্প্ৰধান। এই পীতাম্বৰ কৱিব কেবাখনে] পুথি আৱিষ্কৃত 
হৈছে। উষা-পৰিণয়, ভাগৱত দশম স্নন্ধ, মাৰ্কও্ডেয় চী আক নল-দময়ত্তী এই 
কেইখন পীতাদ্বৰ্ব পুথিব ভিতবত কেৱল “উবা-পৰিণয়” প্রকাশ হৈ ওলাইছে। 
মাৰ্কণ্ডেয় চণ্ডী আক দশম স্কন্ধ কোচবেহাৰৰ বাজকীয় গ্ৰন্থাগাৰত হাতে-লিখা 
অৱস্থাত সংবক্ষিত হৈ আছে। দুখৰ বিষয় “উষা-পৰিণয়”ব বাহ্বে বাকী কেইখন 
পুথিৰ প্ৰচলন অসমত বৰকৈ নোহোৱাব কাৰণে আৰু সেই কেইখন পুথি 
কোচবেহাৰত থাকি যোৱাৰ কাৰণে বঙালী সাহিত্যই গ্ৰাস কৰি সেই সাহিত্যৰ 


অন্তভুক্ত কবি লৈছে। 

উজনিবপৰ| ভটিয়াই আহি মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱে ববপেট| অঞ্চলত বসতি 
কৰিবলৈ লয়। তেতিয়া নাৰায়ণ ঠাকুৰ বা ঠাকুব আতাই তেখেতত শৰণ লয়। 
মহাপুৰুষে নাবায্নণ ঠাকুবক তেওঁৰ ওচৰব পথ্যাত মানহৰ নাম সোধাত ঠাকুৰ 
আতাই পীতাম্বৰ কৱিব নামে] উল্লেখ কৰে আৰু কথা প্রসঙ্গত তেওঁ দশম স্কন্ধব 
পদ ভাঙি কৱিত| কৰ| বুলিও উল্লেখ কৰে। পীতাম্বৰ কৱিয়ে ৰচন| কৰা 
দশম স্কন্ধৰ তলত উদ্ধৃত কবা পদটো নিদৰ্শন ৰূপে মহাপুৰুষৰ আগত মাতি 


শুনায়-_ 


বিলাপ কবি কান্দে ম|ই ৰুকমিণী 
কোন আঙ্গে খুন দেখি নাইল| যদুমণি 


শাৰীৰিক ৰূপৰ ৰলেবে কৃষ্ণক লাভ কৰিবলৈ প্রয়াস কৰ| ৰুক্মিণীৰ চিত্র 


অঙ্কধন কৰা| পীতাদ্বৰৰ কাব্যক নিন্দা কবি মহাপুৰুষে তেওঁ প্রচাৰক হবৰ 
অনুপযুক্ত তামসিক কৱি বুলি কয়। এই কথাটোৰ মূলা বযিয়েই নাথাকক, 
এটা কথ| কিন্তু এমণি কৰে যে পীতাম্বৰে ভাগৱত দশম স্বন্ধৰ ভাঙনি ১৫৪৬ 
খৃষ্টাব্বৰ আগতে আবম্ভ কণৰ ! 

গীতাম্বৰৰ ব্যক্তিগত জীৱনী লম্পৰ্কে বিশেষ জন| নাযায়। তেওঁৰ কাব্যৰ 
পৰা যিবিনি সমল সংগ্ৰহ কবিব প্রৰা যায় তাৰপৰ জানিব পাৰি তেওঁ কমতা- 
চুটী আছিল আৰু কাব্য চৰ্চ্চাৰ ক্ষেত্ৰত কুমাৰ সমৰ সিংহু ( দবং-বাঁজবংশাৱলী 
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মতে সংগ্ৰাম সিংহ ) অৰ্থাৎ চিলাবায় দেৱানবপৰা| অন্বুপ্ৰেবনা আৰু সহায় লাভ 
কবিছিল। পীতাম্বৰ কৱিব সংস্কৃত ভাষা আৰু শাস্ত্ৰত গভীৰ ব্যুৎপত্তি থকাৰ 
প্রমাণ পোৱা বায়। তেওঁ এহাতে যেনেকৈ ভাগৱত দশম স্কন্ধ আৰু উষা- 
পৰিণয় আদি বৈষ্ণৱ পুবাণৰ আখ্যান অনুবাদ কৰিছে আনফালে আকে৷] 
মাৰ্কওয় চণ্ডাও অন্তবাদ কবি গৈছে। কিন্তু মাৰ্কণ্ডেয় চণ্ডীৰ ভণিতাতেো! 
কধিয়ে “নাবায়ণ পবসনে” বচনা| কব! বুলিহে লেখিছে, গতিকে কৱিক আমি 
বৈষ্ণৱ-পন্থা বুলি ধবি লব পাৰে৷ । অৱশহ্যো অন্থা দেৱ-দেৱাৰ প্রতিও কৱিৰ 
অশ্ৰদ্ধা নাছিল। উৰষা-পবিণয়ৰ বাহিৰে বাকী কেইখন কাব্য পাঁচালী শ্ৰেণীৰ 
অৰ্থাৎ গীত আৰু পদব সমষ্টি নহয় ; কেৱল বৰ্ণনাত্মক অনুবাদ, গীত নাই ।- 
_উষা-পৰিণয় পাঁচালী কাব্যই কৱিব প্রথম বচন| বুলি সহজে অনুমান কৰিব 
পাবি। এই কাব্য ১৫৩৩ খৃষ্টাব্দত ( ১৪৫৫ শক ) বচনা কৰে । করৱিয়ে কুমাৰ 
সমব মলিংহুবপব| তেতিয়াও পৃষ্ঠপোষকতা লাভ কৰা নাছিল, কাব্যত সেই 
কথাৰ কোনে উল্লেখ নাই । কাখ্যখনত শৃঙ্গাৰ বদব প্রাচু্াই চপল কল্পনাৰ 
প্ৰাধান্ধই আৰু নিজকে “শিশুমতি” বুলি পবিচয় দিয়া কথাই নবীন বয়সৰ বচন! 
বুলি প্রতাতি জন্মায় | 

উষা-পৰিণয় হৰিবংশৰ বিষ্ণুপৰ্ব্বৰ ১১৬--১২৮ অধ্যায়ৰ অনুবাদ । কিন্তু স্থান 
বিশেষে কথিয়ে বিষয় বস্তুত দুই এটা কথা যোগ দিছে। কামসেনা যক্ষিণী আৰু 
কোকিল] ধাইব কাৰ্য্যকলাপ, অনিৰুদ্ধৰ বিবহ দুখত সন্যাসী হোৱাৰ চেঠ৷া---এনে হুই 
এট| কথ| নিজাকৈ লগ লগাই দিছে। অৱশ্যো সংযোগ কৰব| বিষয়ে কাব্যৰ সৌঁন্দধ্য 
বঢ়াইছে বুলি কব নোৱাৰি। উষা-পৰিণয়ৰ গীতবোৰ অন্বাদ নহয় 
কৱিব মৌলিক বচন|। এইবোৰত কৱিব কাব্যিক প্রতিভা ফুটি ওলাইছে। 
বিশেষকৈ শৃঙ্গাবাত্মক বৰ্ণনা এরকাশত আৰু অৱদ্থা চিত্ৰণত কবিয়ে পাৰ্দশিত] 
দেখুৱাইছে। দৈহিক প্ৰেমৰ লাহ-বিলাহ, ইন্দ্ৰিয়(লোলুপতা৷ আৰু হাৱ-ভাৱ 
বৰ্ণনাত নবীন কৱিব দৃষ্টি বেছিকৈ পবিছে। কাব্যৰ প্রথম ছোৱাত উৰা আৰু 
অনিৰুদ্ধৰ প্ৰণয় কাহিনীটোৰ আদি বসাত্মক পৰিৱেশ বচন] কবাত কাৱয়ে মনে- 
যোগ দিছে, কিন্ত পাছব ছোৱাত হবি-হব যুদ্ধব বিৱৰণে কৱিব মন আকৰ্ষণ 
কৰাত উষ|-অনিকদ্ধৰ কাহিনী তলপৰি যায় আৰু বাণাস্থ্ৰৰ কাধ্যকলাপ, 
অহঙ্কাৰ, পবাক্ৰম আৰু শেষত কৃষ্ণৰ হাতত্‌ পৰাজয়ৰ চিত্র বৰ্ণনাত কৱিয়ে 
বেছি দৃটি নিক্ষেপ কৰে। ৰ) ৰ 

পীতাম্বৰ কৱিব দ্বিতীয় গ্রন্থ ভাগৱতৰ দশম স্কন্ধ। আমি আগতে উল্লেখ 
কৰি আহিছে| যে কবিয়ে ১৫৪৫-৪৬ খৃষ্টাব্দৰ আগতে ভাগৱতর গীত-পদ কৰিবলৈ 


মজ্ 


ড় অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


ল্লয়। এই এন্থত কবিয়ে কমতানগৰৰ মহাৰাজ বিশ্বসিংহৰ পুতেক কুমাৰ সমৰ 
পিংহব কথা| উল্লেখ কবিছে। দৰং-ৰাজবংশাৱলী মতে মহাৰাজ নবনাবায়ণে 
ৰাজপাটত উঠি ভায়েকক “যুর-নৃপতি” পাতি সংগ্ৰাম সিংহ নাম দিয়ে। গতিকে 
৫৪০ খৃষ্টাব্ত বা তাব দুই চাৰি বছবৰ ইফালে সিফালে ভাগৱত দশম স্কন্ধ বচঃ 
কৰে। পীতাম্বৰৰ ভাগৱত দশম স্কন্ধ পয়াৰ আৰু ত্ৰিপদী ছন্দত বচিত। এই 
পুথিব প্ৰতিলিপি কোচবেহাৰত সংৰক্ষিত হোৱাৰ কাৰণে আৰু মেই অঞ্চলৰ 
পিগিকাৰৰ “স্থূলহণ্তাৱলেপৰ” আঁচ পৰি ভাষাত বঙলুত্ধ ঠাচ কিছু সোমালেও 
অসমীয়৷ ৰূপ বদলাব পৰা নাই। 

গীতাম্বৰৰ মাৰ্কণ্ডেয় চণ্ডীৰ যি প্রতিলিপি কোচবেহাব বাজকীয় এন্থাগাৰত 
সংবক্ষিত আছে তাত বচনাৰ শক দিয়া আছে ১৫২৪ ( ইং ১৬০২ )। এই শক 
অভাস্ত বুলি মানি ললে পীতাম্বৰক ওপৰুক্ত গ্ৰন্থৰচনাৰ সময়ত অন্ততঃ এশবছৰীয়| 
বুলি ধৰিব লাগিব৷ কিন্ত সেইটো লিপিকাবৰ ভ্ৰম বুলিহে বিশ্বাস হয়। মূল সংস্কৃত 
মাৰ্কণ্ডেয় চৰ্ডীৰ পয়াৰ আৰু ত্ৰিপদী ছনত বচিত এইখন মুক্ত অনুবাদ ৷ মহা 
সমৰ পিংহই কবিক এই বুলি আদেশ দিছিল-_ । 
পুৰাণাদি শাস্ত্ৰে যেহি বহস্থা আছয় ৷ 
পণ্ডিতে বুজয় মাত্ৰ অন্থ্যে নবুজয় ॥ 
একাৰণে শ্লোক ভাঙি সবে বুজিবাৰ । 
নিজ দেশ ভাষ| বন্দে ( ছন্দে ) বচিয়ে| পয়াৰ ৷৷ 
যেন মতে যুৱৰাজ আজ্ঞা কৈল মোৰে । 
যাৰ আজ্ঞ| অন্য অন্য ৰাজাধৰে শিৰে ॥ 
তাহাৰ আদেশে আমি স্থিৰ কৰি মন। 
বিশেষ ভবানী কথ| কৰি বিৰচন | 


নি গ্রন্থৰ বাহিৰেও কৱিব “নল-দময়ন্তী” নামে এখন কাব্য ৰচন্যু 


ডু তি 
। ৰ, ন এই কাব্যৰ উল্লেখ ডঃ সুকুমাৰ সেনে তেওঁৰ বঙালী সাহিত্যৰ 
ঢঢ = উল্লেখ কৰিছে। 

পীতাম্বৰ একেধাৰে পণ্ডিত আৰু কৱি আছিল। শঙ্কৰী যুগৰ প্রাৰম্ভিক 
কাঁলব কৰিলকলৰ ভিতৰত পীতাম্বৰমুঅগ্ৰগণ্য । 
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ছৰ্গাবৰ ক্ৰায়স্ব 2 “অপ্ৰমাদী” কৱি কৱিবাজ মাধৱ কন্দলীৰ পাছতে 
বামায়ণ কাহিনী লৈ কাব্য বচন| কৰেতাসকলৰ্‌ 
ভিতৰত দুৰ্গাবব কায়স্থব নাম প্রথমতে লব লাগিব। দুৰ্গাবব-বচিত দুখন পুথি 
পোৱ| যায়, এখন গীতি-বামায়ণ আৰু আনখন মনসা-মাহাত্ময প্রকাশক বেউল| 
আখ্যান । গীতি-বামায়ণবপব| কৱিব জীৱনী সম্পর্কে একো পোৱ| নাযায়। 
বেউলা আখ্যানত কৱিয়ে সামান্যভাৱে আত্ম-পৰিচয় দিছে। সেইমতে তেওঁৰ 
পিতৃৰ নাম চন্জধৰ কায়স্থ। কোচবজা বিশ্বসিংহৰ আমোলত বহুবল শিকদাবৰ 
অনুপ্রেবণ| আঁক উত্সাহ লাভ কবি পদ্মাদেৱী বা মনসাৰ গীত বচন| কৰে। 
বহুবল শিকদাৰক কৱিয়ে গন্ধৰ্বৰ অৱতাৰ বুলি উল্লেখ কবিছে আৰু ফুলৰ মাজত 
মালতীফলুলব দৰে তেওঁক বংশৰ আদৰণীয় ব্যক্তি বুলি প্ৰশংসা কৰিছে। ছুৰ্গাববৰ 
বাসস্থান নীলাচল অৰ্থাৎ কামাখ্য| পীঠ। 
গীতি-বামায়ণৰ সঠিক ৰচনাকাল জন! নাযায়, বচনাৰ ভঙ্গীৰপৰা কৱিব 
এই কাব্য পুবঠ বয়সৰ যেন লাগে। বেউলা-আখ্যানত কৱিয়ে বজা বিশ্বসিংহ, 
তেওঁৰ ওঠৰজন পুতেক আৰু বহুবল শিকদাবব কথা পোৱা যায়। গীতি- 
বামায়ণত কাৰে| ডল্লেখ নাই, অৱশ্যে বৰ্ত্তমান সম্পূৰ্ণ গীতি-বামায়ণ উদ্ধাব হোৱা 
নাই, কেৱল অবণ্যকাণওৰপৰ| বাকীছোৱাহে উদ্ধাৰ হৈছে। অবণ্যকাণ্ডৰ 
প্রাবম্ভতে কবিয়ে কৈছে--- 


অযোধ্যাকাণ্ডৰ কথ| ভৈল| সমাপতি ৷ 
অৰণ্যকাণ্ডৰ কথ। শুনিয়৷ সম্প্ৰতি ৷ 


গীতি-ৰামায়ণ বাল্মীকিৰ অন্তবাদ নহয়, ববং অপ্ৰমাদী কৱি মাধৱ কন্দলী 
ৰামায়ণৰ জনপ্ৰিয় সংস্কৰণ । কিঙ্িন্ধ্যা, স্নন্দৰা আৰু লঙ্কাকাণ্ডৰ পদৰবেছি ভাগেই 
মাধৱ কন্মলীব ৰ|মায়ণবপৰ। আহ্ৰণ কৰা । গীতো দুই এটা মাধৱ কন্দলীৰ বৰ্ণনাৰ 
ওপবত প্রতিষ্ঠিত। কন্দলীৰ ৰামায়ণৰ প্রভাৱ থাকিলেও কথাবস্ত বিসন্তানত 
ঠায়ে ঠায়ে কন্দলীবপৰ| আতৰি গৈছে। বাম সম্পৰ্কে সঞ্চৰণশীল জনশ্ৰুতিক 
ভেটি কবি হয়তো এনে অবান্মীকীয় কথ|। দুৰ্গাববে ৰামায়ণত ঠাহ দিছে। 
সীতাব ফন্তু নদীৰ বালিত দশৰথক পিণ্ডদান, দণ্ডকাবণ্যত মায়া অযোধ্যা ভ্ৰজন’, 


ৰাম-সীতাৰ পাশা খেলা, সীতাক মন্দোদৰীৰ কন্তাৰূপে বৰ্ণনা কৰা--এনে, 


কিছুমান কথা৷ মাধৱ কন্দলীৰ বা বাল্মীকিৰ ৰামায়ণত নাই। এইবোৰ কথৰ 
হয়তে| সেই সময়ত পচলিত জন বিশ্বাস নাইব| কোনে| উপ-পুৰাণৰপৰ| 
গ্ৰহ কৰ|। কিন্তু কেতিয়াবা দুই এটা পদ আঁচৰিত ৰকমে বান্মীকিৰ লগত 


একা 


৭০ 
মিলি যায়। এই পদ মাধৱ কন্দলী ব| শঙ্কৰদেৱৰ উত্তৰাকাণ্ডত নাই। তলত 
এনে উদাহৰণ উদ্ধত কব] হ’ল ঃ_ 


(কৌম।ৰীং দয়িতাং ভাৰ্্যাং স্বয়মাহ্ৃত্যমাং কথম ৷ 
শৈল্‌য ইব পোষাৰ্থমন্তস্মৈ দাতুমৰ্হসি ৷৷ 
( বাল্মীকি ২৷৩০৷৮ ) 
অনুবাদ £--আমাকে ইতৰ নাৰী সম দেখি-লাহা । 
নটৰ নাটনী যেন আনক বিলাহ| ॥ 
( গীতি-ৰামায়ণ ) 


দুৰ্গাববে অবণ্য, কিঙ্কিন্ধ্য৷ আৰু স্থন্নৰা কাণ্ডত চৰিত্ৰৰ পৰিৱেশ বচনাত 
আৰু চৰিত্ৰৰ মানসিক অৱস্থা বিশ্লেষণত বিশেষ চকু দিছে, সেই কাবণে এই কাওঁ 
কেইটাত ঘটনাই ধীৰ গতিৰে আগবাঢ়িছে। কিন্তু লঙ্কা আৰু উত্তৰাকাও কৱিয়ে 
অতি চমু কথাতে সামবিছে। বাম-সীতাৰ বিচ্ছেদৰ কাৰুণ্য ফুটাই তোলাত 
ভৱভূতিব প্রতিভা স্বকীয় মহিমা লাভ কৰাৰ দৰে দুৰ্গাববৰ কৱি প্রতিভায়ে 
কৰুণ ৰসৰ মাজেদি স্বাভিব্যক্তি লাভ কৰিছে। লঙ্কাকাগুৰ যুদ্ধৰ বৰ্ণনাত কৱি 
স্বকীয় ধাৰাবপৰা আঁতৰি যোৱাত অস্বস্তি অন্ভৱ কৰা যেন লাগে। 

গীতি-ৰামায়ণৰ গীতবোৰত অনুভূতিৰ কোমলতা আৰু কৱিব মানসিক 
বিশ্লেষণৰ দক্ষতাৰ পৰিচয় পোৱা বায়। বিভিন্ন অৱস্থাত স্ঙ্টি হোৱা নায়ক 
নায়িকাৰ মনৰ ভাৱ আঁৰু অনুভূতি কৱিয়ে নিপুণ চিত্ৰকৰৰ দবে অঙ্ধন কৰবিছে। 
ৰাম আৰু সীতাৰ ব্যৱহাৰ আৰু ভাৱধাবা সম্পূৰ্ণ মানৱীয়, তাত অলোকিকতাৰ 
ৰেথমাত্র নাই ৷ বৰং বাম-সীতাৰ ভাৱ আঁক উক্তিত লৌকিক প্ৰেম-বিচ্ছেদৰ 
শোক আৰু সন্দেহৰ পএতিচ্ছবি দেখা পাণওঁ। ৰামক কৱিয়ে গদাধব, শাৰঙ্গপাণি, 
নাৰায়ণ আদি বিভূষণ দি ল্ৰশ্বৰ বুলি কৈছে যদিও বামৰ ভাৱ-চিত্তা৷ আৰু 
ব্যৱহাবত দীশ্বৰত্ব আৰোপ কৰা নাই। প্ৰিয়া বিচ্ছেদত কাতৰ বামে পাঠকৰ 
আগত সাধাবণ নায়ক ৰূপেই দেখ! দিয়ে। এনে মানৱীয় স্পৰ্শবদ্ধাবা বামৰ 
আদৰ্শ ৰূপ ক্ষুণ্ণ হলেও পাঠকে বামৰ বিচ্ছেদ আৰু শোকত সহজে আন্তৰিক 
সহানুভূতি স্থাপন কবিব পাৰে । 

পুৰণি অসমৰ ৰাগ-সঙ্গীতৰ নিদৰ্শন স্বৰূপেও হুৰ্গাববী বামায়ণৰ গীতৰ 
সাঁঙ্গীতিক মূল্য কম নহয়। মুঠতে অসমীয়া বামায়ণ-মাহিত্যত গীতি-ৰামায়ণে 
এখন ওখ আন দাবী কৰিব পাৰে। 
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অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত ৷ পাঁচালী সাহিত্য 


৭০% 


“-(খ) মনসা শ্াখ| 


মনস| বা পদ্ম| সৰ্পব দেৱী ৷ এই দেৱীয়ে সৰ্পভয় নিবাবণ আৰু সকলো 
অপায় অমঙ্গল দূৰ কবি উপাসকক আৱু, যশ, ধনগোবৱ দান কৰে বুলি বিশ্বাস 
কৰ| হয়। সাপ-পূজ| বা সৰ্পদেৱীব পূজা বিভিন্ন ৰূপত অনেক জাতিৰ মাজত 
দেখ| যায়। পূৰ্ব্বভাবতৰ আধ্য-সংস্কৃতি সম্পন্নলোকৰ মাঙ্গত সৰ্পদেৱী মনন| 
বা পদ্মা দেৱী নামত পূজিত হৃয়। মনসাব বিশেষণ আৰু শক্তিলৈ লক্ষ্য কৰিলে 
আধ্য-অনাৰ্য্য, বৈদিক-অবৈদিক, হিন্দু-বৌদ্ধ--এই বিভিন্ন সংস্কৃতি আৰু বিশ্বাসব 
সংমিশণত মনম| দেৱীব চৰিত্ৰৰ অভিব্যক্তি ঘটিছে বুলি ভাত্বিব থল পোৱা যায়। 
(ত&ঁ একেধাবে হংসবাহিনী, বিষহবী, গোবৰবৰণা, নাগালঙ্কাৰভূষিতা, ত্ৰিনেত্র, 
ব্ৰদ্মাণী, ( ব্ৰমাণী ) আন্তিকমাতা, বাস্ুকিভগিনী, শিৱকন্তা, জবতৎকাবী, কাণী, 


তোতল| (তুত্তেবা তাব| ), জাঙ্গুলী আদি বিভিন্ন বিশেষণ আৰু নামে বিভিন্ন 


এভাৱব ইপগিত দিয়ে । 


সংস্কৃত পুৰাণত মনসা মাহাত্ম্য পোৱা নায়ায়। দুই এখন অৰ্ব্বাচীন পুৰাণত _ 


সামান্ত উ্জাখ আছে। মনসা মাহাত্ম্যস্থচক সকলে৷ কাব্যই নব্যভাবতীয় ভাষাত 


বিশেষকৈ বঙালী আৰু অসমীয়া ভাষাত বচিত। অসমৰ পশ্চিম অঞ্চল, বঙ্পদেশ = 
অসমত মনসা = 
পূজাৰ এচলন কেতিয়াবপবা৷ প্রচলিত সঠিকভাৱে কোৱা টান। খৃষ্টীয় একাদশ = 


আক বিহাবৰ অংশ বিশেষত মনসাপূজাব প্রচলন দেখা যায়। 


শতিক| মানব হাতীৰ ওপৰত অধিস্থিত নাগেন্দ্ৰবাহিনী মনসাৰ মুৰ্তি স্মলীগড় 
অঞ্চলত পোৱা গৈছে। খুঞীয় ত্রয়োদশ শতিকা মানবপৰা মনসা পূজা সম্ভৱত 
বৰ্ত্তমান ৰূপত প্রচলিত হবলৈ ধৰে। খ 

ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্ম্মৰ পূজা পদ্ধতিৰ লগে লগে মনসাৰ মাহাত্মাজ্ঞাপক গীত পদ 
ওজাপালিয়ে গায় আৰু ওজাপালিয়ে গাওঁতে দেওধনী ব| দেওধা উঠি নৃত্য কৰা 
আৰু ভালবেয়াৰ আগজাননী দিয়াৰ ৰীতি প্রচলিত আছে। মনসা পূজা 
উপলক্ষ্যে গোৱ| গীত-পদ প্রধানকৈ দুট৷ ভাগত ভাগ কৰিব পাবি। মনসা 
বা পদ্মাৰ জন্মবৃত্তান্ত আৰু বেউলা-আখ্যান । পদ্মাৰ জন্মখণ্ডত স্থৃষ্টি-বৰ্ণনা, 


হব-পাৰ্কৃতীব বিৱাহ, পদ্মাৰ উৎপত্তি, চণ্ডীৰ লগত মনসাৰ বিৰোধ, মনসাৰ দেৱত্ব ? 


লাভ আৰু পূজ| প্ৰচলনৰ বিৱৰণ থাকে। দ্বিতীয় ভাগ অৰ্থাৎ বেউল|-আখ্যানত 
ণিৱভক্ত চান্দ বা চন্দ্ৰধৰ সাউদৰ লগত মনসাৰ বিৰোধ, চান্দোৰ মনস! পূজা 


কৰিবলৈ অস্বীকাৰ, চন্দ্ৰধৱৰ ছয় পুত্ৰৰ সৰ্গদংশনত মৃত্যু, চন্দ্ৰধবৰ বাণিজ্য নষ্ট,” 


সপ্তম পুত্ৰ লক্ষীন্দাবব জন্ম আৰু বেউলাঁৰ লগত বিৱাহ, বিৱাহব ৰাঁতি লক্মীন্দাবৰ 


= 


_৭২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


সৰ্পদংশনত মৃত্যু, স্বামীৰ মৃতদেহ লৈ বেউলাৰ নৌকা যাত্ৰা, নেতাই ধুবুনীৰ 
সাহায্যত বেউলাব স্বৰ্গমন আক দেৱসভাত নৃত্য-গীতবদ্বাৰ| মহাদেৱ, ইন্দ্ৰ আদিক 
সন্তুষ্ট বিধান, দেৱতাৰ ববত লক্ষীন্দাৰকে আদি কবি চন্দ্ৰধৰৰ সাত পুত্ৰৰ পুনৰ্জাৱন 
লাভ আৰু বেউলাৰ অনুৰোধত শেহান্তৰত চন্দ্ৰধৰে বাওহাতে পদ্মাক পূজা দিবলৈ 
স্বীকাৰ--ইত্যাদি কথাৰ বিৱবণ পোৱা বায়। স্তুকৱি নাবায়ণৰ পদ্মা পুৰাণত 
ওপৰক্ত প্রধান ঘটনাৰ বাহিবেও বহুতে| প্রাসঙ্গিক উপাখ্যান আৰু বৰ্ণন| 
পোৱা যায়। 

মনসা-মাহাত্মাজ্ঞাপক কাব্য বচকৰব ভিতৰত মনকব, দুৰ্গাবৰ আৰু স্থকৰি 
নাৰায়ণ বিশেষ প্রসিদ্ধ। দুৰ্গাবৰ আৰু মনকব সমসাময়িক কৱি, স্থুকৱি নাবায়ণ 
বা নাৰায়ণদেৱ তেওঁলোক দুজনতকৈ কিছু পাছব। 
_ মনকৰ ঃ  ভকালিবাম মেধি আৰু ৬ভাৰতচন্দ্ৰ দাসে মনকৰক 


ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ কৱি বুলি মত দাঙি ধৰিছে যদিও 

দবাচলতে মনকব যোড়শ শতাব্দীৰ আদি ভাগব কৱি। “কমতাহ্‌ব বাজা বন্যো৷ 
ৰাজ| জলেশ্বৰ । একশত মহিবী বন্দো ওঠব কৌৱৰ ৷৷” --মনকৰৰ এই পদটোৱে 
কমতাৰ ৰজা বিশ্বসিংহক উল্লেখ কবিছে। বিশ্বসিংহৰ ওঠবজন কুমাৰৰ কথা 
দুৰ্গাবৰে আৰু দবং বাজবংশাৱলীয়েও উল্লেখ কৰিছে। তাৰ উপৰিও মনকৰৰ 
ৰচনাত দহুৰ্গাই কোচ তিৰোতাৰ বেশত মহাদেৱৰ সৈতে বমণ কৰা আৰু 
চিকণাত হাট বেহোৱাৰ উল্লেখ থকাবপৰব| আমি সহজে অনুমান কবিব পাৰো যে 
একশত মহিষী আৰু ওঠব কুমাবযুক্ত কমতাইব বজা আন কোনে! নহয়, বিশ্ব- 
পিংহুহে ৷ হাৰিয়া কোচৰ পত্নীক মহাদেৱে হবণ কৰা আৰু বিশ্বসিংহই এথমতে 
চিকণাত বাজধানী পতাব লগত মনকৰব উপকুক্ত বিৱবণৰ সামগ্তস্তু বিশেষভাৱে 
মন কবিবলগীয়|। বিশ্বসিংহই ১৫১০ খৃষ্টাৰবপব| ১৫৪০ খৃষ্টাব্দৰ ভিতৰত ৰাজত্ব 
কৰিছিল। গতিকে মনকৰৰ উদ্ভৱৰ সময়ে| ইয়াৰ ভিতৰতে হ্ব। 

মনকৰ সম্ভৱতঃ নিজে সঙ্গীতক ব| ওজ| আছিল। শাস্ত্ৰীয় আৰু লৌকিক আচাৰ 
পদ্ধতি সম্পৰ্কে তেওঁৰ বথে৪ জ্ঞান আৰু অভিজ্ঞতা থকাৰ প্রমাণ তেওঁৰ বচনাই দিয়ে 
সম্ভৱতঃ মনকৰৰ কাব্য বচনাৰ অন্তুপ্রেবণ| যোগায় কোনে| এজন “ঢেঁকেবীয়াব 
নাতিয়ে” । এই “ঢেঁকেৰীয়াব নাতি” নো কোন আছিল কব পৰা| নাযায়। 

মনকৰৰ ৰচনাৰ ভিতৰত কেৱলমাত্ৰ পদ্ম|-পুৰাণৰ অংশ বিশেষহে পোৱ! 
গৈছে। বেউলা-আখ্যান তেওঁৰ বচনাৰ ভিতৰত নাই । সেই আখ্যান তেও 
ৰচন| কৰিছিল যদিও এতিয়ালৈকে আৱিষ্কৃত হোৱা নাই। প্রকাশিত “মনকৰা” 
কাব্যত হ্থটটি বৰ্ণনা, হব-গাৰ্ব্বতীৰ বিৱাহ খও আৰু পদ্মাৰ জন্ম খণ্ড পোৱা গৈছে! 


: হুৰ্গাঘৰঃ 


পাঁচালী সাহিত্য ৭৩ 


মনকৰব পদ্মা-পুবাণব লগত বামাই পণ্ডিতব শূন্য পুৰাণব বৰ্ণনাব কিছু 
সাদৃধা মন কবিবলগীয়|। শুগ্তা পুৰাণৰ স্থষ্টিতত্ব আৰু উদ্যান বৰ্ণনাৰ লগত 


মনকবব স্থষ্টিতত্বৰ চমকপদ সাদৃশ্য আছে (১) আৰু ধৰ্ম্মদেৱতাৰ উল্লেখো আছে। 


মনকৰব কাব্যত লোকিক আৰু সামাজিক বৰ্ণনাৰ প্রাধান্য দেখা যায়। 
লোঁকিকতাব প্রাধান্য থকাব কাবণেই স্থান বিশেষে বৰ্ণনাব গাম্ভীৰ্য নাই আৰু 
স্থান বিশেষে লৱু হাস্তোদ্দীপক চিত্ৰৰ প্রয়োগৰ প্রাচুধ্য দেখা যায়। অসমীয়া 
বিৱাহব শাস্ত্ৰীয় আৰু স্না-"আচাৰ, অসমীয়া| নাবীব সাজ-সজ্জা আৰু অলঙ্কাৰ, 
আহাব-বিহাব আদিৰ সামাজিক বিৱৰণ মনকৰব কাব্যত পোৱ৷ যায়। চৰিত্ৰবোৰ 


নামত দেৱতা, কিন্তু ভাৱ আক ব্যৱহাৰত সাধাৰণ মানুহ । মনকৰৰ ভাষাত, 


পাণ্ডিত্যৰ প্রভাৱ নাই, ঘকৱা পৰিৱেশ আৰু অভিজ্ঞতাৰ চিত্ৰবে পৰিপূৰ্ণ৷ 
মনকৰব বচনাত মুঠতে দুবিধ ৰসব এতিপত্তি দেখা যায়--হাস্ত আৰু শৃঙ্গাব; 


এই দুবিধ বস পৰিবেশ কৰোঁতে কৱিয়ে স্থান বিশেষে কচি বিগহ্তি চিত্ৰও 


উৎসাহেৰে অঙন্ধন কবিছে। 


বৰ্ণন| কবিছে, দুৰ্গাবৰে বচন| কবা| এই অংশ কামাখথ্যাত 
এতিয়াও ওজাপালিয়ে গায়। নীলাচল বা কামাখ্যাতে দুগাবৰে সম্ভৱতঃ বেউলাৰ 


গীত বচন| কৰবে ৷ এই কাব্য কৱিয়ে বহুবল শিকদাবব সহায়ত নীলাচলত 


থাকি বেউল|-গীত বচন| কৰবে। কাব্যৰ স্থান বিশেষত কৱিয়ে এইদৰে 


লেখিছে £-- 
১। কৱি দুৰ্গাবৰে বিৰচিল| অনুপম ৷ 


প্ৰব'"ত গহন নীলগিৰি যাৰ নাম ॥ 
নীলাচল নামে এম সংসাৰতে সাৰ । 
আছয় পাৰ্ববতী অস্হৰৰ ক্ষয়ঙ্কৰ ॥| 
২ বহুৰল শিকদাৰ গন্ধৰ্বব যে অৱতাৰ । 
কৱি দুৰ্গাবৰে গীত কৰিল৷| প্রচাৰ 


বহুবল শিকদাৰ পোএ| দেউক বৰ। 
আয়ু যশ বুদ্ধি হৌক চন্দ্ৰ দিবাকৰ ॥ 


(১) অসম সাহিত্য-সভ| পত্ৰিকা, ১৭শ বছৰ ২য় সংখ্যাত লেখকৰ “শুন্থা পুনাণ আকু 
মনকৰ” গুৱন্ধ চাওক । 


দুৰ্গাববে পদ্মা-পুৰাণব বেউলাৰব আখ্যানটো] বিশেষভাৱে: 


ৰ 


৭৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


চন্দ্ৰধৰ কায়স্থৰ পুত্ৰ হুৰ্গাবব শাক্ত আছিল, কিন্তু বৈষ্ণৱ প্রতাৱবপৰা একেবাৰে 
মুক্ত নাছিল। 

গীতি-বামায়ণব দৰে বেউলা-আখ্যানৰ গীতসমূহে ৰাগ-ৰাগিনাযুক্ত | গীতি- 
ৰামায়ণত অপ্ৰমাদী কৱি মাধৱ কন্দলীব কিছু প্রভাৱ দেখ| বায়, কিন্তু বেউলা- 
আখ্যান কৱিব সম্পূৰ্ণ নিজা বচন|। বেউলা-আখ্যানত স্থকৱি নাৰায়ণদেৱণ 
গদ্মাপুৰাণৰ দৰে প্রানদ্দিক উপ-কথ| বা উপাখ্যানৰ সমাবেশ নাই, বৰ্ণনীয় 
আখ্যানৰপৰা আঁতৰি নাবাই পোনপটীয়াভাৱে ঘটন| পৰম্পৰা চিত্ৰিত কৰি 
গৈছে। ইয়াত চন্দ্ৰধৰ সাউদৰ লগত পদ্মাদেৱীৰ বিবোধ, চন্দ্ৰধৰৰ ওপবত পদ্মাৰ 
প্রতিশোধমূলক অত্যাচাৰ, বেউলা-লথীন্দাৰৰ বিৱাহ, লথীন্দাবৰ সৰ্গদংশনত মৃত্যু, 
পত্বি প্রাণ বিচাৰি বেউলাব অনিৰ্দবেশ যাত্ৰী আক শেষত নেতাৰ সহায়ত স্বর্গতি 
উপস্থিতি, লবীন্দাবৰ প্রাণ লাভ, লথীন্দাৰ আৰু ছজন ককায়েকক পুনৰ প্রাণ 
দি লৈ বেউলাৰ চম্পাৱলী নগৰলৈ প্রত্যাৱৰ্ত্তন আৰু চন্দ্ৰধৰৰ পদ্মাপূজা কৰিবলৈ 
শেহান্তৰত সন্মতিবে কাব্যখন সামবণি মাৰিছে। 

গীতি-বামায়ণৰ দবে বেউল|-আখ্যানতো দুৰ্গাবৰে কৰুণ বসসিক্ত পৃবিস্থিতিবোৰ 
চিত্ৰণ কৰাত বিশেষ দৃষ্টি বাখিছে। মনকৰৰ কাব্যৰ দৰেই সমসাময়িক সামজিক 
অৱদ্থাৰ কিছু আভাস ইয়াতে৷ পোৱ| যায়। চান্দ বা চন্দ্ৰধৰৰ লগত পৃদ্মাদেৱীৰ 
বিৰোধে মনস| পূজাৰ প্রৱৰ্ত্তনত শৈৱ আৰু শাক্তসকলবপৰ| কেনেকৈ বাধা পাইছিল 
তাৰ সামান্য ইঙ্গিত দিয়ে। পএীচীন অসমীয়া সাজ-পোছাক, অলঙ্কাব, বাণিজ্যৰ বস্ত, 
ুদ্ৰা-ব্যৱহাব, শাস্ত্ৰীয় সংস্কাৰ আদি এচলনব আভাস পোৱা যায়। চৰিত্ৰ স্থিত 
মন কৰিবলগীয়া বিশেষত্ব এইটোৱেই যে ইয়াত “মানুহ দেৱতালৈ পৰিণত হৈছে, 
আৰু দেৱতা সাধাৰণ মানহৰ শাবীলৈ নামি আহিছে৷” চন্দ্ৰধৰৰ দৃঢ়তা), পোঁকষ 
আৰু নি, সোনেকাৰ পুত্ৰ-বৎ্সলতা, বেউলাব সাবিত্ৰীতুল্য সতীত্ব আৰু পদ্মাৰ 
পতিশোধপৰায়ণত| পুথিখনত দুৰ্গাববে সফলভাৱে বৰ্ণনা কবিছে। 
স্বক্বৱি নাৰায়ণ (দৰল্লন ৪  স্বকৱি নাৰায়ণদেৱৰ পদ্মা-পুবাণ এখন 
বুহৃৎ গন্থ। 'এই গীত-প্ৰধান বৃহৎ কাব্য 
কামৰূপ, দবং আঁক গোৱালপাৰা অঞ্চলত সৰ্ক্লাধিক জনপ্ৰিয় । জনসমাজত 
সাধাৰণতে এই কাবা ‘“স্থকনানী” (স্কৱিনাৰায়ণী ) নামে জনাজাত! 


বঙ্গদেশতে| নাৰায়ণদেৱৰ পদ্ম|-পুৰাণৰ প্রচলন 'আছে আৰু বঙালী লেখকসকল : 


নাৰায়ণদেৱক বঙালী কৱি বুলি পৰিচয় দিছে। তেওঁলোকৰ মতে নাৰায়ণদেৱ 
মৈমনসিংহ জিলাৰ মানুহ আছিল। জাতিত তেওঁ কায়স্থ আছিল আৰু পিতৃৰ 
॥ নৰসিংহ | নাবায়ণদেৱৰ উদ্ভৱকাল সম্পৰ্কে তেওঁলোকৰ মাজত মতভেদ, 


পাঁচালী সাহিত্য চু 


"কোনোব মতে প্রবয়োদশ, কোনোৰ মতে পঞ্চদশ আৰু কোনোৰ মতে ষোড়শ = 


শতাব্ণী। 
কিন্তু নাবায়ণদেৱৰ কাব্যৰ জনপ্ৰিয়তা, জনশ্ৰুতি, পুথিব ভাষা, স্থানৰ 


‘উল্লেখ, ৰীতি-নীতি আক আৱধিত্কৃত পুথিব সংখ্যালৈ দৃষ্টি বাখি তেওঁ অসমৰ 


কৱি বুলি নিসন্দেহে কব পাবি। বঙ্গদেশত আজিলৈকে নাবায়ণদেৱৰ এখনো 
সম্পূৰ্ণ পুথি উদ্ধাব হোৱা নাই আৰু জনপ্ৰিয়তাও অধিক নহয়। সম্ভৱতঃ = 
অসমীয়া কৱি নাবায়ণদেৱৰ পুথিবে সংস্কৰণ উত্তব-পূব বঙ্গত কালক্ৰমত প্রচলন 
হয় আৰু কোনোব| অক্যুতসাহী বঙালী নকলকাবে মৈমনসিংহৰ বোৰাগ্ৰামত 
-নাবায়ণদেৰব নিৱাপ বুলি প্রক্ষিপ্ত-ভাৱে পুথিত পদ কেইটামান স্মমুৱাই দিয়ে ৷ 

স্বৰ্গীয় ভাৰতচন্দু দাসব মতে সুকবি নাবায়ণদেৱ শুৱালকুচিৰ বাশভুবীয় ব্ৰাহ্মণ 
-গবিয়ালত জন্ম এহণ৭ কবিছিল আকু উক্ত পৰিয়ালত এতিয়াও নাবায়ণদেৱৰ 
‘পদ্ম-পুৰাণ সংবক্ষিত আছে ৷ কোনো কোনোৰ মতে তেওঁ দবড্ীী বজ্সা ধৰ্ম্ম- 
নাবায়ণব (১৬১৫--১৬৩৭ খুঃ) বাজত্ব কালব কবৱি। উক্ত অনুমান সত্য হলে তেণ্ড 
সপ্তদশ শতিকাৰ আদিভাগব কৱি আছিল। পুথিৰ ভাষালৈ চালেও যোড়শ 
শতাকল্পীৰ আগলৈ স্তুকৱি নাৰায়ণক ঠেলিব নোৱাৰি ৷ 

বৰ্ত্তমান যি স্ুকৱি নাবায়ণদেৱব পদ্ম| পুৰাণ এচলিত আছে তাত যে বহুতে| = 
প্ৰক্ষিপ্ত বিৱৱণ আছে সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। নাবায়ণদেৱৰ ভণিতাৰ উপৰিও = 
জানকীনাথ, বঘুনাথ, চন্দ্ৰপতি আদি কেবাজনবো ভণিতা পোৱ! যায়। ওজা 
-প্ৰদ্পবাব হাততো স্মুকনান্নীয়ে হয়তো ভালেখিনি বিস্তৃতি লাভ কৰে। ওপকক্ত 
জানকীনাথ আদি ওজাব নামে হব পাবে। চন্দ্ৰথধৰে কানি বিক্ৰী কবা| কথাৰ 
‘পৰাই এক্ষিপ্ত কিমানদূৰ হৈছে অনুমান কৰিব পাৰি৷ 

স্তুকৱি নাবায়ণদেৱৰ পদ্মা-পুৰাণত পদ্মাৰ উৎপত্তি আৰু চন্দ্ৰধৰ আৰু বেউলা 
লক্ষীন্দাবৰ কাহিনীৰ লগত বহুতো প্ৰাসঙ্গিক কথা পোৱ| যায়। সেইবোৰৰ 
ভিতবত নেতাৰ জন্ম, বিষহৰী কণ! হোৱাৰ কাবণ, জালো-মালোৰ কথা, 
'চন্দ্ৰধৰৰ ববলাভ, শঙ্খ ওজাৰ কাহিনী, পৰীক্ষিত বধ, উষা-অনিৰুদ্ধৰ পএতি ইন্দ্ৰৰ 
অভিশাপ, পদ্মা আক বমব যুদ্ধ, হাচান-ছুচেন যুদ্ধ, ভীমসেন আকু হনুমানৰ 
পদ্মাক সহায়, চান্দো-লখিন্দাবব যুদ্ধ, কেশৱ কমাবৰ মেবঘৰ নিম্মাণ আদি বহুতো 
অতিৰিক্ত বৰ্ণন| পোৱ| যায় যিবোব দুৰ্গাববত আমি নাপাওঁ । 

সুকৱি নাবায়ণদেৱৰ বচনত পুবণি অসমৰ সামাজিক আচাব-ব্যৱহাৰ, 
‘বেছা-বেগাবি, বৈদেশিক বাণিজ্য, শিল্পকৰ্ম্ম” সাজ-পোছাক, অলঙ্কাব, অসমৰ 
বনজ সম্পদ, কুনংস্কাব-অন্ধবিশ্বাস, মঙ্গলামদল বিচাৰ, লোক বিশ্বাস--এই 


ত অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


সকলোবোৰৰ আভাস পাব পাবি। স্বকৰি নাবায়ণৰ অভিজ্ঞত| আৰু সামালিক 
জ্ঞানৰ পৰিসব বৰ ব্যাপক ৷  সমাজ্জৰ সকলো দিশ, প্রাচীন ক্রতিহয 'আৰু কথাৰ 
('[]80][10118] 101:28) লগত তেওব সম্যক পৰিচয় থকাব প্রমাণ স্ুকনান্নীয়ে 
দিয়ে। দুৰ্গাবব আৰু মনকবৰ ৰচনাতকৈ নাবায়ণদেৱৰ কাব্যব পৰিসবৰ 
ব্যাপকতাঁই আৰু প্রাসঙ্গিক কথাব আধিক্যই বিব্ধি পৰিস্থিতি আঁৰু বৈচিত্ৰ্যপূণ 
ঘটন| সংযোগ কবিবলৈ স্থবিধা ঘঢ়িছে। কিন্তু আন হাতে আকৌ হচ্ছানৰূপ 
কথা| বঢ়াই যোৱাৰ কাৰণে মূল ঘটনা বিক্ষিপ্ত হৈ পবিছে। 

সুকৱি নাবায়ণৰ বচনাত বিভিন্ন বনৰ সমাৱেশ হৈছে যদিও বিশেবকৈ 
কৰুণ আঁৰ হাস্য বসব প্রাধান্তা দেখা যায়। শৃদ্দাবাত্মক বৰ্ণনাই স্বাভাৱিক 
মাধুৰ্য্য হেকৱাই অগ্ীল স্তৰছলৈ বেছিভাগ ক্ষেত্ৰত নামি গৈছে। গীতবোৰো 
দুৰ্গাবৰ্ৰ গীতৰ দৰে মধুৰ আৰু অন্তৰম্পৰ্শী নহয়। কিন্তু পৰিস্থিতি বা অৱস্থা 
চিত্ৰণত নাবায়ণদেৱৰ পাবদশিতা৷ নথকা নহয় আক পৰ্য্যৱেক্ষৰ শক্তিবে| 
যথেষ্ট পৰিচয় পোৱা যায়। মানৱ অনুভূতিৰ স্থন্মবিশ্লেষণ নাই, কিন্তু পৰিৱেশ 
আৰু পৰিস্থিতিব পুআ্খানুপুঙ্খ বৰ্ণন| আছে। 

নাৰায়ণদেৱৰ চন্দ্ৰধৰৰ মানপিক দৃঢ়তা আৰু অটল নিষ্ঠা প্রধানকৈ প্রকাশ 
পাইছে পদ্মাব লগত সংঘৰ্ষৰ ক্ষেত্রত, তাৰ বাহিৰে আন বিষয়ত কেতিয়াও 
সদস্থলন নোহোৱা আদৰ্শ পুৰুষ বুলি কব নোৱাৰি ৷ কোনো৷ কোনো পৰিস্থিতিত 
তেওঁৰ যৌন দুৰ্বলতা, অপবিণামদশিতা আদি চাবিত্ৰিক খুত নথক৷ নহয়। 
নৰায়ণদেৱৰ শিৱ ভঙ,ৱা৷, আৰু কামপৰবশ, নৰিদ টুটকীয়া, পদ্মা| পতিশোধ- 
পৰায়ণা, কৌশলযুক্তা আৰু উদ্াৰতাগুণহীনা| ঠেকমন| দেৱী । বেউলাৰ চৰিত্ৰত 
কিন্তু নাৰায়ণদেৱে ক’তো চেকা পেলোৱা নাঁই ৷৷ তেওঁ চতুৰা, নৃত্যগীত নিপুণ, 
কৰ্ম্মকুশল| আৰু পতিব্ৰতা । বেউলাৰ চৰিত্ৰ নাবায়ণদেৱে যত্নেৰে আৰু 
সহানুভূতিবে অঙ্কন কৰিছে ৷ 

নাৰায়ণদেৱৰ পদ্মা'পুৰাণত অন্যতম মন কৰিবলগীয়া| বিশেষত্ব হ’ল যে 
ইয়াৰ ভালেখিনি দিহা (দিশ৷ । বৈষ্ণৱভাৱ বা কথ| সম্পৰ্কীয়, কৃষ্ণ, কান্ত, 
বুন্দাবন, গোপ-গোপীৰ লগত জড়িত । এই বৈষ্ণৱভাৱাপন্ন দিহাব 


কানাই, বাধ, ্‌ 
নিদো বৈষ্ণৱ আঁনোলিনৰ পিৱয় ইনিত-দিয়ে। দেৱীৰ মাহাত্ম্য প্রকাশক 
শৰত কৰা সম্পৰ্বায় দিংৰ প্রয়োগ থাগ নোখোৱ| কথা যদিও বৈষ্ণৱ নাম- 


কীৰ্ত্তনর প্রভাৱবেই ই প্রত্যক্ষ ফল। 


ঘট. 


অন্ত'ম অশ্যাস্স 
বৈষ্ণৱ সাহিত্য ঃ শঙ্কৰী যুগ 


9 অসমৰ ধৰ্ম্ম, সমাজ, সুকুমাৰ কলা আৰু সাহিত্য 
{খৃঃ১৪৪৯-_১৫৬৮) ক্ষেত্ৰত মহাপুকষ শঙ্কৰদেৱে যি দান দি গ’ল তাৰ 
তুলন| পাবলৈ বিবল ৷ তেখেতে একেধাৰে কৱি, সমাজ সংস্কাবক, ধৰ্ম্ম প্রৱৰ্ত্তক, 
নাট্যকাৰ, অভিনেতা, সঙ্গীতঙ্গ আকু পৰম ভক্ত। বহু দেৱতাব ঠাইত ই 
দেৱতাৰ উপাসনাৰ পৱৰ্ত্তন, নান| ধৰ্ম্মমতবাদৰ সলনি সবল বিশুদ্ধ ভাগৱতী 
ধৰ্ম্মমতবাদৰ স্থাপন কবাব উদ্দেশ্য তেখেতে সংস্কৃত বৈষ্ণৱ গএন্থৰাজীক অৱলম্বন 
কবি জনসাধাৰণৰ ভাষাত কাব্য, নাটক, গীত আদি নিজেও বচন৷ কৰে আৰু 
আনকো কাৰ্য্যত ব্ৰতী কৰায়। অচিৰেই ধৰ্ম্ম আৰু সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত এক 
নৱজাগৰণ স্থষ্টি কৰিবলৈ তেখেত সক্ষম হয়। 

১৩৭১ শক, ইংৰাজী ১৪৪৯ খৃষ্টাব্দত বৰ্ত্তমান নগাও জিলাব বৰদোৱাত 
মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱব জন্ম হয় বুলি অসমব বৈষ্ণবৱমনকলৰ মাজত বিশ্বাস প্রচলিত 
হৈ আহিছে। জন্ম হৈছিল তেখেতৰ বুৰঞ্জীপ্ৰসিদ্ধ শিৰোমণি ভূঞাব ঘৰত। 
সৰতেই মাতৃ ঢুকোৱাত আৰু পৌগণ্ড কালতে পিতৃ কুস্মম্বৰ ভূঞাৰো৷ পৰলোক 
প্রাপ্তি হোৱাত বুঢ়ীমাক খেবশুতীয়ে ডাঙৰ দীঘল কৰি মহেন্র কন্দলীৰ ঢোলত 
নাম লগাই দিয়ে। কেইবছৰমানৰ ভিতবতে অসাধাৰণ পাণ্ডিত্যৰ পৰিচয় 
দ্বি নিক্ষ৷ সাং কৰে। শিক্ষা সমাপ্ত কবি স্থৰ্য্যৱতীক বিৱাহ কৰি গৃহাশ্ৰম ধন্ম 
পালন কৰে। এটি কন্যা বাখি স্থ্য্যৱতীৰ কেইবছৰমানৰ ভিতৰত মৃত্যু হোৱাত 


বৈৰাগ্য উপজি ১২ বছৰ ভাৰতৰ বিভিন্ন তীৰ্থ পৰ্যটন কৰি, নানা সম্ত-সাধুৰ = 


সংস্পৰ্শত আহি, নান| সম্প্রদায়ৰ কাৰ্য্য-কলাপ দৰ্শন কবি ঘৰলৈ উভতি আহে। 
বাৰ বছৰীয়| তীৰ্থ পৰ্য্যটনে শঙ্কৰদেৱৰ আধ্যাত্মিক জীৱন গঢ় দিয়াত গভীৰ প্রভাৱ 
পেলায়। অনিকদ্ধ কায়স্থই ( মাধৱদেৱৰ নাতি) ৫ম স্কন্ধ ভাগৱতৰ অনুবাদত 
লেখিছে যে মহাপুকুষে-- 

অল্ল বয়সতে জগন্নাথ ক্ষেত্ৰে গৈল| । 

বহুদিন হৰিৰ সে চৰণ সেবিল৷ ॥৷ 

তথাতে পাইলন্ত জ্ঞান ভকতি বিশেষ ৷ 

আ|জ্ঞ৷ পায়| পাছে আসিলন্ত নিজ দেশ ॥৷ 


| 
৷ 


| 


৭৮ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


ইয়াৰ বাদেও মহাপুৰুষে নিলে কীৰ্ত্তনত ওবেবা| বাৰনানীত কৰীবৰ গীতৰ 
পএভাৱ লক্ষ্য কৰি অহাব কথা উদন্নকিয়াই গৈছে। ত্ৰিছতব জগদীশ মিশই মূলসহ 
ভাগৱতৰ “ভাৱাৰ্থ দীপিকা” টাকা আমনি দিয়া, কণ্ঠভূষণে বিষ্ণুপুৰীৰ ভক্তি 
ৰত্নাৱলী গ্রন্থ ব্ৰহ্মানন্মৰ আদেশ অন্ধনৰি মহাপুকুষক যোগে৷ৱা কথাই তাৰ্থ ভ্ৰমণৰ 
এভাৱকে ইঙ্গিত কবে। | 

তীৰ্থৰপৰা উভতি আহি জ্ঞাতিসকলৰ অনুৰোধ এবাৰ নোৱাৰি; দ্বিতাঞবব।ৰ 
বিৱাহ্‌ কবে। কিন্তু আধ্যাত্মিক স্পৃহাব নিবৃত্তি নহ’ল। ভায়েক বনগঞাগিৰি, 
ৰামবায় ( জগতানন্দ ). আকু বাল্যবন্ধু বানবাম গুৰুৰ সহযোগত ভক্তি ধন্ম 
আচৰণ, প্রৱৰ্ত্তন আৰু পচাৰৰ পাতনি মেলে নামববৰ-মণিকুট স্থাপন কবি। 
ইয়াতেই জগদীশ মিশ্ৰই টীকানলহু ভাগৱত গ্রন্থ অৰ্গপ কবে, যাৰ ফলত ধন্ম চৰ্চ্চ| 
আৰু ধন্মশাস্ত্ৰ বচনাব স্বুবিধ৷ হয়। এই সময়তে সম্ভৱতঃ চিহ্নযাঁত্ৰ৷ ভাওনা 


অনুষ্ঠিত হয়।. 

খুঠীয় বোড়শ শতাৰ্ব্দীৰ দ্বিতায় দশকত কছাবিব উপদ্ৰৱত ব্ৰহ্মপুত্ৰ পাব হৈ 
ভূঞাসকলৰ সৈতে শঙ্কৰদেৱে আহোম ৰাজ্যত উত্তৰ পাবে ধুৱীহীট-বেলগুৰিত 
বমতি কৰিবলৈ লয়। ইয়াতেই মাধৱদেৱৰ লগত তেখেতৰ মিলন হয়। কিন্তু 
কিছু বছৰ অতিবাহিত কবাৰ পাছত আহোম বজাব অপ্রিয়ভালন হয় আৰু 
আহোম বুজাই জেঁৱায়েকক নি বধ কৰে ৷ খৃষ্টীয় ১৫৪৫--৪৬ চনত কোচ- 
বজ| চিলাৰায় দেৱানৰ আহোম বাজ্য আক্ৰমণৰ স্থকুঙাত শঙ্কৰদেৱ আৰু 
ভূঞাঁসকল নামনিলৈ ভটিয়াই আহি অৱশেহত বৰপেটাৰ পাটবাউনীত 
নিগাজিকৈ বনতি কৰিবলৈ লগক্ব। এই সময়তেই নাৰায়ণ ঠাকুবকে আদি কৰি৷ 
বহুতে| লোকে শঙ্কৰদেৱৰ অনুগামী হয়। ইয়াবপৰাই তেখেতে দ্বিতীয়বাৰ তীৰ্থ 
ভ্ৰমণলৈ যায়। ইহয়াতে| খল আকু স্থচকবিলাকে তেখেতৰ বিৰুদ্ধে কোচবজ| 
নৰনাবায়ণক লগায় আৰু ফলত তেখেতক ধৰ্ম্মবিবোধী বা ধৰ্ম্মনষ্টকাৰী বুলি 
ধৰি নিবলৈ হুকুম হয়। কিন্তু শুক্লধবজ থা চিলাৰায় দেৱানব আশ্ৰয়ত 
তেখেতে নিকপদৱে নৰনাৰায়ণৰ ৰাজসভাত উপস্থিত হৈ পাণ্ডিত্য আৰু ভক্তি। 
ধৰ্ম্মৰ শ্ৰেঠতাৰ চিনাকি দি নিজক জয়যুক্ত কৰে। নৰনাৰায়ণৰ উত্সাহ আৰু 
অনুপ্ৰেৰণ! পাই সাহিত্য চৰ্চ আৰু ভক্তিধৰ্ম্ম প্রকাশত আত্মনিয়োগ কবে। 
১৫৬৮ খৃষ্টাব্দত প্রায় ছকুৰি বছৰ বয়সত মাধৱদেৱব ওপৰত ধন্মৰ ভাৰ অপ 
কৰি কোচবেহাঁৰত দেহত্যাগ কৰে | 

অসমৰ সাংস্কৃতিক ক্ষেত্ৰত শঙ্কৰদেৱৰ বহুমুখী দানব কথা বাদ দিলেও কেৱল, 


শঙ্কৰী যুগ ৭3 
সাহিত্য ক্ষেত্ৰত যি দি গ’ল সেয়েই তেখেতক অমবসত্ব দান কবাব পক্ষে যথেষ্ট৷ 
তেখেতৰ বচিত গ্রন্থসমূহ হ’ল---হবিশ্চন্দ্ৰ উপাখ্যান, ৰুক্মিণী-হইবণ কাব্য, কীৰ্ত্তন! 
ভাগৱতৰ প্রথম, ব্বিতায়, দশম ( আদি ), একাদশ আক দ্বাদশ স্কন্ধৰ অস্লবাদ, 
অজ্লামিলোপাখ্যান, বলিছলন, নিমি-নৱসিন্ধ সংবাদ, অনাদি পাতন, ভক্তি-প্ৰদাপ, 
ভক্তি-বত্লাকব, গুণমালা, উত্তৰাকাও বামায়ণ, অমৃত মথন, গজেন্দ্ৰ মোক্ষণ, 
কুকক্ষেত্ৰ, ৬থন অঙ্কীয়া নাট ( পত্নী প্ৰসাদ, কালি-দমন, বাসক্ৰীড়া (কেলিগোপাল) 
ৰুক্মিণী-ইবণ, প।বিজাত হুব৭ আকু বামবিজয় ) আৰু বৰগীতসমূহ ৷ ৰচনাৰ গঢ় 


| বাকপ অনুসৰি পুথিসমূহ এই কেইট! শ্ৰেনীত ভাগ কৰিব পাবি ঃ£-_ 


১৷। কাব্যঃ (১) হবিশ্চন্দ্ৰ উপাখ্যান, (২) কক্মিণনীহ্ৰণ কাব্য, (৩) বলিছলন, 
(৪) অমৃত মথন, (৫) গজেন্দ্ৰ-উপখ্যান, (১) অজামিল 
্‌ উপাখ্যান আক (৭) কুৰুক্ষেত্ৰ ৷ 
২। ভক্তিতত্ত্ প্ৰকাশক সংগ্রহ £ (১) ভক্তি-প্ৰদীপ, (২) ভক্তি বত্নাকৰ 
( সংস্কৃত ), (৩) নিমি-নৱসিদ্ধ সংবাদ ৷ 
৩। অনুবাদমূলক ঃ (১) ভাগৱত, ১ম, ২য়, ১৭ম, ১১শ, ১২শ ব্বন্ধ’ 
(২) উত্তবাকাণ ৰামায়ণ । 
৪। অঙ্কীষ্ম। নাট 2 (১) পত্নীপ্রসাদ, (২) কালিদমন, (৩) কেলিগোপাল, 
(৪) ৰুক্মিণী হবণ, (৫) পাৰিজাত হবণ আৰু (৬) বাম বিজয় । 
৫। গীতঃ (১) বৰগীত, (২) ভট্টিমা।_ 
৬। নাম-প্রসঙ্গৰ 2£ (১) কাৰ্্তন, (২) গুণমাল৷। 
শঙ্কৰদেৱৰ সাহিত্যিক জীৱনক তিনট। স্তৰত ভাগ কৰবিব পাৰি, এরথম বৰ" 
দোৱাত বাস কবা কাল, দ্বিতীয় গাংমে--ধুৱাহাটা|-বেলগুৰিত বাস কৰা প্ৰায় 
ডেৰকুৰি বছব আকু শেষত নামনিৰ পাটবাউসী আৰু কোচবেহাৰত কটোৱা 
কাল। প্রত্যেক গ্ৰন্থৰ ৰচনাকালৰ সঠিক চন-তাবিখ আৰু ক্ৰম নিণয় কৰা টান 
যদিও মোটামুটভাৱে কোনখন আগ বয়সব, কোনখন মাজ বয়সৰ আৰু কোনখন 
শেষ বয়সব বচন| অনুমান কৰিব পাবি। চৰিত-পুথিব প্রমাণ, আৰু পুথিৰ অন্তৰঙ্গ’ 
প্ৰমাণবদ্বাবা স্থিব হৈছে যে হৃবিশ্চন্দ্ৰ উপাখ্যানেই মহাপুকষৰ এথম বচনা| আৰু 
বামবিজ্জয় নাট শেষ বচন|। হৰিশ্চন্দ্ৰ উপাখয্নন, ৰুক্মিণী-হইৰণ, ভক্তিপ্রদীপ, 
কীৰ্ত্তনৰ অংশ বিশেষ, গজেন্দ্ৰ উপাখ্যান, অমৃত-মথন আদি স্তবৰ বচনা| ৷ এইবোৰ 


বচনাত কল্পনাৰ প্রাধান্য আৰু ভক্তিতকৈ বিষয়বস্তুৰ মনোবমৃতালৈ লক্ষ্য ৰথা, 
হৈছে। দ্বিতীয় স্তৰত পত্নীপ্ৰসাদ, কীৰ্ত্তনৰ অংশ বিশেষ, ভাগৱতৰ দশম ক্নদ্ধৰ 


প্রথম ছোৱা বচন৷ কৰিছিল বুলি অন্থমান কৰিব পাৰি। ভাগৱতৰ দশমৰ বেছি: 


‘8০ অসমীয়! সাহিত্যৰ ইতিবুত্ত 


ভাগ, একাদশ দ্বাদশ স্কন্ধ, পত্নী প্ৰসাদব বাহিবে বাকী কেইখন নাট, ববগীতসমূহ, 
নিমি-নৱসিদ্ধ সংবাদ, গুণমালা, কুকক্ষেত্ৰ আদি শেষ কাল ছোৱাৰ বচন| । এই 
ছোৱা কালৰ বচনাঁত কল্পনাৰ সংযম, বচনাশৈলীৰ সৌঁঠঁৱ, ভক্তিৰ গাঢ়তা লক্ষ্য 
কৰ| যায়। বামবিজ্য় নাট শেষ কৰবাৰ, লগে লগেই পুৰুষৰ তিবোধান হয়। 
বোধকবে| দেহু এবাৰ বাসন] কৰিয়েই এই নাটব বচনাকাল স্পষ্টভাৱে ১৪৯০ 
শক ( বিন্দু বন্ধ,বেদচন্দ্ৰ শাকে ) বুলি উল্লেখ কৰি গৈছে। 
৷ ন দ হুবিশ্চন্দ্ৰ উপাখ্যান 
ইশ্বিগ্দজ্দ্ৰ আৰু ক্ষক্নিণা-হৰণ ঘাণ্য 9 লা; 


কাব্যৰ মূল মাৰ্কওেয় পুৰাণৰ ৭ম--৯ম অধ্যায়। মূলৰ কাহিনীটোক কথিয়ে 


বংবহণ সানি সজীৱ কৰবি তুলিছে। হবিশ্চন্দ্ৰ বজাই গণেশক পূজাৰ 
আঁগভাগ নিদি বিষ্ণুক দিয়াৰ কাবণে অশেষ কষ্ট ভোগ কবিবলগীয়। 
হ’ল যদিও শেষত পৰম পদ লাভ কৰিছে। কঁিয়ে বিষ্ণুৰ শ্ৰেষটত্ব আৰু 
তেওঁক পূজিলে যে আন দেৱতাক পূজাব প্রয়োজন নাই সেই কথ| ইয়াত 
প্রতিপন্ন কৰিছে। হৃবিশ্চন্দ্ৰৰ স্বৰ্গলাভৰ পিছত বণিষ্ঠ 'আঁৰু বিশ্বামিত্ৰৰ বুদ্ধখন 
অঞীয়োজনীয় বদিও ডেকা! কৱিয়ে মূলৰ আমোদজনক বুদ্ধ বিৱৰণটো অনুবাদ 
ক্লুৰাৰ লোভ সম্বৰণ কৰিব নোৱাৰিলে। 

কক্মিণী-হবণ| কাব্যৰ কাহিনীটো হুবিবংশৰপৰ| লৈ ভাগৱতৰ কথাও সুমুৱাই 
‘দিছে। কবিয়ে কৈছে ঃ£-_ 


একে হৰিবংশ কথ| অমৃত সাদ্ষাত। 
আৰু ভাগৱত কথ। মিশ্ডু দিলে৷ তাত ৷৷ 
দুই কথ| পদবন্ধে ৰাখিছে| মিলাই । 
যেন মধুমিশৰ দুগ্ধে অতি স্বাদ পায় | 


দৰাঁচলতে মধুমিশ্ৰ দগ্ধৰ দৰে কাব্যখন আস্বাদনীয় হৈছে । এই কাব্যত বিদৰ্ভৰ 
কুণ্ডিল নগৰৰ বিষ্ণুভক্ত ভীষ্মকৰ কন্তা কক্মিণীক ভ্ৰীকৃষ্ণই শিগুপাল, জৰাসন্ধ আৰু 
কৃঞ্ণ-বিদ্বেষী ভীষ্মকৰ বৰপুত্ৰ কল্মবীৰক পৰাজয় কৰি হবণ কৰি নি বিৱাহ কৰাৰ 
বৰ্ণন| দিছে। কাব্যখনৰ চৰিত হ্বৃষ্ট, পৰিস্থিতি আৰু অৱস্থা৷ চ্লিনণ বিশেষ 
আকৰ্ষণীয় হৈছে। কাব্যখনত অসমীয়া| জীৱনব ঘৰুৱ| পৰিৱেশৰ এভাৱ পৰি 
পাঠকৰ মনোগ্াহী হৈছে। কাব্যখনৰ শৃঙ্গাৰ আৰু বীৰৰসৰ প্রাধান্ত দেখা যায় 
আৰু মাজে মাজে হাস্যৰসৰ ছিটিকনিয়ে কাব্যখন উপভোগ্য কৰিছে। 


শঙ্কৰী যুগ ৮১ 
আন আখ্যানমূলক্ষ ক্ষাঘ্য ঃ ভাগৱতৰ বট স্কন্ধৰ প্রথম 
তিনি অধ্যায়ৰ বিৱৰণক ভেট 
কবি অঙ্গামিল-উপাখ্যান বচন! কব| হৈছে। এই আধ্যানবেই এটি চমু 
কপ কীৰ্ত্তনত সন্নিবিষ্ট হৈছে। এই আখ্যানৰ মূল উদ্দেশ্য হৈছে বাম নামৰ 
মাহাম্্য দৰ্শোৱা । ভাগৱতৰ অঞ্তম স্কন্ধৰ প্রধান তিনিটা আখ্যান হৈছে (১) 
গ্ৰাহ নেত্ৰ যুদ্ধ, (২) অমৃত-মথন, (৩) বলিছলন । এই তিনিটা কাহিনীকে 
লৈ শঙ্কৰদেৱে তিনিখন কাব্য বচন৷ কৰি গৈছে। গআহ-গজেন্দ্ৰ যুদ্ধৰ চমু ৰূপ 
এটি কাৰ্ত্তনতো পোৱ| যায়। অমৃত-মথন অষ্টম স্কন্ধৰ ৫ম--১৩শ অধ্যায়ৰ 
ব্ৱিব্ণক ভেটি কবি তাতে কিছু ওপৰঞ্চি বং চবাই শঙ্কৰদেৱে বচন| কৰিছে। 
'ৰলিব ৰাজসভাত দেৱতাসকলৰ পরৱেশ, সাগৰব মাজৰপৰ| লক্ষ্মৰ অভ্যুদয় আৰু 
গতি বৰণ, বিষ্ণুৰ মোহিনীব্ূপ ধাৰণ আক তেওঁৰ ৰূপত মহাদেৱৰ কামোন্মত্তত৷-- 
এই সকলোবোব বিৱৰণত শঙ্কৰদেৱৰ কল্পনাৰ সজীৱতা উপলব্ধি কৰা যায়। 


} বলিছলন উপাখ্যান অষ্টম স্কন্ধৰ শেষ কেইঅধ্যায়ৰ ওপৰত প্রতিষ্টিত। এই 
| উপাখধ্যান ৰূপ দিওঁতে মহাপুৰুষে বামন-পুবাণৰপৰাও সামান্ত সহায় লৈছে। 


বলিছনত বলি-বামনৰ কথোপকথন, বামনৰ উপনয়ন, বামনৰ তিনপদভূমি 
স্থাপন, বলিব ভয়ত দেৱতাসকলৰ ছদ্মবেশত আত্মগোপন আদিব বিৱৰণ 
আকৰ্ষণীয় আৰু পাঠকে সহজে বৰ্ণনীয় বিষয়ৰ লগত অন্তবঙ্গতা স্থাপন কৰিব 
পাবে। দশম স্কন্ধ ভাগৱতৰ ৮২--৮৫ম অধ্যায়ৰ বৰ্ণনীয় বিষয়বস্তুক লৈ কুৰুক্ষেত্ৰ 
বচন| কব| হৈছে। ক্ষ্ণ আৰু যাদৱসকলৰ কুৰুক্ষেত্ৰলৈ যাত্ৰা, আৰু সেই ঠাইত 
ননম-মশোদ| আদি গোপ-গোপীসকলৰ লগত পুনৰ মিলন, কুষ্ণৰ প্ৰধান মহিষী- 
সকলব নিজ নিজ বিৱাহৰ বিৱৰণ কথন-_-এই কাব্যত বৰ্ণন| কৰা হৈছে। 

ওপকুক্ত উপাখ্যান কেইটাত বৰ্ণনাৰ সোন্দৰ্্য আৰু ভক্তিবাদৰ মনোবম 
ংযোগ ঘটিছে। 
3৪ মক তত্ব প্ৰণান গ্ৰন্থ 277 ভক লাগ মহাগ্ৰুহৰ 
বয়সৰ বচন|। হৃয়াত কৃষ্ণ আৰু 
অৰ্জুনৰ কথোপকথনৰ যোগেদি ভক্তিৰ তত্বসমূহ প্রকাশ কৰা হৈছে। ভাগৱতৰ 
তৃতীয় স্বন্ধ আৰু বামন-পুৰাণৰ কথা| মিহলাই স্থষ্টিতত্ব, পিণ্ড-ব্ৰহ্মাও তত্ব, চৌৰিশ 
তত্বৰ উৎপত্তি আক বিকাশৰ বিৱৰণ দি অনাদি-পাতন গ্ৰন্থখন ৰচনা! কৰ| হৈছে। 
নাৰম-তত্বমূলক কথা সহজভাৱে প্রকাশ কৰিব পব| কৱিব দক্ষতা ইয়াত প্রকাশ 
পাইছে। নিমি ৰজা| আৰু ৯ জন সিদ্ধৰ কথোপকথনৰ যোগেদি আধ্যাত্মিক 
অৰু ভক্তিতত্ত্ব নিমি-নৱসিদ্ধসংবাদত আলোচন| কৰিছে। এইখন পুথি 


১ 


৮২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত৷ 
ভাগৱতৰ ১১শ স্কন্ধৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত। এই তিনিখন পুথিত কাব্যল্ললভ 
ৰসৰ পৰিৱেশন নাই, কিন্তু গধুৰ দাৰ্শনিক কথ| সহজভাৱে একাশ কৰিব পৰা: 


ক্ষমতা পবিস্ফুট হৈছে। 

অনুবাদ প্ৰথান গ্‌ন্থ 2 মহাপুৰুষে বচন| কৰ| সকলোখিনি পদ, 
বচনাই অনুবাদমূলক, তথাপি কেহ্‌খন- 

মান অনুবাদ কৰোঁতে মূলৰ ফালে সততে দৃষ্টি ৰাখি কল্পন| সংযত কৰি বাখিছিল। 

এই কেইখনৰ ভিতবত সৰ্বপ্ৰধান হ’ল দশম। ভাষাৰ লালিত্য আৰু সৌঠৱ,- 


বিষয়বস্তুৰ মনোহাবিত্ব, বৰ্ণনাৰ স্বাভাৱিকত| আক ভক্তিৰ গাঢ়তাই অনুবাদ প্রধান. 


হলেও এইখন মহাপুৰুষৰ অন্যতম শ্ৰেষ্ঠ গ্ৰন্থ ৰূপে প্রমাণ কৰিছে। অসমীয়াৰ 


ঘৰে ঘৰে কীৰ্ত্তন আৰু নামঘোষাৰ লগতে এই পুথি সৰ্ব্মাধক আদৰ আৰু 


শ্ৰদ্ধাৰ বস্তু । 


দশম বুলিলে দৰাচলতে ভাগৱতৰ সমগ্র দশম স্কন্ধৰ ভাঙনিকে বুজায় যদিও, 


অসমীয়া মানুহে মহাপুৰুষে বচনা কবা| অংশকহে সাধাৰণতে দশম বুলিলে বুজে । 
মূল ভাগৱতক দশম স্কন্ধৰ ৯০টা অধ্যায়ৰ ভিতবত মহাপুক্লষে প্রৰথম্বপৰ| ৪নম 
অধ্যায়লৈকেহে অন্তবাদ কৰিছে। এই খণ্ডক আদ্য ব| আদি দশম বোলা হয়।' 
এই অংশত কৃষ্ণৰ জন্মৰপৰ| কংসবধৰ পাছৰ গোপী-উদ্ধৱ সংবাদলৈকে 
পোৰ যায়। 

আদ্য দশমত কৃষ্ণৰ লবালি কালৰ কাহিনী আৰু ঘটন| বৰ্ণন| কৰা| হৈছে। 
শিশু কৃষ্ণৰ দুষ্টামি, ভেম, চাতুৰি, সমনীয়াব লগত তেওঁৰ খেল-ধেমালি, গৰথীয়| 
পথাবৰ দৃশ্য, যশোদাৰ মাতৃস্থলভ ব্যৱহাৰ আৰু গোপীসকলৰ কৃষ্ণৰ প্রতি গভীৰ 
অনুৰাগ শঙ্কৰদেৱে এই দশম গ্ৰন্থত বাস্তৱ আৰু সজীৱভাৱে বৰ্ণন| কবিছে। 
বিভিন্ন খতুৰ নৈসগিক ৰূপ আক শোভা আকু মানৱ ক্ৰিয়াব উদ্দীপন বা 
পটভূমি ৰূপে প্রাকৃতিক সৌন্দধ্যৰ স্থান স্থন্দৰভাৱে দেখুৱাইছে। মূল 


বৰ্ণন| ঠায়ে ঠায়ে চমু কৰিছে যদিও, স্থানবিশেষে মৌলিক চিত্র আৰু 


উপমা প্রয়োগ কৰি পৰিৱেশ উজ্জল আৰু হৃদয়সংবাদী কবি তুলিছে। মূলৰ 
গভীৰ আকু সহজে 'অবোধ্য তত্বসমূহ স্থানবিশেষে পৰিহাব কৰিছে আৰু স্থান 
বিশেষে চমু আৰু প্রা্জল ৰূপত প্রকাশ কৰিছে। বাল-ক্বষ্ণৰ লীলা, মাহাত্ম্য, 
ভক্তৰ প্রতি কৰুণা, ভক্তিৰ প্ৰেমময়তা আৰু শ্ৰেষ্ঠতা আদিচ্সবস আৰু তঞ্জলকৈ 
পএকাশ কৰিছে। 

একাদশ আকু দ্বাদশ স্কন্ধ ভাগৱত ভক্তি আৰু দাৰ্শনিক তথ্যৰে পবিপূুৰ্ণ ৷ 
অন্তবাদ কৰৌতে মহাপুৰুষে অসমীয়া,গাঁঠক বা বৈষ্ণৱ গোষ্ঠীৰ উপযোগী বৰ্ণনাহে 


“কীৰ্তন, গুণমালা? 


শঙ্কৰী যুগ ৮৩ 
গ্রহ্থণ কবিছে। উদাহ্বণ স্বৰূপে মূল সংস্কৃতৰ একাদশ স্বন্ধৰ যোগ, ধ্যোন, সন্ন্যাস 
আৰু ধৰ্ম সম্পর্কে থকা আলোচনাসমূহ অসমীয়াত বাদ পবিছে। 


মহাপুৰুষৰ একাদশ স্কন্ধত কষ্ণ-উদ্ধৱ সংবাদ, কৃষ্ণৰ বৈকুণ্ঠ প্রয়াণ, যদ্কুলৰ 


বিনাশ, পাওৱৰ মহাপ্ৰস্থান, বিদুৰ মৈত্ৰেয় সংবাদ আদি ভালেখিনি কথা পোৱা 
যায়। কৃষ্ণৰ বৈকুণ্ঠ প্রয়াণৰ পিছৰ ঘটনাসমূহ অন্ত স্বন্ধৰপৰা আনি সংযোগ 
কৰি পাঠকৰ উতৎকগঠ| দূব কৰিছে। এই স্কন্ধত তথ্যপূৰ্ণ আলোচনাৰ লগতে 
স্ৰম কৱিত্বপূৰ্ণ বণ্নাবে। অভাৱ নাই । 
_ দ্বাদশ স্কন্ধত চন্দ্ৰবংশব বিৱৰণ, বেদবিভাগ, বৰ্ণাশ্ৰমধ্ম, যুগধৰ্্ম আদি বিভিন্থ 
বিষয়ৰ তথ্যপূৰ্ণ কথ| সহজভাৱে প্রকাশ হৈছে। 

দশম, একাদশ আক দ্বাদশ স্কন্ধ মহাপুৰুষৰ শেষ বয়সৰ ৰচনা বুলি 
অনুমান হয়। 


কীৰ্ত্তন মহাপুৰুষৰ কবিত্ব প্ৰতিভাৰ শ্ৰেষ্ঠ 
নিদৰ্শন ; বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ কীত্তিস্তম্ভ । ভত্তব 
ভাবছৰ হিন্দী পধান অঞ্চলত তুলসীদাসৰ ৰাম-চৰিত-মানসৰ নি আদৰ, বি জন" 
প্ৰিয়া, অসমত কীৰ্ত্তনৰ তেনে আদৰ, তেনে জনপ্ৰিয়তা আছে। কম পৰিসবতে 
একোটা আখ্যান ব| ঘটন| পৰ্য্যাপ্তভাৱে পাঠক বা শ্ৰৌতাৰ হন্দয়-লংবাদী কৰি 
তোলাত শঙ্কৰদেৱৰ প্রধান কৃতিত্ব । কীৰ্ত্তন ২৭টা পূৰ্ণ স্বয়ংপূৰ্ণ খণ্ডৰ সমষ্টি | 
৯ বিধ ভক্তিৰ ভিতৰত শঙ্কৰী ধ্্মত শএৱণ আকু কীৰ্ত্তনকে প্রধান স্বান দিছে, 
গতিকে শুৱণ আক কীৰ্ত্তনব স্থুবিধাৰ কাৰণেই অৰ্থাত নাম-পএরসগৰ উপযোগী কৰি 
ঘোষ| আৰু পদযুক্ত এই কীৰ্ত্তন গ্রন্থ ৰচনা কৰে। চৰিত পুথিমতে জগদীশ 
মিশ্ৰখপৰ| &ীধৰী টীক| সম্বলিত ভাগৱত গ্ৰন্থ পোৱাৰ আগতে কাৰ্ত্তন বচন৷ 
কৰিবলৈ লয়, অৱশ্যে কীৰ্ত্তনত থক| শঙ্কৰদেৱৰ সকলো খণ্ডই বৰদোৱাতে বচন৷ 
কব|নহয়। শঙ্কৰদেৱৰ দিনত কীৰ্ত্তনত সন্নিবিষ্ট হোৱা সকলে| খণ্ড একেলগ 
কবি এখন গৰন্থৰপে প্রকাশ কৰা| হোৱা নাছিল, ইয়াৰ বিভিন্ন অংশ স্বতন্ত্ৰ 
পুথিৰূপে বেলেগ বেলেগ ঠাইত প্রচলিত আছিল। মহাপুৰুষৰ তিৰোধানৰ 
পাছিত মাধৱদেৱৰ আজ্ঞাম্ুসাৰে ৰামচৰণ ঠাকুৰে উন্গলী আক নামনিৰ নান! 
ঠাইত ভ্ৰমণ কবি কীৰ্ত্তনৰ বিভিন্ন খণ্ড সংগ্ৰহ কৰি এখন গ্ৰন্থৰূপে পৰিণত 
কৰে। কীৰ্ত্তমত সন্নিবিষ্ট হোৱ| বিভিন্ন খণ্ড যথাক্ৰমে (১) চতুবিংশতি 
অৱতাৰ বৰ্ণন, (২) নামাপৰাধ বৰ্ণনা, (৩) পাষণ্ড মঞ্গন, (৪) ধ্যান 
ব্না, (৫) অজামিল উপাখ্যান, (৬) প্রহল।দ চৰিত, (৭) গজেন্দরোপাখ্যান, 
(৮) হৰমোহন, (৯) বলিছলন, (১০) শিশু লীলা৷, (১১) ৰাসক্রীড়া, (১২) কংসবধ, 


৮৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


(১৩) গোপী৷উদ্ধৱ সংবাদ, (১৪) কুজীবাঞ্ছচাপূবণ, (১৫) জৰাসন্ধ যুদ্ধ, 
(১৬) কাল যবন বধ, মুচুকুন্দ স্তুতি, (১৭) স্তমন্ত-হৰণ, (১৮) নাবদব দ্বাৰকা 
দৰ্শন, (১৯) বিপ্ৰ-পুত্ৰ আনয়ন, (২৭) বিপ্ৰ দামোদৰ আখ্যান, (২২) বেদনস্ততি, 
(২৩) দৈৱকীৰ পুত্ৰ আনয়ন, (২৪) লীলামাল৷, (২৫) কৃষ্ণৰ বৈকুণ্ঠ প্রয়াণ, 
(২৬) ওৰেষ| বৰ্ণন|, (২৭) সহস্ৰ নাম বৃত্তান্ত, (২৮) ঘুনুচা কীৰ্ত্তন। শেষৰ দই 
খণ্ড শঙ্কৰদেৱৰ ৰচনা নহয়। 

ওপৰত উল্লেখ কবা (২) (৩) আৰু (২৬) (২৭) (২৮) সংখ্যাৰ বাহিৰে বাকী 
সকলে| খণ্ড ভাগৱত পুৰাণৰপৰ৷ সংগ্ৰহ কবা । গতিকে কাৰ্তভ্তনক ভাগৱতৰ 
চয়ন বুলিব পাবি । 

বিষয়বস্তুৰ মনোবম প্রকাশে, ছনাৰ বৈচিত্ৰ আৰু লালিত্যই, ভাৱ উদ্দীপিত 
কৰিব পৰা| উপযুক্ত শব্দৰ ব্যৱহাৰে আৰু সকলোৰে ওপৰত ভক্তিৰ মধুৰ 
প্রলেপে কীৰ্ত্তনখনক ল’বা, ডেকা আৰু বুঢ়া সকলে| শ্ৰেনীৰ লোকৰ প্ৰিয় কৰি 
তুলিছে৷ সেই কাৰণেই এজন বিশিষ্ট লেখকে লেখিছে 
হিৰণ্যকশিপুৰ অগ্নিসম ক্ৰোধ, স্তম্ভৰপৰা ওলোৱা নবসিংহৰ ভৈবৱ মূৰ্ত্তি, গ্রাহৰ 
যু'জত গজেন্দ্ৰৰ স্তুতি, উদ্ধৱক নীৰলে মাতি নি ব্ৰজনাৰীসকলে জ্ৰীকৃষ্ণৰ বাতৰি 
সোধা, শ্ৰীকৃষ্ণৰ বৈকুণ্ঠ পয়াণৰ সময়ত উদ্ধৱৰ শোকবহ্নি আৰু মনৰ ব্যাকুলতা, 
ব্যাধৰ কাকুতি-মিনতি, দ্বাৰকাত যদুকুল ধ্বংল হোৱাত সাগৰৰ পাৰত নাৰী- 
সকলৰ হৃদয় বিদাৰক বিননি আদি কিমান আছে তাক কৈ শেষ কৰিব নোৱাৰি । 
কীৰ্ত্তনত হৰ্ষ-বিষাদ, প্ৰেম-বিবহু, ক্ৰোধ-ক্ষমা আদিয়ে জুমুৰি পাতিছে; ইয়াত 
নব ৰসৰ মিলন হৈছে।” (১) 

“গুণমাল|” ৬ আখৰীয়া কুম্মমমাল। ছন্দত বচন| কৰ| অকণমান গ্ৰন্থ । ব্যক্তিগত- 


ভাৱে বা অকলশৰীয়াকৈ দ্ীশ্বৰৰ লীল| বা গুণ স্মৰণ কৰাব স্থুবিধাৰ অৰ্থে এই পুথি 
ৰচিত। কথিত আছে মহাৰাজ নৰনাৰায়ণে এদিন সভাৰ পণ্ডিতসকলক হাতী 
মাৰি ভুককাত ভবাই আনিবলৈ কোৱাত সকলোৱে অপাৰগতা প্রকাশ কৰাত 
মহাপুৰুষে পাছদিন| ভাগৱতৰ সাৰ সংগ্রহ কৰি গুণমালা গ্ৰন্থ বৰচন| কৰি ৰজাৰ 
হাতত দিয়েহি। 
০ শঙ্কৰদেৱ অসমীয়া নাট্যসাহিত্যৰ জনক ৷ তেখেতৰ আগতে কোনো 
এরকাৰ নাটক ৰচিত হোৱাৰ‘ প্রমাণ পোৱা নাযায়। নাট্যসাহিত্য 
বৈষ্ণৱ-আন্দোলনৰ কল। বচিত নাটক প্রাকৃ্‌-শঙ্কৰী বুগত নাছিল যদিও, কিছু 
ন|।টকীয় গুণ বিশিষ্ট ওলাপাণি প্রচলিত আছিল। মহাপুকষে ভগবানৰ লীলা 


(১) গৰীজ্ৰাননাথ ববাৰ “কীৰ্ত্তন” প্রৱন্ধৰ পব| উদ্ধত । 


পহুলাদব নিৰ্ম্মল ভকতি, 


শঙ্কৰী যুগ ৮৫ 


আক মাহাত্ম্য জনসাধাৰণৰ মাজত সবববহী কৰিবৰ কাবণে আৰু লোকসকলক, 
নৃত্যগীত আকু অভিনয়ৰ সহায়েৰে আকৰ্ষণ কৰিবৰ কাবণে আৰু লগে লগে 
তেওঁলোকক বিমল আৰু প'রিত্ন আমোদৰ এটা উপকথণ দিবৰ কাৰণে এই 
শ্ৰেনীৰ নাট উদ্ভাৱন কৰে। এই নাটখিনিত এটা অঙ্ক যুক্ত হোৱাৰ কাবণে অঙ্ক 
বা অঙ্কীয়া নাট বোল| হয়। মহাপুকষে নিজে নাটক আক স্থান বিশেষে যাত্ৰ] 


বুলিছে । 


নাটসমূহ (৬ খন ) বচন| কথাৰ আগতে শঙ্কৰদেৱে চিহ্দ্ৰ-যাত্ৰ। নামে নাট 
লিখি তাৰ অভিনয় কৰি জনসমাজক চমতকৃত কৰিছিল। প্রথম তীৰ্থন্ৰমণৰূপৰা 
উভতি আহি বৰদোৱাত এই অভিনয় ৭ দ্বিন ৭ ৰাতি অনুষ্ঠিত হৈছিল। এই 
প্রথম নাট সম্ভৱতঃ সংলাপবিহীন আছিল আক কেৱল নৃত্যগীত আৰু চৰিত্ৰৰ 
প্রৱেশ দেখুৱা হৈছিল। সাত বৈকুণ্ঠৰ পট অ|কি লক্ষ্মীসহ ৭জন বিষ্ণুৰ 
পাধিষদ্সসহ এৱেশ দেখুৱা হৈছিল। আন নাটৰ দৰে ইয়াত স্থত্ৰধাৰ, ধেমালি, 
শ্লোক, ভট্ম| আদিৰ প্রয়োগ হোৱাৰ কথা ৰামচৰণ ঠাকুঘে উল্লেখ কৰিছে। 
কিন্তু আখ্যানযুক্ত নোহোৱাধ কাঘণে নাইবা লিপিবদ্ধ নিৰ্নিষ্ট কূপ নথকাৰ 
কাধণে হয়াব পুনৰাভিনয় হে[ৱাত অন্ববিধ৷ হৈছিল বোধকৰে। ৷ সেই কাঘ্বণেই 
আখ্যান আৰু সংলাপনযুক্ত অঙ্কীয়া নাট কেইখন লেখিব লগ| হয়। পদ্নীপ্রসাদ 
নাটখন বেলগুৰিত লেখে আক বাকীকেইখন পাটবাউদীত আৰু ৰামবিজয় 
কোচবেহাঁৰত জীৱনৰ শেষকালত বচনা কৰে । & 

অঙ্গীয়| নাটৰ বচনাৰ আহি সংস্কৃত নাটক ৷ সংস্কত নাটকৰ অনুবাূপ 
পূৰ্ববঙ্গ, নান্দীশ্ৰোক, এরস্তাৱনা, আৰু ভষতবাক্যৰ অনুকূপ মুক্তিমঙ্গল ভটিমা, 
আক ল্ুঅধাবৰ এয়োগে সংস্কৃত নাটকৰ প্রভাৱ নিৰ্দ্দেশ কৰে। আনহাতে 
সংস্কৃত নাটকৰ স্থত্ৰধাৰৰ বিপথ্ষীতে অঙ্কীয়| নাটৰ স্ুত্ৰধাৰত ওজাপালি অনুষ্ঠানৰ 
ওঙ্কাৰ লক্ষণ বিদ্ধমান ৷ ইয়াৰ বাহিবেও গীতৰ পাধান্ত অঙ্কীয়া নাটৰ স্বকীয় 


বিশেষত্ব। 
অঙ্কীয়া নাটসমূহ শ্লোক, গীত, কথাস্থত্ৰ আৰু চৰিত্ৰৰ সংল|প--এই কেইটা 


উপাদানব সমষ্টি। শ্লোকত যি কথ| উনুকিয়াই দিয়া হ’ল তাকে স্বত্ৰধাৰৰ 
ব্যাখ্যাত, চৰিত্ৰৰ সংলাপত আৰু গীতৰ বৰ্ণনাত বহলাই কপায়িত হয়। এই, 
চাথিট| উপাদানৰ ভিতৰত গীতৰ পভাৱ সকলোতকৈ বেছি। এই কাৰণে 
অঙ্বীয় ন৷টসমূহ ক গীতি-নাট্য বুলিলেও বৰ ভুল নহব। 

নাটবোৰৰ ভাষ| সংস্কৃত নহয়, কিন্তু কথিত ভাষাও নহয়, ব্ৰজাৱলী বা 
ব্ৰজবুলি ভাষাত বচিত। এই ব্ৰজাৱলী বৈষ্ণৱলকলে স্থুহি কৰ| এটি কৃত্ৰিম 


৮৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃদ্ত 


পীহিতি)ক ভাষ| ; মৈথিলী ভাষাৰ লগত অসমীয়াৰ সংমিশ্ৰণ । মৈধিলী 
আকো অৱহটঠ নামে কথিত ভাষাৰ সাহিত্যিক কূপ । ব্ৰজাৱলী ভাষাৰ 
প্ৰধান উপাদান মৈথিলী আৰু অসমীয়া, কিন্তু অৱধী আক ব্ৰজ্ভাষাৰ ( পশ্চিম| 
হিন্দী) বূপো ঠায়ে ঠায়ে পোৱা যায়। বঙ্গদেশ আঁৰু উবিষ্যাৰ বৈষ্ণৱ কৱি 
সকলেও কষ্ণবিযয়ক গীত বথচনা| কৰেতে ব্ৰজবুলি ভাষ! ব্যৱহাৰ কৰিছে। 
মৈথিলী ভাষাৰ ভেটিত বঙালী আকু উৰীয়া ভাষাৰ সংযোগ ঘটাই ব্ৰঙ্গবুলী 


সাহিত্য নিঙ্গ নিজ অঞ্চলত স্ৃটটি কৰিছিল। কৃষ্ণৰ ব্ৰজধামৰ লীলা প্রকাশৰ 


মাধ্যম বুলিয়েই এই কৃত্ৰিম ভাষাক ব্ৰঞ্জবুলি বা ব্ৰঙ্গাৱলী ভাষা বুলিছিল, 
ব্ৰঙ্ধামৰ কথিত ভাষা| ই নহয়। কথিত ভাষা প্রয়োগ নকৰি ব্ৰজাৱলী ভাষা| 
প্ৰয়োগ কৰাৰ উদ্দেশ্য হ’ল নাটৰ ভাষাৰ গান্তীধ৷ বঢ়োৱা, আক ব্যাপক 
সমাজ ( বঙ্গদেশ, ডবিষ্য৷ আদিতে| এই ভাষ! বুজাত সহজ ) এটাক আকৰ্ষণ 
কৰা|। তাৰ উপধিও ভাষাটো স্বাভাৱিকতে মিঠা| আকু স্থৰীয়| ৷ 

মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱে ভীৰ্থনমণ কৰিবলৈ যাওঁতে মৈধিলী ভাষাত ৰচিত 
বিন্লাপতিৰ গীত আৰু নাটসমূহৰদঘাৰ| নিশ্চয় আকৃষ্ট হৈ তেনে ভাষাতে গীত 


থচনাৰ প্রয়াস কৰে। এই নাটবোবৰ গীতঘ কৱিত্ৰগুণ আৰু স্থৰবৰ 


আৰু নাট 
গঢ়াৰ 


সাঙ্গীতিক মাধুধ্যৰ উপৰিও সংলাপৰ গণ্ড আৰু সুত্ৰধাৰীৰ বৰ্ণনাত্মক 
স্বকীয় সৌন্ধ্য আছে। -এই গণ্থয অসমীয়| গদ্থৰ প্ৰাচীনতম নিদৰ্শন । এই 
গদা একপ্ৰকাৰ স্থৰীয়| বা লয়বুক্ত গন্ধ । স্বৰ্ভক্তিঘদ্বাথা সংবৃক্ত বৰ্ণবোৰ ভাঙি 
শব্দবোৰ কোমল কৰাৰ বীতি, অন্তপ্ৰাদৰ প্ৰচুৰ প্রয়োগ আৰু চুটি চুটি বাক্যৰ 
সমাৱেশে নাটৰ গন্তা আকৰ্ষণীয় কৰি তুলিছে। 

শঙ্কৰদেৱৰ নাটসমূহৰ ভিতঘত নাটকীয় গুণলৈ দৃষ্টি ৰাখি পাৰিজাত-হৰণকে 


উৎকট বুলিব পাথি। এই নাটৰ মূল হৰিবংশ আৰু ভাগৱত পুথ্বাণু | ভাগৱতৰ 
‘‘ঘটন| আৰু হৰিবংশৰ ঘটনাৰ ক্ৰম অৱলম্বন কৰি নাটখন ৰচনা কৰ! হৈছে৷ 
এই নাটৰ চথিত্ৰবোৰ অতি সজীৱ আৰু স্বকীয়তাপূণ। বিশেষকৈ নাৰদ 
ত্যভাম| আকু. কক্সিণীৰ চথ্িত্র আকৰ্ষণীয় ৰূপত অঙ্কন কৰিছে। 


ঞ্ীকৃষ্ণ। স 
নাথদৰ ধৰৰ্ত্জালি বা টুটকীয়া বৃত্তি, সত্যভামাঘ দৰ্ষা আৰু অভিমান আৰু ৰুক্মিণীৰ 
পতিভক্তি আৰু গাম্ভীৰ্্যই আকৰ্ষণ নকৰি নাথাকে ৷ নাটখনত হাস্ত, কৰুণ 


আৰু ৰীৰৰসৰ উচিত সমাবেশ ঘটিছে। 'কৱিত্বগুণবদ্বাথ| কেলি গোপাল নাট 
বেছি সমৃদ্ধ । শৃঙ্গাৰ বসৰ উপযোগী বৰ্ণনা, পৰিৱেশ আৰু মাধুধ্য ইয়াত পোৱা 
যায়। সঙ্গীতৰ প্রাচুৰ্ধ্য এই নাটৰ আন এটি বিশেষত্ব। বামবিজয় নাটৰ মূল 
ৰামায়ণৰ আদি কাণ্ড । এই ন|টত তাৰক!]-মাৰীচ স্নবাহু আদিৰ পৰাভৱ, সীতাৰ 


শঙ্কৰী যুগ | ৭ 
স্বয়্বয আৰ পৰশুবামব দৰ্পচূণ অঙ্কন কবৰিছে। এই নাটত বীঘ বসব প্রাধান্ 
দেখা যায়। কক্সিণীহণ নাটতোে| বীঘ বসৰ প্রাধান্ত যদিও শৃঙ্গাৰ আক হাহ্য ৰসক 
বাত্তিচাৰী কূপে ঠাই দিছে। কালীয় দমন আক পত্নী প্ৰমাদৰ ঘটন| ভাগৱতৰ 
দশম হ্বন্ধৰপৰ| সংগ্ৰহ কবৰিছে। কালিয় দননত বীৰ, আক অদনলুত আকু পদত্নী- 
প্রণাদত শান্ত থসব সমাৱেশ ঘটিছে। পাৰিছজাত-হৰণ আক বাম বিজয়ত 
বাহিৰে বাকীকেইখন নাটত সংলাপৰ মাত্ৰ৷ বৰ কম ! 


ঘৰগাঁত ০ বৰগীত মহাপুৰুষৰ অন্ততম অভিনৱ অৱদান। ‘বৰগীত,’ 

নামকৰণ অৱশ্যো মহাপুৰুষে কৰ| নাই, পৰৱৰ্ধী বৈষ্ণৱ ভক্তইহে 
মহাপুৰুষ দুঙ্গনে বচন| কৰ মহন্তুপূৰ্ণ গীতসমূহক উক্ত আখ্য। দিয়ে। বৰগীত 
সসৃহক ৮ কাকতিয়ে খৈ0}]2 ]বৈ৷000[ছ2%3, ৬ কালিৰাম মেধিয়ে 50.8 02125" 
89] আখ্য| দিছে। দব|চলতে বিষয়বস্তু মহত্ব, বচনাভঙ্গীৰ সৌঠৱ আৰু শাস্ত্ৰীয় 


স্তৰৰ গান্ভীধ্য আৰু কল্পনাৰ সংবমে মহাপুৰুষৰবদ্বাৰ৷ খচিত এই গীতসমূহক 
সমসাময়িক আন শাস্গ্ৰীয়স্থুৰযুক্ত গীতৰণৰ৷ পৃথক কৰিছে, আৰু এই কাৰণেই 


ইন্াক সাধাৰণ গীতৰ বিপৰীতে ‘বৰগীত’ বোল| হ’ল। 
চধিত পুথিত থক। উল্লেখক সত্য বুলি ধৰিলে বৰগীতৰ প্রথম স্থষ্ট হয় 
থা পঞ্চদশ শতিকাঘ শেষ দশকৰ আবম্ভণিতে ৷ সেই উল্লেখ মতে মহাপুকষে 
এথমবাৰ তীৰ্থ ভ্ৰমণ কৰি ফুঞ্বোতে যেতিয়া বদবিকাশ্ৰমত উপস্থিত হয় 
তেতিয়| তেখেতে হেনে] ‘ম্নন মেৰি বাম চৰণেহি লাগও’--এই বৰগীতাটি ৰচন| 
কবে। ১৪৯০ খৃষ্টাব্দখশনত এই গীত বচিত হয়। ইয়াৰ পিছত অৱশ্রো 
মহাপুৰুষে বাৰকুৰি বৰগীত বিভিন্ন উপলক্ষ্যে ৰচন]| কবিছিল। সেই সকলে৷- 
_ ই 
হুই ১, পীয় ডেবকুৰিমানহে 
ভকতব মুখত ব’ল। মনৰ বেজাৰত মহাপুৰুষে আৰু গীত ৰচন| নকৰি 
প্ৰিয় শিষ মাধৱদেৱক নতুনকৈ গীতৰচন| কৰিবলৈ কয়। এই কাৰণেই 
মাধরদেৱতকৈ শঙ্কৰদেৱৰ ৰচিত বৰগীতৰ সংখ্যা কম ৷ 
অঙ্কীয়| নাটৰ দবে বৰগীতৰ ভাষ ব্ৰজবুলি বা ব্ৰজাৱলী ৷ মিথিলাৰ 
বিন্বাপতিৰপৰ| আৰম্ভ কৰি বঙ্গদেশ* আৰু উৰিষ্যাৰ বৈষ্ণৱ কৱিসকলেও কৃষ্ণ- 
লীল| বিষয়ক গীতসমূহ এই ব্ৰজনবুলি ভাষাতে ৰচন| কবৰিছিল। পকাশৰ সংযম, 
শাস্ত্ৰীয় ৰাগষ প্রয়োগ, আধ্যাত্মিক ভাৱৰ প্ৰাধান্ত আৰ ভক্তি-অন্বভূতিথ আন্ত- 
বিকিত| বৰগীতৰ আন আন বৈশিষ্ট্য । বৰণগীতবেৰত বাৎসল্য, শান্ত আৰু 


৮৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইত্িৰত্ত 


দাহ্যভাৱৰ পাধাহ্য দেখা বায়। বৈষ্ণৱসকলৰ মতে বৰগীতৰ ৬টা বিবয় পোৱ| 
| যায়,--(১) পৰম পুৰুষ ভগৱানৰ অৱতাবী লাল|, (২ ) বশোদা আৰু গোপ- 
| গোপীৰ কৃষ্ণবিদায়ত বিবহ তহুখ, (৩) পৰমাৰ্থ, (৪ ) সংসাৰৰ পতি বিৰক্তি, 
| (%) ক্ষ্ণৰ চৌধ্য ক্ৰিয়া আৰু (৬) কৃষ্ণৰ চাতুৰি। লীল! বিষয়ক গীতত আকৌ 
জাগবণ, চলন, খেলন, নৃত্য আৰু নান| অৱতাৰীকাধ্য বৰ্ণনা কৰা হয়। 

মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ বিখিনি ববগীত প্রচলিত আছে সেইবোৰৰ বেছি ভাগেই 
পাৰমাৰ্থিক তত্ব আৰু সংসাৰৰ এ্রতি বিৰক্তি ভাৱ প্রকাশ পাইছে। ছই-চাধিটা 


বিঘহ আক লীল! বিষয়ক গীতো আছে। কিন্তু চুৰি, চাতুৰি, খেলন আক নৃত্য, 


বিষয়ক বৰগীত নাই বুলিলেও হয়, মাধৱদেৱৰহে এই কেইবিধ গীত সংখ্যাত 
অধিক। জীৱন ক্ষণস্থায়ী, কিন্তু দুল্লভ। এই দু্্ল'ভ আকু ক্ষণস্থায়ী জীৱন সাৰ্থক 
কবিবৰ উপায় একমাত্ৰ হৰিভক্তি। চঞ্চল মনৰ অধীন ইন্দ্ৰিয়বৰ্গ ই সংসাঘ 
সমুদ্ৰত জীৱক লটিঘটি কৰি মাবে। হৰিক আশয় কৰি জীৱই সংসাৰ সাগৰ 
পাৰ হবলৈ সক্ষম হয়--এইবোবেই শঙ্কৰদেৱৰ বৰগীতৰ প্রধান বক্তব্য। শঙ্কঘ- 
দেৱব বৰগীতত খেদোক্তি, অনুশোচন| আৰু ভগৱানৰ চৰণত আত্মসমৰ্পনৰ 
ভাৱ বিশেষকৈ দেখ যায়। 


বৰগীতবোৰষ স্থৰ আৰু ভাৱৰ মহত্বই বহুতো লোকক মহাপুৰুষৰ ওচৰলৈ = 


টানি আনিছিল। ধৰ্ম্মৰ বাণীসমূহ প্রচাৰ কৰাত ই এটা ডাঙৰ অস্ত্ৰ হৈ পৰিছিল। 
বৰগীতবোঘধৰ উপবিও মহাপুৰুষৰ অন্তভূক্ত গীতবোঘ ( অঙ্ধৰ গীত ), চপয়, 
ভটিমা আৰু পয়াৰসমূহৰে| ৰচনাৰ সৌষ্ঠৱ, সঙ্গীতৰ মাধুধ্য, ভাৱৰ গম্ভাৰতা 
অৰু ভক্তিৰ গাঢ়ত| লেখত লবলগীয়|। ভগীৰথে পৱিত্ৰ মন্দাকিনীধাৰা মৰ্ত্ত্যলৈ 
নমাই আনি পাপী-তাপীক মুক্তি দিয়াৰ দৰে মহাপুৰুৰেও স্থৰৰ পৱিত্ৰ মন্দাকিনী 
ধাৰাৰদ্বাৰা| অসমভূমি প্লাৱিত কবি দিয়ে। 

মুঠতে কবলৈ গলে অসমৰ সাহিত্য আকাশত শঙ্কব-স্থৰ্যাৰ ভাস্বত এরতিভা 
চিঘদিন অম্লান হৈ ঘ’ব। 
৷ সাধৱদেৱ ০ মাধৱদেৱ শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰিয়তম শিষ্য, অনুগত সেৱক আৰু 
(১৪৮৯-১৫৯৬ খৃঃ) প্রধান সঙ্গী। মহাপুকুষ শঙ্কৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ আন্দোপন 

সবল আকু সাৰ্থক ন্সণপত পৰিণত কথাৰ কতিত্ব কেৱল 

শঙ্কৰদেৱঘেই পাপ্য নহয়, মাধৱদেৱৰে| সমানেই প্রাপা। এওঁলোকৰ দহুগৰাকীৰ 
জীৱন এনেভাৱে জড়িত যে এজনক বাদ দি আনজনৰ ব্যক্তিত্বৰ মূল্যাঙ্কন কথা 
সম্ভৱ নহয়। গুৰুসেৱাত ক’ৰবাত বাধা পৰে বুলি আজীৱন কোমাৰ্য্যতব্ৰত যাপন 


শঙ্কৰী যুগ ৮৯ 
কবি স্থখে-দ্ৰখে, সম্পদে-বিপদে, আলাপে-আলোচনাই সকলো অৱস্থাতে গুৰূক 
সহায় কৰি একশবৰণীয়৷ ধ'্ম প্রচাৰ আক প্রতিষ্টাত মাধৱদেৱে আমত্মোত্সৰ্গ 
কবথিছিল। এই এঁকান্তিক নিষ্ট', গভীৰ ভক্তি আৰু বহুমুখী পএতিভা দেখিয়েই 
শঙ্কৰদেৱে ধৰ্ম্মৰ গুকুভাৰখন মাধৱদেৱৰ কান্ধত দি যায়। শঙ্কৰ-মাধৱৰ মিলন 
ব| সংযোগক ৬'বেজবকৱাই মণিকাঞ্চনৰ সংযোগ বুলি অভিহিত কবৰিছে। 

১৪৮৯ খৃষ্টাব্দত উত্তৰ লক্ষীমপুৰৰ নাৰায়ণপুৰ অঞ্চলত লামকণ| বা গোবিন্- 
গিধী ভূঞাৰ ওঁৰবত আক মনোবমাৰ গভঁত মাধৱদেৱৰ জন্ম হয়। দাবিদ্ৰ্য আৰু 
অনাটনত সক কালছোৱা অতিবাহিত হয়। জন্মৰপৰ| কিছু বছৰ হৰিমিংহ 
বৰাৰ ঘথত আক তাৰ পিছত কিছুকাল ঘাঘৰ মাজীৰ আশ্ৰয়ত থাকে। 
বাপেক গোবিন্দগিৰীয়ে মাধৱদেৱব ভনীয়েকক বামদ্বাস নামে এজন কায়স্থলৈ 
বিয়| দি পাচীন ঘৰ বাণ্ডুকালৈ ( ৰংপুৰ অঞ্চলৰ কোনে৷ ঠাই ) মাধৱদেৱক নি 
ঘাজেন্দ্ৰ অধ্যাপকৰ টোলত পঢ়িবলৈ দিয়ে। ইয়াতে গোবিন্দগিধীৰ মৃত্যু হয় 
আৰু মাধৱদেৱে শিক্ষা সাং কথি মাক আক ভনীয়েক থক! ঠাই উঙ্গনিলৈ 
উভতি আহে। বাটত আহৌতে মাক গএহনী থঘেগত আক্ৰান্ত হোৱা বুলি শুনি 
দুৰ্গাদেৱীলৈ ছাগলী এট বণি কূপে আগবঢ়াবলৈ মনস্থ কৰি আহে।.: 
পূজাৰ সময় আহি পোৱাৰ লগে লগে বৈনায়েক ৰামদ্াসক বলিৰ ছাগলী 
বিচাৰি পঠায়। কিন্তু শঙ্কৰৰ একশৰণীয়| ধৰ্ম্মত দীক্ষিত হৈ ছাগলী বিচৰাত 
মনযোগ নিদিয়াত মাধৱে খং কৰ দেখি বামদাসে শঙ্কৰী ধন্মৰ কথা কয়।' 
পাণ্ডিত্যাভিমানী আৰু শাক্তধৰ্ম্মী মাধৱদেৱে শঙ্কৰ্ব লগত শাক্তধৰ্ম্ম আৰু বলি 
বিধানৰ সপক্ষে তৰ্ক কৰিবলৈ গৈ অৱশেষত শঙ্কৰথ লগত তৰ্কত পৰাস্ত হৈ 
গুৰু মানি শৰণ লয়। তেতিয়া মহাপুৰুৰ ধুৱাহাটা-বেলগুৰিত আছিল। 

শঙ্কৰদেৱক লগ পাই জোধবষণ পিন্ধোৱ| কন্তা পৰিত্যাগ কৰি মাধৱদেৱে- 
একান্তভাৱে ধৰ্ম্মচৰ্চচ| 'আঁক গুৰুসেৱাত আত্মনিয়োগ কৰিবলৈ লয়। শঙ্কৰদেৱে 
আহোম বাজ্য এৰি যেতিয়| কোচৰজাৰ কামবূপ বাজ্যলৈ ভটিয়াই যায় 
তেতিয়| লগতে বৈনায়েক, ভনীয়েক আক মাক সহ মাধৱদেৱে| লগতে যায়। 
কামকপৰ বাৰাদিত কিছু দিন থাকি তাঘ পিছত গণককুচিত নিগাজিকৈ ঘব 
কৰি শঙ্কৰদেৱৰ ওচৰলৈ দ্বিনৌ৷ অহা-যোৱা কৰি থাকে। শঙ্কৰদেৱৰ দ্বিতীয়বাৰ 
তীৰ্থ ভ্ৰমণত মাধৱদেৱ প্রধান সঙ্গী আছিল। 

মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ পাছত ধৰ্ম্মৰ গুৰুভাৰ বহন কৰি তেও স্ুন্দৰীদিয়াত 
থাকিবলৈ লয় আৰু নানাশান্ত্ৰ ৰচনা আৰু ধৰ্ম্ম প্চাধৰ কম কৰে। সুন্ৰী- 
দিয়াত থাকোতেই তেওঁ নাৰায়ণ ঠাকুৰ আদিৰ সহযোগত বৰপেটাসত্ৰ স্থাপন 


০ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
কৰে । তে বৈষ্ণৱধৰ্ম্ম বিদ্বেধীৰ প্ৰবোচনাত কোচবজা বণুদেৱে মাধৱ- 
‘দেৱক হাজোলৈ স্থানান্তৰিত কৰে, কিন্তু তাতো বঘুৰায়ব বিদ্বেষৰপৰা অব্যাহতি 
নাপাই লক্ষ্মীনাৰায়ণৰ পশ্চিম কোচম্বাজ্য অৰ্থাৎ কোচবেহাৰলৈ পলাই যায়। 
লক্ষ্মীনাৰায়ণ ৰজাই তেওঁক বিশেষ সন্ম|ন দেখুৱাই ভেলা-মধুপুৰত থাকিবলৈ 
দিহা কবি দিয়ে। ইঃাতেই ১৫৯৬ খৃষ্টাব্দত এশ সাত বছৰ বয়সত মাধৱদেৱে 
ইহলীল| সম্বৰণ কৰে। (১) 


-“গাধৱদেৱৰ সানহিতভ্য 9 শঙ্কৰদেৱৰ দৰেই মাধৱদেৱে বহুমুখী প্রতিভাৰ 


ৰল 


গঘাকী আছিল। তেওঁ একেধাৰে ধৰ্ম্মপ্ৰচাৰক 
শান্ত্ৰবেত্তা, ভক্ত, কৱি, নাট্যকাৰ আকু স্গায়ক আছিল। মহাপুকষ শঙ্কৰদেৱৰ 
জীৱিত অৱস্থাতে মাধৱ কন্দলীৰ ৰামায়ণৰ লুপ্ত হোৱা আদি আৰু উত্তৰাকাণ্ড 
লুটা পূৰ কবধিবলৈ ৰামায়ণৰ আদিকাণ্ড ভাঙনি কৰি তেওঁ গুৰুজনৰ লগত সহযোগ 
কৰে। শঙ্কৰদেৱে থচন| কৰ| বৰষগীতসমূহ কমলা গায়নে আওধাবলৈ নি নষ্ট 
কৰাত গুকৰ আদেশ মতে বৰগীতসমূহ বৰ্চন| কৰে। শঙ্কৰৰ আদেশ ক্ৰমেহই 
শুক্লঘ্বজৰ উৎসাহ পাই ৰাজস্থয় কাব্য আৰু জন্মবহনস্ত ৰচন| কৰি উলিয়ায়। 
শঙ্কৰদেৱৰ তিৰোধানৰ পিছত কোচবেহাৰৰ ভেলাডাঙাত নামঘোষ| সম্পূৰ্ণ কৰে । 
এই কে৷চবেহাৰতে বিৰ ( ত্ৰি্পাক্ষ) কাজাৰ অনুৰোধ মতে নামমালিকা 
গ্ৰন্থ অনুবাদ কৰে। ইয়াৰ পূৰ্ব্বে সুন্দৰীদিয়াত থাকৌতে বিষ্ণুপুৰী সন্ন্যাসীৰ 
ভক্তি ৰত্নাৱলী” অসমীয়| পদলৈ ৰূপান্তৰিত কৰে। কণ্ভূষণৰ যোগে এই গ্ৰন্থ 
পাই মহাপুৰুষে নিজে নাভাঙি মাধৱক উক্ত গ্ৰন্থ পাছে-পৰে সময় বুজি অনুবাদ 
কৰিবলৈ আদেশ দিয়ে। গুৰুৰ জীৱিত অৱস্থাত এই কাধ্য হাতত লব পৰ 
নাছিল। চোৰ ধৰা, পিপৰ৷ গুচোৱা, ভোজন বিহাৰ, ভূমি লেটোৱ| নাট 
জুনাদৰীদিয়াত বচন| কৰে। দধি-মথন বা অচ্থছুন ভঞ্জন সম্ভৱতঃ গণককুচিত 
থাকোতে ৰচনা কবিছিল, কিয়নে| মহাপুৰুষৰ জীৱিত অৱস্থাত এই নাট 
অভিনীত হৈছিল। চৰিত পুথিৰ মতে মাধৱদেৱে নৃসিংহ যাত্ৰা, গোৱৰ্ধন-যাত্ৰা, 
আৰু ৰাম-যাত্ৰা নামে তিনিখন নাট ঘঁচন| কথি অভিনয় কথি ঢ্নেখুৱাইছিল। 
নুমিংহ যাত্ৰাত নিজে নৃসিংহৰ ভাও লৈ সকলো৷ ঘাইজকে তেওঁ তবধ লগাই 
কিন্তু এই তিনিখন নাট এতিয়াও উদ্ধাৰ হোৱা নাই। 


'ছিল। 
ওপ্‌ৰুক্ত এন্থলমূহৰ উপবিও ‘ৰাসবুমুৰ৷’ ‘কোটোব্‌। খেলা, ‘ব্ৰদ্ধামোহন’, 
দ্য] ৰকি লো টল চল 9958556 ].](6৮9001'6 গ্ৰন্থৰ আ্ৰীতীৰ্থন৷থ শৰ্ম্মাৰ মাধৱদের 


শঙ্কৰী যুগ টি 
“ভূষণ-হথণ’--এই চাথিখন নাটতো| মাধৱদেৱৰ ভণিতা পোৱা যায়। কিন্তু 
বিষয়বস্তু আৰু ঘচন|-বীতিলৈ দৃষ্টি ৰাখি এই কেইখন নাট মাধৱদেৱৰ বচন৷ 
হয় নে নহয় সন্দেহৰ থল আছে। যোগ আক তন্ত্ৰ মতৰ প্রাধান্য থকা গুপ্তমণি, 
"গুপ্তসাব, অমূল্যৰত্ন আৰু আমদি-বাৰভূঞাৰ বুৰঞ্জী বৰ্ণনা কব| ‘আদি-চৰিত’ 
মাধৱদেৱৰ নামত এচলিত। এই কেইখন গ্ৰন্থও মাধৱদেৱৰ বচন| নোহোৱাৰ 
পক্ষেই যুক্তি প্রবল। এইবোৰৰ বাহিৰেও অলেখ গীত পদত, বিশেষকৈ 
দেহবিচাৰৰ গাঁতবোৰত “কহয় মাধৱদাসে” বুলি ভণিতা পেলোৱা হয়। 


- আনে ঘচন| কবথি মাধৱদেৱৰ নামত প্রচাৰ কৰ| কথাটোৱে লেখক বা কৱি 


হিচাপ মাধৱদেৱৰ জনপ্ৰিয়ত| আক প্রভাৱশীলতাৰ ইঙ্গিত দিয়ে । 


| আয়্যানমূলক্ষ ্ব্ন| 8 বামায়ণঘ আদি-কাণ্ড আক ৰাজস্থয় কাব্য 


--এই দুখনেই আখ্যানমূলক বচন| ৷ কথা- 
গুৰুচৰিতত আছে যে মাধৱ কন্দলীৰ ৰামায়ণখখনকে কিছু ইফাল সিফাল কথি 
অনন্ত কন্দলীয়ে এখন ৰামায়ণ ৰচন| কবিবলৈ ধৰাত মাধৱ কন্দলীয়ে এদিন 
স্বগত শঙ্কৰদেৱক তেওঁৰ ৰামায়ণখন লুপ্ত হোৱাৰ সম্ভাৱনাৰপৰা ৰক্ষা 
কৰিবলৈ অনুঘোধ কৰে। সেই মতেই হেনে| শঙ্কৰদেৱে নিজে উত্তৰাকাণ্ড 
থচন| কথি আঁক মাধৱদেৱৰ হতুৱাই আদিকাণ্ড বচন| কৰাই মাধৱ কন্দলীৰ 
ৰামায়ণত সংযোগ কৰি দি আৰু ভক্তিৰ আঁচু-ফুল বুলাই বামায়ণখন প্রচাৰ 
কৰে। ওপকক্ত কথাৰ সত্যত| যিয়েই নাথাকক বৰ্ত্তমান মাধৱ কন্দলীৰ 
ৰামায়ণৰ আদিকাণ্ড আৰু উত্তৰাকাণ্ড যে ক্ৰমে মাধৱদেৱ আক শঙ্কৰদেৱৰ 
বচন] আৰু বৈষ্ণৱ যুগত যে মাঁধৱ কন্দলীৰ বামায়ণত দুই-চাৰিট]--ভক্তিৰ 
উপযোগী কথ| সংযোগ কৰি দিয়| হৈছিল সেই বিষয়ে সনোহ নাই । 

মাধৱদেৱৰ ‘আদিকাও’ বান্দীকিৰ আদিকাওঘৰ চমু অনুবাদ ৷ কিন্তু চমু 
হলেও সৰস বৰ্ণনা, ঘৰুৱ| উপমাবদ্বাৰাই সমৃদ্ধ । কিন্তু এই ৰচনাৰ অন্ততভুক্ত 


দুই এটা বিষয়ৰ বৰ্ণন! মাধৱদেৱৰ হয় নে নহয় সেই বিষয়ে সন্দেহ জন্মে | ৷ 


উদাহৰণ স্বৰূপে অহল্য|ৰ কাহিনীটে| বচনা কৰেতে কবি মূলৰপথা ভালেখিনি 
তাতৰি গৈছে আৰু দুৰ্গাক আবষাধন| কৰি সহসভ্বলোচন৷ হোধ| কথাটো মূলভ 
নথকা স্বত্বেও মাধৱদেৱে সংযোগ কৰি দিয়াৰ যুক্তি বিচাৰি পোৱা টান ৷ 
মাধৱদেৱৰ কবিত্ব শক্তিৰ সম্যক পৰিচয় পোৱা যায় ৰাজস্থয় কাব্যত। 
এই কাব্য ভাগৱত দশম স্কন্ধৰ ৭০--৭৫ অধ্যায়ৰ বৰ্ণনাৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত। 
‘ভাগৱতত বৰ্ণিত ঘটনাৰ ক্ৰেম বক্ষ৷ কৰিছে যদিও ঠায়ে গায়ে মহাভাৰতৰ 


৯২ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


সভাপৰ্ব্বৰ বিৱৰণে| সংযোগ কৰি দি কাব্যখন ৰসাল কৰিছে। মাঘৰ শিশুপাল 
বধ নামৰ মহাকাবাষে| সামান্য অ'চোৰ নথকা নহয়। আকৃষ্ঃ সমদলে 


দ্বাৰকাৰপথ| ইন্দপ্ৰস্থলৈ যোৱাৰ বিৱৰণ, ভীম-জ্বৰাসন্ধৰ যুদ্ধ, পাণ্ডৱৰ সভাগৃহত 
শিশুপালৰ গৰ্ব্ব বাক্য বৰ ৰসাল আৰু কৱিত্বপূৰ্ণ । 


ভত্বমুলক্ষ থবচন| ৪ জন্মবহন্ত নামৰ সক পুথিখনত স্থপ্তি আৰু প্রলয়ৰ 
বিৱৰণ দি হবিৰ শ্ৰেষ্ঠত্ব দেখুৱাইছে । এইখন পুথি 
চিলাঘ্বায়ৰ পত্নী বাণী ভুৱনেশ্বৰীৰ আদেশত বচনা কবৰিছিল। ভক্তিৰ্ত্ন|ৱলীৰ 
ন প্রকাৰ ভক্তি আৰু সত্সঙ্গৰ মাহাত্ম্য আৰু বিষ্ণু-ভক্তিথ শ্ৰেষ্ঠতা আদি 
ভক্তিমূলক তত্বসমূহ আলোচন৷ কৰিছে। এই গ্রন্থ বিষ্ণুপুৰী সন্ন্যাসাধ 
একে নামৰ গ্রন্থৰ অন্থবাদ আক তেওঁৰে কান্তিমাল| নামৰ টীকাবপৰ| 
মাধ্বদেৱে অনুবাদ কর্বোশতে বিশেষ সহায় লৈছে। ভক্তি ৰনত্নাৱলীৰ 
সাহিত্যিক সৌন্দৰ্য নাই বদিও অসমীয়া বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম আক সম্প্ৰদায়ৰ অতি 
শ্ৰদ্ধাৰ বস্তু । 
মাধৱদেৱৰ শ্ৰেক্ট বচন৷ নামঘোষ| ৷ এহেঙ্গাৰ ঘোবা থকাৰ কাৰণে’ 
ইয়াক হেজাৰী ঘোষাও বোল! হয়। মাধৱদেৱৰ আধ্যাত্মিক জীৱনঘ্ পূৰ্ণ 
অভিব্যক্তি এই এন্থত দেখ! যায়। তেওৰ শাস্ত্ৰজ্ঞান বা পাণ্ডিত্য, কৱিত্‌, ধাগ্মিক' 
মতবাদ, আধ্যাত্মিক আদৰ্শ আৰু ধৰ্ম্মৰ ক্ষেত্ৰত লাভ কৰ| অভিজ্ঞতাৰ ই পূৰ্ণ 
প্রকাশ। গুৰুৰপৰ| লাভ কৰা শিক্ষা, শান্ত্রৰপৰ৷ সংগ্ৰহ কবা সিদ্ধান্ত আৰু 
নিজ বহ্ৃদয়ত উপপব্ধ হোৱা সত্যৰ স্বৰূপ এই গ্ৰন্থত প্রকাশিত হৈছে।' 
ডক্তৰ বাণীকান্ত কাকতিদেৱে “নামঘেব|”ক মাধৱদেৱৰ মহাপ্ৰাস্থানিক গাঁত 
বুলি আখ্যা দিছে। ৬কাকতিদেৱে এই এপএসলত লেখিছে--“নামঘোষাত 
তিনট| ভাবৰ ধাব| মিহলি হৈ বিশাঙ্গ আনন্দ সাগৰৰ ফালে প্রধাৱমান হৈছে 
'_প্রণযশ্লোক শঙ্কৰ স্মৃতি, মাধৱদেৱৰ আনত্মলঘিমা আৰু কৃষ্ণভক্তি মাহাত্ম্য ।” (১)' 


নামঘোষাৰ এহেজাৰ ঘোষাৰ ভিতৰত প্রায় ৬শ মান ঘোষা বিভিন্ন 
পুৰাণৰ ভক্তিপ্রৰধান শ্লোকৰ অনুবাদ, বাকী ৪শ মান তেখেতৰ নিজা বস্তু । 
অনুবাদ হলেও বিষয়বস্তুক আত্মসাৎ কথি; নিজস্ব ৰূপত সেইবোৰ প্রকাশ 
কৰিছে। বিষয়বস্তু অনুসাৰে নামঘোষাক তিনিট| খণ্ডত বিভাগ কৰিব পাৰি । 
প্ৰথম খণ্ডত নামধৰ্ম্মৰ বৈশিষ্টপূৰ্ণ মতবাদ প্রতিষ্ঠা কৰা হৈছে। শৰণ ছন্দ নামৰ 


7.==- == == নল গ্তলডললল= নাকত সাল বাসা জলজ লাললালাসমনাকললেস্াসেজেয়াতে 
(১) পুৰণি অনমীয়| সাহিত্যৰ “‘বৰগাঁত'’ শীৰ্ষক প্রৱন্ধ । 
ৰ 


শঙ্কৰী যুগ ৯৩ 


দঘিতীয় খণ্ডত লেখকৰ একান্তিক আৰু আত্মবিলুপ্ত হোৱা ভক্তি ভাৱৰ কৱিত্বময়ী 
প্রকাশ হৈছে। তৃতীয় খণ্ডত বিষ্ণু-নাৰায়ণৰ নাম, গুণ আৰু মাহাত্ম্য 
শৃঙ্খলবদ্ধভাৱে কীৰ্ভঁনৰ স্থুবিধাৰ অৰ্থে দিয়া আছে। কৃষ্ণ নামৰ মাহাত্ম্য, 
ভক্তিৰ শ্ৰেষতা, ভক্তিত্ব ৰসম্বৰূপতা, সংসঙ্গৰ মহিমা|, উপযুক্ত গুকৰ প্রয়োজনীয়তা 
‘নাম আক নামীৰ অভেদত্ব, ব্যভিচাৰী ভক্তিৰ নিন্দ৷ আকু মাধৱদেৱৰ ব্যক্তিগত 
প্ৰাৰ্থনা, কাকুতি আদি নামঘোষাত নানাভাৱে ঠাই পাইছে। আকে 
৮ কাকতিদেৱৰ ভাষাতে কবলৈ হলে--"এই হিয়াভেদ কৰি ওলোৱা ৰসমস্নী 
'ভক্তিয়েই নামঘোষাক শিক্ষামূলক পদ-সংগ্ৰহৰ শাৰীৰবপৰ৷ আতৰাই আনি 
জীৱন ৰসেৰে অভিষিক্ত প্রকৃত সাহিত্যৰ সন্মুখ আমনত ঠাই দিছে৷” 

লক্ষীনাৰায়ণ বজাব পাত্ৰ বিব্কাজীৰ অনুবোধ মতে পুৰোষত্তম গজপতিৰ 
‘ন|ম-মালিক| নামৰ গ্ৰন্থখন কোচবেহাৰত থাকোতে সহজ-সৰল কূপত 
অনুবাদ কথে। কিন্তু বিষ্ণু-ভক্তিমুলক হলেও মুল সংস্কৃত গ্রন্থখন শৃম্খলাবদ্ধ 
‘নোহোৱাব কাৰণে মাধৱদেৱে এই গএন্থখন অনুবাদ কৰি নিজেই সন্তুষ্ট হব 
‘নোৱাৰিছিল। গন্থখন'ত নামঘৰ মাহাত্ম্য আৰু নামলোৱাৰ ফললাভ বৰ্ণন| কৰ! 
হৈছে। 


নাটসমূহ ০ আগতে উল্লেখ কৰি অহা! হৈছে যে মাধৱদেৱৰ নামত প্রচলিত 
নাটসমূহৰ ভিতথ্ত চোৰ ধৰা, পিম্পৰ৷ গুচোৱা, দধিমথন, ভূমি 
'লেটোৱা আৰু ভোঙ্গন বিহাৰ ( ব্যৱহাৰ) যে মাধৱদেৱৰদঘাৰ| বচিত সেই 
বিষয়ে সন্দেহ নাই। কিন্তু বাকী ৰাসবুমুৰা, কোটোৰাখেল৷, ভূষণ হৰণ আৰু 
ব্ৰদামোহন এই কেইখন নাট তেওঁৰ বচন! নহয় বুলি ভাবিবৰ যথেষ্ট থল আছে। 
এই কেইখন নাটত নান্দীশ্ৰোকৰ অভাৱ দেখা যায়, তাবঘ উপৰিও আন নাটত 
থক| গীত ভটিমাৰ পুনকক্তি হৈছে। ৰাসবুমুৰা, কোটোষাখেল, নাটত কৃষ্ণৰ 
লৰাণি কাধ্যৰ পৰিৱৰ্তে আদি ৰসে প্রাধান্য পাইছে, ৰচনাভঙ্গীও তল খাপৰ, 
স্থনি বিশেষে নিয় কচিথৰে৷ প্রকাশ দেখা যায়। সাতে-পাচে নাট কেইখন 
মাধৱদেৱৰ নহয় বুলিয়েই কব পাৰি ৷ 
চোৰধৰা, পিপব| গুচোৱা, অৰ্জ্জুন ভঞ্জন, ভূমি লেটোৱা আকু ভোজন বিহাৰ 
ন!টকেইখনত বাল-গে|পালৰ অৰ্থাৎ শিশু কৃষ্ণৰ বাল্যস্লভ দুষ্টালি, ভেম, 
অভিমান, চাতুৰি, গেধ্যক্ৰিয়াৰ আমোদজনক কূপ দিয়া হৈছে । এই নাটকেই- 
খনত শঙ্কৰদেৱৰ নাটৰ দঘে একোট| পূর্ণ আখ্যান পোৱ| নাযায়। কৃষ্ণৰ 
লবাণি কালৰ একে| একে৷ট| মুহ্ৰ্্তৰ ঘটন|ক আমোদজনক বা কৌতুকপুূৰ্ণ 


৯৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ হতিৰৃত্ত 


পৰিস্থিতিৰ যোগেদি নাটকীয় ৰূপ দিয়| হৈছে । গতিকে নাটকেইখন পৰি- 
স্থিতিমূলক, পূৰ্ণাঙ্গ কথাবস্তবুক্ত নহয়। পথিস্থিতিমূলক হলেও নাটকেইখনৰ 


উদ্দেশ্য কৃষ্ণচৰিত্ৰ দাঙি ধৰাহে ; কৃষ্ণচৰিত্ৰ প্রকাশ কৰিবলৈ আন সহায়কাৰী 


চৰিত্ৰ আৰু পথিস্বিতিৰ প্রয়োগ হৈছে। নাটকেইখনত শিশুৰ মনস্তত্ব আৰু 


কাৰ্য্যকলাপ, কৃষ্ণচৰিত্ৰব' মাজেদি স্থন্দৰ আৰু বাল্তৱভাৱে চিত্ৰিত হৈছে।, 


মানৱশিশুৰ কাৰ্য্যকলাপ আক ব্যৱহাৰ কৃষ্ণচৰিত্ৰত আৰোপ কৰিছে যদিও 
কৃষ্ণৰ অলৌকিক আৰু এ্শ্বৰিক দিশলৈ নাট্যকাৰে পিঠি দিয়া নাই । কঞ্ণচৰিত্ৰৰ 
গ্ৰ্ববৰিক দিশ ফুটাই তুলিবলৈ যাওঁতে অযথা ধৰ্ম্মায় কথ| জাপি দি দৰ্শকৰ 
ৰসবোধত ব্যাঘাত জন্মোৱা! নাই। 

অৰ্জ্জুন-ভঞ্জনব বাহিৰে বাকীকেইখন নাটক বুমুৰ| বোল| হৈছে। সম্ভৱতঃ 
পূৰ্ণাঙ্গ কথাবস্তৰ পৰিৱৰ্ত্তে যেতিয়া ক্ষুদ্ৰ ঘটনা বা পৰিস্থিতিক লৈ ঠেক পথিসৰত 
নাট ধচনা| হয়, তেতিয়| তেনে নাটক বুমুৰা বোলা হয়। এই পএসসত ৮ 
আখীয়| চুটি চুটি চথণৰ বুমুৰ ছন্দ তুলনীয়। অ্জুন-ভঞ্জনত কথা বস্তু অলপ 
বহুল আৰু এটা আখ্যানৰ ওপৰত ভেট কৰি ৰচন| কব৷ হৈছে, সেই কাৰণেই 
ইয়াক বুমুৰা বোল| নাই। অৰ্জ্জুন-ভঞ্জনৰ বিষয়বস্তু ভাগৱত পুৰাণৰপথা সংগ্রহ 
জা বাকী কেইবনৰ নহয়| মধ্যযুদয উত্তৰ ভাৰতৰ বৈষ্ণৱ সন্ত বিব্ব-মঙ্লল 
তলাব বলিটোপলিছডতি বা কৃষ্ণ-কৰ্ণামৃত এহৰ গকিৰপৰাও নিবে 
নাননীশ্লোক আৰু বিষয়বস্তু গ্ৰহণত সহায় লৈছে। _ ূ 

বাৎসল্য ভাৱৰ সুন্দৰ প্রকাশে আৰু লঘু কোঁতুকপ্রদ পৰিস্থিতি ৰচনাৰ 
সাৰ্থকতাই নাটকেইখন সজীৱ আক জনপ্ৰিয় কৰত সহায় কৰিছে। (১) 


।ব্ৰৱগাত ৫ মাধৱদেৱৰ বৰগীত আৰু ড্চমাুৰ অসমীয়া সাহিত্যৰ ৰখি 
কুগীয়| সম্পত্তি। চৰিত পুথি শঙ্কবদেৱৰদ্বাব| ব|[চিত বৰগীত 
কমল| বায়ন নামে এজন ভকতে আওৰাবলৈ নিওতে জুয়ে পোৰাত 
যে হেনে| আঁক পুনৰাই ৰচন| নকবি মাধৱদেৱক নতুনকৈ গীত কিছু 
ৰ কৰিবলৈ কয়। গুৰুবাক্য শিঘত ধৰি মাধৱদেৱে হেনো নকুৰি এঘাৰট| 
কৰিলে। বৰ্ত্তমান গুৰু দুজনাৰ নামত প্রচলিত বৰগীতসমূহৰ 


| 
গীত ব [ডথকুৰিমানহে শঙ্কৰদেৱঘ, বাকী প্রায় দ্ুশব ওচৰ|-ওচৰি সংখ্যক গাঁত 


শঙ্কৰী যুগ ৰ 


মাধৱদেৱৰ বঘগীতসমূহ ভক্তত্রাণৰ মর্শ্মস্সশী এ্রকাশ ৷ দাস্য আৰু বাৎসল্য 
এই দুয়োট| ভাৱঘেই বৰগীত তেওঁ বচন| কথিছিল যদিও বাৎসল্য ভাৱৰ গীত 
অধিক। মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ ববগীতসমূহত পৰমাৰ্থ আক বিৰক্তি ভাৱৰ 
প্রাধান্য লক্ষ্য কৰ| যায়। বিৰহৰ গীত দুই এটা নথকা নহয়, কিন্তু সংখ্যাত 
ক্‌ৃম। মাধৱদেৱৰ ওপকক্ত ভাৱৰ গীত আছে বদিও বালকৃষ্ণৰ চুৰি, চাতুৰি, 
খেলা, নৃত্য, জাগৰণ আৰক চলনৰ গীতৰ সংখ্যা বেছি। এই প্ৰসঙ্গত ডঃ 
কাকতিব মতকে দাঙি ধৰ|৷ হ’ল--"'শঙ্কৰদেৱৰ ৰচিত যিবোৰ গীত এতিয়াও 
আছে সেই আটাইবোষেই প্ৰাৰ্থনাস্থচক ৷ মানৱজ্গীৱন দুল্দাপ্য অথচ ক্ষণভঙ্গুৰ, 


অঁ মায়াময়। হবিভক্তি মোহাচ্ছন্ন জীৱন-সমুদ্ৰত ক্ৰুবতাষ|, এয়ে নান| ভাৱ 


আক ভাষাত শঙ্কৰদেৱৰ গীতবোৰৰ সাধাবণ তাংপধ্য। মাধৱদেৱৰ ৰচিত 
গীত কেতবোৰতে| এই ভাৱৰ পুনকক্তি আছে। কিন্তু তেওঁৰ বেছিভাগ 
গীততেই শিশুক্‌ষ্ণৰ বাল্য জীৱনৰ ৰঙ-বিৰঙৰ চিত্ৰ ফুট ওলাইছে ৷! বাত্সল্য 
প্ৰেম মাধৱদেৱৰ ভক্ত জীৱনঘষ সৰ্ব্বহ । গীত, পদ, নাট সকলোতেই তেওঁ 
তীকৃষ্ণৰ শিশুচৰিত্ৰ সজীৱ কবি তুলিছে |” (১) 

গীতবোষত শিশুচৰিত্ৰৰ অভিব্যক্তি, বৰ্ণনাৰ সজীৱত, ভাষাৰ মাধুধ্য আৰু 
কৱিপ্রাণৰ উচ্ছাস আক বৃদয়াকুতি অতি সাৰ্থকভাৱে প্রকাশ পাইছে। এই 
ফাঁলৰপৰ| মাধৱদেৱৰ এই বৰগীতবোবক মহাবাষ্ট্ৰৰ তুকাৰাম আৰু উত্তৰ ভাৰতৰ 
সুৰ্দাসৰ গীতসমূহৰ লগত বিজাব পাৰি৷ 

মহাপুৰুষ দ্ৰজনাৰ পাছতে তেখেতসকলবে অনুগামী আৰু সহকৰ্ম্মী অনন্ত 
কন্াণলী আকু ৰাম সৰস্বতীৰ নাম লব পাৰি। এসময়ত এই দুজন করৱিক 
একেজন বুলি ভুল কৰ| হৈছিল। তেওঁলোকব জন্মস্থান বেলেগ, পিতৃ-মাতৃব 
নাম বেলেগ আকু নিজঘ নামে| পৃথক ৷ তেনেস্থলত কি প্রমাণৰ ওপৰত 
তেওঁলোকে একেজন বুলি ধৰ| হৈছিল, কব পৰ নাযায়। যাহওক, বৰ্তমানে সেই 
ভুল আঁতৰ হৈছে। এওঁলোক দুজনেই বৈষ্ণৱ ব্ৰাহ্মণ কৱি আছিল আৰু বৈষ্ণৱ 
সাহিত্য সমুদ্ধিশালী কৰি যোৱাৰ উপথিও অসমীয়া সমাজত ধৰ্ম্ম আৰু শিক্ষা 
বিস্তাবত যথেষ্ট সহায় কৰি গৈছে। 


অনন্ত ল্কন্দলী 2 অনন্ত কনালীয়ে নিজে ভাগৱতৰ ৬ স্কন্ধ আৰু দশম 


স্কুদ্ধৰু (মধ্য আক শ্েষ দশম) অন্গবাদ প্রসঙ্গত 


বহলভাৱে আত্ম পৰিচয় দিছে। সেই বিৱৰণ মতে অনন্ত কন্দলীৰ ঘৰ 


(১) ডঃ কাকতিৰ ‘‘পুৰুণি অসমীয়| সাহিত্য’’ব বৰগীত প্রৱন্ধ চাওক । 


লক, 


৯৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


হৃজোত আছিল (১) ৷ বাপেক ৰত্ন পাঠক হাজোৰ মাধৱ দেৱালয়ৰ পাঠক - 


আছিল আৰু ভাগৱত শাস্ত্ৰত বিশেষ বুংপত্তি আছিল। ৰত্ন পাঠক পূৰ্ব্ব 
থৌতাত আছিল, পিছত হাজোত বসতি কথিবলৈ লয়। বণ্ন পাঠকৰ পুতেক 
হবিচৰণ, হৰিচৰণেই তৰ্কশান্তৰত পাণ্ডিত্য লাভ কৰি অনন্ত কন্দলী নাম 
পায়। স্ৰীচন্দ্ৰভাৰতী, ভাগৱতাচাধ্য, ভাগৱত ভট্টাচাৰ্য আদি বিভূষণেষে 
এণ্ড পিছলৈ বিভুষিত হয়। তৰ্কশান্ত্ত পাণ্ডিত্য লাভ কৰিছিল বদিও পিতৃৰ 
‘পব| ভাগৱত শুনি তাৰ প্রভাৱত পৰম ভক্ত হৈ পৰে আৰু সংস্কৃত শ্লোক 


বচনাত পাৰদৰ্ণিতা থকা স্বত্বেও স্ত্ৰী-শূদ্ৰ সকলোৱে বুজিবৰ সুবিধাৰ অৰ্থে নিজ 


ভাষাত কাব্যাদি ৰচন| কমিবলৈ লয়। 


নাঁচাহিলে| কাব্যকোষ কাতে| নাহি পৰিতোষ 
তক্কত কক্কশ ভৈলা মৃতি। 

একে ভাগৱত শাস্ত্ৰ চিত্তক তোষিলে মোৰ 
তাতেসে দ্ৰবিল মোৰ বতি ॥ 

শ্লোক সংস্কৃত লিখিবাক ভাল জানি 
তথাপি কৰিলে| পদ বন্ধ | 

শ্লৰী-শুদ্ৰ আদি যত 
আঁৱণত মিলয় আনন্দ ৷৷ 

অনন্ত কন্দলীৰ দবেই প্রসিদ্ধ বৈদান্তিক সন্ন্যাসী মধুন্ছদন সঘস্বতীয়ে নীৰস 


জানে৷ক পৰম তন্ত্ৰ 
(মধ্য দশম) 


জ্ঞানমাৰ্গ পৰিত্যাগ কৰি ভক্তি বসময় প্রবাহত ডুব দ্বি আনন্দত অধীৰ হৈ 
কৈছিল :-_ 


অদ্বৈতবীথিপথিকৈকৰুপান্থ|ঃ | স্বানন্দসিংহাসনলব্ধ দীক্ষাঃ ৷ 
হঠেন কেনাপি বয়ং শঠেন | দাসীকৃত| গোপবধুবিটেন ৷ 


কথা-গুকুচৰিতত কোনে এজন শাক্ত অনন্ত কন্দলীয়ে ধৰ্ম্পূজা কৰাঘ কথা 


‘অৰু ঘৈণীয়েকৰ পৰামৰ্শ মতে বৰদোৱাত গৈ শঙ্কৰদেৱৰ ওচবত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মত 


আশয় লোৱাৰ কথা| আছে । কিন্তু কথা-গুক্ৰচৰিতৰ বণন৷ বিশ্বাসযোগ্য নহয়। 
অনন্ত কন্দলীৰ আনত্মপৰিচয়ৰ লগত এই কথাৰ বিঘোধ ঘটে আকু বৰদোৱাত 


(১) আঅনস্ত কন্লীৰ বংশ-পৰিয়ালৰ বহল বিৱৰণ ভাগন্বতৰ বঠ স্বন্ধাৰ “বৃত্ৰাহৰ বধ" প্ৰমন্নত 
গে1ৱ| যায়। 


৷ 


শঙ্কৰী যুগ ৯৭ 


মহাপুৰুষক লগ পোৱাথে| সম্ভৱন| কম । উক্ত বৰ্ণনাত অনন্ত কন্দলীক মধু- 


ভাৰতী বুলিও কৈছে । অনন্ত কন্দলীৰ মধু-ভাৰবতী নাম আন কোনে! পুথিত 
পোৱ| নাযায়। (১) 

অনন্ত কনলী সম্ভৱতঃ মহাপুৰুষৰ সংস্পৰ্শত আহে কামকপত থাকৌোতে। 
মহাপুৰুষৰ সংস্পৰ্শত তেওঁৰ ভক্তি গাঢ় হয় আৰু মহাগুকষৰ অনুপ্ৰেৰণা আৰু 
উপদেশ লাভ কৰি বৈষ্ণৱ মত প্রচাবত আত্মনিয়োগ কৰে ৷ মহাপুৰুষৰ উপদেশ 
মতেই দশম স্কন্ধৰ মধ্য আক শেষ ছোৱ| অসমীয়া পদলৈ ভাঙে। মহাপুৰুষে 


| দশম ঙ্বন্ধ নিজে বচন| কথিবলৈ লৈ তাৰে প্রথম ছোৱা শেষ কৰি বাকী ছোৱ| 


অনন্ত কন্মলীক ভাঙনি কথিবলৈ এৰি দিয়া কথাটোৱে শঙ্কৰদেৱৰ অনন্ত কন্দলীৰ 
ওপৰত বিশ্বাস আৰু স্েহৰ পখিচয় দিয়ে । কোনে| কোনে| চৰিত পুথিত এই 
থটনাটোকে “অনন্ত কন্দলীৰ উচ্ছিষ্ট ভক্ষণ” বুলি আখ্যা দিছে। 

অনন্ত কন্দলী খুষ্ৰীয় যোড়শ শতাব্দীৰ প্রথম দুই দশকৰ ভিতৰত অৰ্থাৎ 
১৫০০-১৫২৭ খৃষ্টাব্বৰ ভিতৰত সম্ভৱতঃ জন্ম এহণ কৰি ষোড়শ শতাব্দীৰ শেষ 
ভাগলৈকে জীৱিত আছিল। 


ব্ৰঢনাৱ্ৰলী 3 অনন্ত কন্দলীৰ বচনাৱলীৰ ভিতৰত ৰামায়ণ, কুম্ঘ-হৰণ কাব্য, 
ভাগৱত যষ্ট স্কন্ধৰ বুন্ৰাস্থৰ বধ, মধ্য আকু শেষ দশম, মহীৰাৱণ 
বধ কাব্য আৰু সীতাৰ পাতাল প্রৱেশ নাঢ় বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য (২) 
জননী কন্দলীৰ মহীৰাৱণ বধ আৰু কুমৰ-হৰণ কাব্য হুখন ডেকা বয়সৰ বচন৷ 
যেন বোধ হয়। কুমৰ-হৰণৰ উবা-অনিকদ্ধৰ কামকেলিৰ কচিহীন বৰ্ণন| আৰু 
ভক্তিভাৱতকৈ আখ্যানক জনকচিকৰ কথা চেষ্টাত তৰুণ বয়সৰ কল্পনাৰ 
চপলত| এ্রকাশ পাইছে। সেইদৰে মহীষাৱণ বধতো লঘু-তৰল কল্পনাৰ পৰিচয় 
পোৱ| যায়। তেওঁৰ পৰিণত আৰু অভিজ্ঞ বয়সৰ বচন| হ’ল ভাগৱতৰ 
দশম স্কন্ধ ; মাল্গতে ৰামায়ণ আকু ষষ্ঠ স্কন্ধ ভাগৱত ৰচনা! কৰে ৷ 
হৰিবংশ আৰু ভাগৱতৰ দশম স্কন্ধৰ উষাহৰণ আৰু হষিহৰ-যুদ্ধৰ 
বিব্বণক কেন্দ্ৰ কৰি কুমৰ-হৰণ কাব্য, বচনা| কৰ হৈছে। কাব্যখনৰ 
প্ৰথম ছোৱাত আদিৰণসে আক শেষ ছোৱাত বীৰঘসে প্রাধান্ত সাভ কৰিছে, 


===--=== - 


(১) কথ|-গুৰ্চচবিত, পৃঃ ৪১ 
(২) আীডিম্বেশ্বৰ নেওগ ডাঙৰীয়াৰ "অসমীয়| সাঁহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভুমুকি" নামৰ এন্থত খটাহ্গৰ 
বধ, বিৰাট গৰ্ব্ব, কীঁচক বধ আদি কেবাখনে| অনন্থ কন্ালীৰ বচনা বুলি উল্লেখ কৰিছে, কিন্তু 
এইবোৰ অনন্ত কন্দলীৰ বচন| নহয়। 
৭ 


8৮ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
আৰু মাজতে লগথু হাস্তোদ্দীপক দুই এটি চিত্ৰও সংযোজন! কৰিছে। মহাধাৱণ 


বধৰ কাহিনী বাল্মীকি ৰামায়ণৰ নহয়, কৱিয়ে অন্ত ঠাইৰবপৰ৷ এই আখ্যানটো 


সংগ্ৰহ কৰিছে। বঙালী কৱি কৃৃত্তিবাসৰ ৰামায়ণতে| এই আখ্যান পোৱা 
যায়| বারণৱ ভায়েক মহীঘাৱণে বাম-লক্ষণ শুই থাকোঁতে হবণ কৰি নি 
পাতালত কালীমূৰ্ভিৰ আগত বলি দিবলৈ বৰেতে হন্নমানে তেওঁলোকক শেষ 
মুহূৰ্ত্তত বক্ষা কৰে আক মহীঘাৱণক বধ কৰে। তাৰে বিৱৰণ হয়াত পোৱা যায়। 
কাব্যখন লঘু কল্পনাৰ চিত্ৰচমৎকাৰী বণনাৰ নিদৰ্শন । 

বুত্ৰাস্লৰ বধত মূল ভাগৱতৰ কাহিনীবপঘ| অ৷তবৰি যোৱা নাই, মাত্ৰ মাজে 
মাজে চিত্ৰ আৰ পৰিস্থিতি দুই এটাত সামান্য ঘহণ সানিছে। ইন্দ্ৰই বুত্ৰাস্তৰক 
দ্ধীচি মুনিৰ অস্থিঘদ্বাথ| বজ্ৰ নিশ্মাণ কৰি কেনেকৈ বধ কৰিলে তাকে প্ৰাঞ্জল 
আক সবস বূপত বৰ্ণোৱা হৈছে। অনন্ত কন্দলীৰ ৰামায়ণৰ মাজব পাচ কাণহে 


পোৱা যায়। এইখন মাধৱ কন্দলীৰ ৰামায়ণৰ ভাগৱতী ব| বৈষ্ণৱ সংস্কৰণ বুলিব 


পাৰি। কৱিয়ে তেওঁৰ ৰামায়ণ ৰচনাৰ এইদৰে কৈফিয়ৎ দিছে-- 


১। মাধৱ কন্দলী বিৰচিলা ৰামায়ণ । 
তাক শুনি আমাৰ কৌতুক কৰে মন || 
ৰামৰ সামাহ্যা সন্ত গুণ বথাৱত। 
ভজনীয় গুণ যাত নভৈল বেকত ॥ 
এতেকে যতন কৰে ভকতিক পদে। 
নুবুলিব| নিন্দা সদ| শুন| সভাসদে ॥৷ 


২| ৰামায়ণ কথা| পদে নিবন্ধিলে| 
ভাগৱত চৰ্চ্চ| কৰি। 
হৰি কথ| বিনে  দুঘোৰ কলিত 


তাঁৰিতে কেহে| নপাবি ৷৷ 


মাধৱ কন্দলীৰ বামায়ণৰ কথা আকু বৰ্ণনাকে কিছু পৰিৱৰ্ত্তন কৰি, বিশেষকৈ 


ভক্তিৰ প্াধান্ত স্থাপন কৰি অনন্ত কন্দলীয়ে এই ৰামায়ণ ঘথচন| কথে ৷ এও'ৰ 


ৰাম “সাক্ষাতে পৰম ব্ৰদ্ম” ; মাধৱ কন্দলীৰ ৰামব দৰবে কেৱল অৱতাৰ নহয়। 


অনন্ত কনামলীৰ অক্ষয় কীণ্তি হ’ল মধ্য দশম আৰু শেষ দশম। মূল, 


শঙ্কৰী যুগ ৯৯ 


ভাগৱতৰ পঞ্চাশ অধ্যায়ৰপৰ| ৮১ তম অধ্যায়ৰ ব্রিৰণলৈকে মধ্য দশম বোল] 


হয় আকু বাকী ৯ট| অধ্যায়ক শেষ দশম বোল| হয়। দশমৰ এটা দুটা খণ্ডত 


ধঁষ্ণৰ মাজ বয়সৰ আৰু শেষ বয়সৰ লীল| বৰ্ণনা কৰা| হৈছে। অনুবাদ বিষয়ত 
অনন্ত কন্দলীয়ে পায় শঙ্কৰদেৱৰ ৰীতিকে অন্ধসৰণ কৰিছে যদিও যুদ্ধৰ বৰ্ণনাৰ 
ওপৰত বিশেষ দৃষ্টি দিয়৷ যেন লাগে। অনন্ত কন্দলীয়ে দশমৰ পদ বচনা কবি 
শঙ্কৰদেৱক দেখুৱাওতে তেখেতে হেনে| কৈছিল--‘‘বামুণীৰ পুতেক হৈ টোকৰ 
মাবিল৷, বেল শিবত নগৈল, ভক্তি-পৰ হ’ল ৰছ (হ্ব), যুদ্ধক কৈল! দৃঘ (দীৰ্ঘ) ৷” 
কিন্তু মহাপুৰুষৰ জীৱিত অৱস্থাত কন্দলীৰ দশম বচন| শেষ হোৱ| নাছিল, 
কাবণ শেষ দ্ৰশমত শঙ্কৰদেৱৰ গুণ-গৰিম| বণাই তেওঁ লেখিছে '‘কনুষ্ণ স্মৰি মৰি 
দ্বিত ভৈল| বৈকুণ্ঠত ৷) গতিকে তেওৰ দশম স্কন্ধ সম্পূৰ্ণ হয় সম্ভৱতঃ ১৫৭০ 
খৃষ্টার মানত । এই প্রমঙ্গত তেওঁ “তান্তিকুল-কমল প্রকাশক দিবাকৰ” 
কেশৱ দলৈৰ অন্বুঞ্রেবণ| আৰু উদ্যোগ অকুগ্ঠিত চিত্তে স্বীকাৰ কৰিছে। 
ব্ৰাস সথত্বতা 9 প্রাচীন অসমীয়া কবৰিসকলৰ ভিতৰত সকলোতকৈ 
সৰহ সংখ্যক পদ বচন! কৰি গৈছে বাম সম্বস্বত্ীয়ে | 

তেওঁ বচন| কৰা পদৰ সংখ্য] মহাপুকষ শঙ্কৰদেৱতকৈয়ে| অধিক৷ বচনাৰ 
ব্যাপকত| আক বৰ্ণনীয় কথাবস্তলৈ দৃষ্টি ৰাখি ৰামসৰস্বতীক অসমীয়| ব্যাস 
আখ্য| দিব পাৰি। মহাঘৰ্বাজ নৰনাৰায়ণৰ অন্থুঞ্লোষণাত শতসাহল্ৰী মহীভাৰতত্ব 
বেছিভাগ শ্লোকেই তেওঁ অসমীয়া পদলৈ অনুবাদ কৰে আৰু লগতে বধ্কাব্য- 
নামৰ জনপ্ৰিয় কাব্য একশ্ৰেণীৰ সথষ্টি কৰি যায়। (১) 

মহাভাৰতৰ বিভিন্ন পৰ্ব্বৰ ভাঙনিত বাম সবস্বতীৰ আস্মপৰিচয়স্থচক যি 
বিৱৰণ পোৱা যায় তাৰপৰ| জানিব পাখি যে তেওঁ কামকপৰ পচৰীয়৷ (কোনো 
পুথিত চমৰীয়| ) নামৰ গীৱত ভীমসেন কৱিচূড়ামণিৰ দ্বিতীয় বা কনিষ্ঠ পুত্ৰকূপে 
জন্মগঁহ] কৰে। ভীমসেন কৱিচূড়ামণি বৈষ্ণৱ পণ্ডিত আছিল, তেওঁৰে প্রথম 
পুত্ৰ কৱিচন্দ আৰু থিতায় অনিকদ্ধ বা ঘাম সৰস্বতা । পুৰুষানুক্ৰমে পণ্ডিত 
বংশত জন্মলাভ কৰি অনিকদ্ধয়ো| পাণ্ডিতাথ বলত নঘ্বনাৰায়ণৰ বাজসভাৰষ 
পিক বাব লাভ কৰে। ৰাম সৰস্বতীয়ে শিক্ষালাভ কৰে ককায়েক কৱিচন্দ্ৰৰ 
ওচৰত ৷ ‘“জ্ঞানচক্ষু দিলাহ| সোদৰ ৰাপ ধৰি”--এই বুলি এঠাইত ডল্লেখ 
কবৰিছে। কিন্তু দীক্ষা গুৰু আছিল মুকুন্মদেৱ। তেওঁৰ বচনৰ কেবা ঠাইতো 
মুকুন্দদেৱক প্রণাম জনাইছে। ব্যঞ্জন পৰ্ব্বত “প্ৰণামো মুকুন্দদেৱ মোৰ নিজ 


(১) বাম সৰঘ্বতা সম্পকে বহলাই জানিবলৈ ৪৮০০৪ ০£ 801 2,350110652 


] {18001 গম্থৰ প্ৰথক্ঞেশ্বৰ শ্ম্মাৰ প্রৱন্ধ চাওক । 


4০০ অসমীয়| সাহিত্যৰ হইতিৰূত্ত 


গুৰু”--এই বুলি স্পষ্টকৈ উল্লেখ কবিছে। মুকুন্দদেৱেই তেওঁক কথিচন্ত্ৰ আৰু 
ভাবতচন্দ্ৰ ডপাধি দান কৰে ৷ 


প্রণামে| মুকুন্দদেৱৰ চৰণে গুণে নাহি সমসৰ । 
আমাক ভাৰত চন্দ্ৰ নাম দিল| কৱিচন্দ্ৰ নাম আৰ ৷৷ 
( বিজয় পৰ্ব ) 
মহাৰাজ নঘথনাৰায়ণৰ ৰাজসভাত বাম সৰস্বতীৰ লগত আ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ পখিচয় 

হয় আৰু মহাপুৰুষৰদ্বাথা তেওঁ বিশেষ আকৃষ্ট আৰ প্রভাৱান্বিত হয়। মহাৰাজ 
নৰনাবায়ণে তেওঁক বামসবস্বতী উপাধি দি মহাভাষত অসমীয়ালৈ অনুবাদ 
কৰিবলৈ আদেশ দিয়ে। কৱিয়ে আদি বনপৰ্ব্বৰ এঠাইতে এই প্রসঙ্গত 
লেখিছে-- 


আমাক কৰিল| আজ্ঞা পৰম সাদৰে । 
ভাৰতৰ পদ তুমি কৰিয়োক সাবে ॥৷ 
আমাৰ গৃহত আছে ভাষ্যটাকা যত। 
নিয়োক আপোন গুহে দিলোহে| সমস্ত ৷৷ 
এহি বুলি ৰাজ| সবে বলধি যোৰাই। 
পঠ|ইল৷| পুস্তক সবে আমাসাৰ গাই ॥৷ 
ধনবস্ত্ৰ অলঙ্কাৰ দিল| বহুতৰ ৷ 

দ|স দাসী দিয়| মন বঢ়াইল আমৰ ৷৷ 


মহাভাৰতৰ পদ ৰচনাত আন কৱিয়েও ৰাম সৰস্বতীক সহায়ত! কষিছিল। 
এওঁলোকৰ ভিতৰত কংসাৰি কৱি আৰু পুতেক গোপীনাথ পাঠক বিশেষভাৱে 
উল্লেখযোগ্য । ত 
নঘনাৰায়ণৰ পাছত বাম সৰস্বতী ৰঘুদেৱৰ কামৰূপ ৰাজ্যলৈ আহি ৰাজধান 
বিজয়নগৰৰ ৰাজসভাৰ কৱি স্বৰূপে থাকে । তাৰ পিছত পৰাক্ষিতনাৰায্নণ 
আঁৰু বলীনাৰায়ণ (ধৰ্ম্মনাবায়ণ ) ৰাজত্বৰ কালতে ৰাজ অনগ্ৰহ লাভ কৰি 
নান| পুথি বচন| কৰে ৷ ধৰ্ম্মনাঘায়ণখৱ পাছবৰঙ্গন ৰঙ্গা স্ননৰ নাঘায়্ণৰ 
ৰাজত্ব কালতে] তেওঁ কিছুদিন জীৱিত আছিল। এইদৰে নৰনাৰয়ণৰ- 
পৰ| (১৫৪০--১৫৮০ ) আৰম্ভ কৰি ক্ৰমে বঘুদ্েৱ, পৰীক্ষিতনাৰায়ণ, ধৰ্ম্মনাৰায়ণ 


শঙ্কৰী যুগ _ ১০১ 
আৰু স্থন্মথনাবায়ণলৈকে কেবাজনে| বজঙ্গাৰ পৃঠৰপোষকত| লাভ কৰবি বিৰাট 
মহাভাৰতৰ উপৰিও বধকাব্যসমূহ বচনা কবি থুঠীয় সপ্তদশ শতিকাৰ চতুৰ্থ 
দশকলৈকে বাম সবস্বতী জীৱিত আছিল। 


মহাভাৰতঘ দৰবে এখন সাগৰসঙ্কাশ পুথি সফলতাৰে অনুবাদ কৰ|৷ সামান্ত 
পৰিশ্ৰম, পাণ্ডিত্য আক কৱিত্বৰ পৰিচায়ক নহয়। তাতোকৈ ডাঙৰ কথ। হৈছে 
জনসমাজঘ উপযোগী কৰি বচন! কৰা| কাৰ্যাটো ৷ ৰাম সৰস্বতীৰ অনুবাদত 
দুৰ্বোধ্য তত্ববিচাৰ নাই, নীবস ধন্মমতৰ অথ! ব্যাখ্যা নাই আক দাৰ্শনিক 
ম'তবাদবদ্বাব| বচনাৱলী ভাৰাক্ৰান্ত হোৱা নাই। ধৰ্ম্মমতবাদ স্থান বিশেষে আছে 
যদিও মবল, প্রাঞ্জল আৰু চমুকৈ দাঙি ধৰিছে আৰু বৰ্ণনীয় পৰিস্থিতি স্থানীয় 
পৃথিৱেশৰ লগত খাপখুৱাই জনগণঘ অন্তৰস্পশী কৰি তোল| হৈছে। ঘৰৰ 
শব্ব, উপম| আকু চিত্ৰৰ প্রয়োগ তেওঁৰ বচনাত বিশেষভাৱে লক্ষণীয়। 
বধকাব্যলমূহে এহাতে যেনেকৈ নীতি আক ধৰ্ম্মৰ আদৰ্শ জনসাধাৰণৰ সন্মুখত 
দাঙি ধৰিছিল, তেনেকৈ অৱসৰ সময়ত চিত্তবিনোদৰ উপাদেয় উপায় স্বৰূপে 
কাম কমিছিল। ূ 

ষ্াাম সবস্বতীৰ বচনাৱলী আমি দুটা ভাগত বিভাগ কৰিব পাৰে৷। এক 
হ’ল মহাভাৰতৰ পৰ্ব্বপমূহৰ অন্থবাদ আক মূল মহাভাৰতত থক! আখ্যানৰ 
অসমীয়| বূপাতন্তৰ। আক আনটে| হ’ল হংস-কাকী, যামল-সংহিতা, শিৱ ববহস্ত 
আদিবপৰ| সংগ্ৰহ কৰা বুলি কৈফিয়ৎত থক| পাণ্ডৱ-কৌৰৱ সম্পৰ্কীয় আখ্যান- 
সমূহ ৷ প্রথম শ্ৰেণী ৰচন| মূল মহাভাৰতৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত, দ্বিতীয় শ্রেণী 
মহাভাৰতৰ বন পৰ্ব্ব ব| কোনে! পৰ্ব্বৰ লগত জড়িত বুলি কবৱিয়ে কৈছে যদিও 
প্ৰকৃততে সেই আখ্যানবোৰ মহাভাবতত৷ নাই। এই আখ্যানসমূহ যিবোৰ 
উংসৰপৰ| সংগ্রহ কৰা হৈছিল, সেই আধাৰ গ্ৰন্থসমূহ হয়তে| লুপ্ত পালে, 
নাইব| জনসাধাৰণৰ মনত পৌৰাণিক আখ্যান বুলি প্রতীতি জন্মাবলৈ কাল্পনিক 
শান্ত্ৰবিশেষৰ নাম উল্লেখ কৰি গৈছে । এই আখ্যানবোৰৰ আধাবগ্ৰন্থ থাকক 
ব| নাথাকক, কাব্যসমূহৰ স্বকীয় মূল্য অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ।. 

মহা|ভাঘতীয় বচনাৰ ভিতৰত হ’ল--{[১) আদি পৰ্ব্ব, (২) সভাপৰ্ব্ব ইয়াৰ 
অংশবিশেষ পুতেক গোপীনাথ পাঠকৰদ্বাৰ| ৰচিত, (৩) বনপৰ্ব্ব, (৪) বিৰাট 
পৰ্বাৰ কীঁচক বধ পৰ্যন্ত, (৪) উদ্তোগ পৰ্ব্ব, (৫) ভীগ্ম পৰ্ব্বৰ বেছিভাগ অংশ, 
(৬) দ্ৰোণ পৰ্ব্ব ( পুতেক গোপীনাথ পাঠকৰ সহযোগত ), (৭) কৰ্ণ পৰ্ব্ব, 
(৮) গদা পৰ্ব্ব আৰু (৯) শান্তি পৰ্ব্ব। এই ৰচনাসমূহ মূল মহাভাৰতৰ পৰ্ব্বলমূহৰ 


১০২ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


অসমীয়া ৰূপান্তৰ । অনুবাদ কথ্ব।তে কৱিয়ে স্থান-কাল আৰু পাত্ৰৰ উপযোগী 
কৰি বঢঢ়া-টুটা| কৰিছে আৰু কঠিনতা আতৰ কথি সহজ সবল বপ দিছে। 


পবধকাব্যৰ সৃষ্টি; মহাভাৰতঘ চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি লৈ খচন| কৰ| 
হংস-কাকী, যামল সংহিত| আক নানা উপপুৰাণ 


আদিৰপঘা সংগ্রহ কৰা বুলি কোৱা আৰু মূল মহাভাৰতৰ লগত বিশেষ 
সম্পর্ক নথকা আখ্যানসমূহৰ ভিতৰত এইখিনিয়েই প্রধান £- (১) বিজয় পৰ্ব, 


(২) মনিচন্দ্ৰ থোষ পৰ্ব্ব, (৩) পুষ্পহৰণ পৰ্ব্ব, (৪) কালকুজ শোষক বধ, (৫) ভা্ম | 


চৰিত, (৬) বঘাস্থৰ বধ, (৭) কুলাচল বধ, (৮) জজ্ঘাস্থব বধ, (৯) ভোজকট 
বধ, (১৭) জটাস্ৰ বধ, (১১) পাঞ্চালী বিৱাহ, (১২) সিন্ধুৰা! পৰ্ব্ব, (১৩) ব্যাসাশ্ৰম। 
(১৪) অখুকৰ্ণৰ যুদ্ধ, (১৫) খটাস্থঘ বধ, (১৬) ব্যঞ্জন পৰ্ব্ব ৷ ওপৰক্ত গন্থসমূহৰ প্ৰায় 
সকলোবোবেই বৃনপৰ্কৰ অন্তৰ্গত কব| হৈছে। প্ৃাওৱসকল দুবাৰ বনগৈ যাব 
লগ৷ হৈছিল, প্রথম বাৰ জতুগৃহৰপৰ| আত্মবক্ষা কৰিবলৈ আক দ্বিভীয়বাব 
পাশাখেলত হাবি পণ ৰক্ষা কৰিবলৈ । দুই বাঘৰতে বনে বনে ঘূৰি ফুৰে ।তে 
পণ্ডিৱলকল অশেষ বিপদ আকু বাধা-বিঘিনিঘ সন্মুখীন হব লগ| হৈছিল আৰু 
সেই অৱস্থাত অনেক দৈত্য, দানৱ অৰু অস্থ্ৰক বধ কবিব লগাত পৰিছিল। 
সেই ধৰ্ম্মদ্বেধী অহ্থ্ৰ দৈত্য-দানৱ আক ৰাক্ষসবোৰে কেনেকৈ হৰি-পৰায়ণ 
পাণ্ডৱসকল উৎপীড়ন কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছিল আকু হৰি বা কৃষ্ণৰ সহায়ত 
সিহঁতক কেনেকৈ বধ কৰিলে তাকে ওপকক্ত বিভিন্ন আখ্যানত বৰ্ণোৱা হৈছে। 
বিজয় পৰ্ব্বত অন্ধ বজ্দা ধৃতৰাষ্ট আৰু মহাত্মা বিদূৰৰ দিখিজয় বৰ্ণনা কবিছে। 
মণিচন্দ্ৰথোষত পুওৰিক ন|গৰদ্বাৰ| যুধিষ্ঠিবাদি চাৰি ভাই দংশিত হোৱাত ভীমে 
পাতালৰ নাগকুলক পৰাজয় কৰি সঞ্জীৱনী মণি আনি পুনৰ্জাৱন দান কৰাৰ 
কথ| পোৱা যায়। বনপথেদি যাওঁতে কালু ব্ৰাহ্ম সৰিয়হ ফুল নষ্ট কৰাত 
ভীমে উক্ত ব্ৰাহ্মণৰ ঘৰত খাটি দি থণ পৰিশোধ কৰাৰ বিৱৰণ পুষ্পহৰণ পৰ্ব্বত 
বৰ্ণনা কৰিছে কালকুন্দ নামৰ ন্ৰেচ্ছাধিপতিয়ে বনত পাঁচ পাওৱক বধ কৰাত 
দ্রৌপদীয়ে ইঞ্জৰ সহায়ত কেনেকৈ তাক বধ কৰি পাণ্ডৱক জীয়ালে তাৰ বিৱৰণ 
পোৱ| যায়। বঘাস্থৰ বধ কাব্যত বাঘমুখীয়৷ অস্থৰ বঘাস্থৰৰ কাহিনী আৰু 
ভীমৰ হাতত তেওঁৰ মৃত্যু দেখুৱা হৈছে ৷ বিহঙ্গম মোক্ষ কাব্যত শাপত্ৰষ গন্ধৰ্ব্বই 
পৃক্ষীৰূপত দ্ৰৌপদীক অপহৰণ কৰেঁ।তে অজু'নব হাতত মৰি কেনেকৈ শাপমুক্ত 
হ’ল--বৰ্ণোৱা হৈছে। পাঁচ পাণ্ডৱক বধ কৰি খটাস্থৰে দ্ৰোপদীৰ ধৰ্ম্মন্ট 
কৰিবলৈ যাওঁতে কেনেকৈ কৃষ্ণৰ সহায়ত তেওঁ হাতৰ কঙ্কণেৰে তাক বধ 
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কৰিলে সেই কথা থটাস্থূুৰ বধ কাব্যত বৰ্ণনা কৰিছে। অশ্বকৰ্ণ যুদ্ধ কাব্যত 
অশ্বকৰ্ণ অস্তসৰক বধ কৰি ভীমাজু'নে পাতালপুৰীৰপব| হেমাস্ন্দৰীক উদ্ধাৰ 
কৰাৰ কথ| আছে। সেইদৰে কুল।চল বধ, জঙ্ঘাস্কুৰ বধ আদিত সেই নামৰ 
অন্ুৰ্ক পাওঁৱে দেৱতাৰ সহায়ত বধ কৰাৰ কাহিনী বৰ্ণোৰা৷ হৈছে। 
অবিৱাহিত| অৱস্থাতে চন্দ্ৰৰ ওববত জন্ম হোৱা কুন্তীৰ সন্তান সিন্ধুবাৰ লগত 
অপৰিচিতভাৱে পাচ পাণ্ডৱৰ বুদ্ধ আৰু শেষত দেৱতানকলৰ মধ্যস্থতাত পৰম্পৰব 
চিনাজন| আৰু যুদ্ধ বিৰতিৰ কথা সিন্ধুবা| পৰ্ব্বত বৰ্ণন কবা হৈছে। এই 
কাৰ্যবোৰৰ প্রত্যেকখনেই স্বয়্ংপূৰ্ণ আক যথেষ্ট পৰিসব]ুক্ত । ভীষ্মদেৱৰ বীৰত্ব 
আৰু মহিম| দৰ্শাই স্থৰৃহৎ ব্যাসাআ্ম কাব্য ৰচনা কবৰ৷ হৈছে । ব্যাসাগ্রম, 
বঘাস্থুৰ বধ আৰু কুলাচল বধ এই কেইখনৰ পঁত্যেকত কেব| হাজাৰে পদ 
আছে। মুঠতে বনপৰ্ব্বতে ৰাম সৰস্বতীয়ে ৩০ হেজাৰ পদ ৰচনা কৰা| বুলি 
উল্লেখ কবিছে । 
বধ কাব্যবোৰ একপ্ৰকাৰ ৰূপক কাব্য ৷ “নানা কষ্ট প্রপীড়িত দেত্য-দানৱ 
আদিব্দ্বাবাই সদাই আক্ৰান্ত বনাচাৰী পাণ্ডৱসকলৰ দুখ কাহিনীত ভক্ত 
কৱিমকলে সংসাবতাপক্লি্ট ‘ভৱ-গহনচাৰী’ মোহপাশাচ্ছছ্য মানৱ-জীৱনৰ 
প্রতিবিম্বহে উপলব্ধি কৰিছিল। পুৰণি কাব্যত পাণ্ডৱৰ বনবাস মানৱ-জীৱনৰ 
সংসাৰ যাত্ৰাৰ বূপক মাথোন |” (১) আখ্যানমূলক সাধাৰণ কাব্যকপে 
এই বধ কাব্যবোৰে আজি-কালিৰ গল্প উপন্যাসৰ দৰে, অসমীয়া জীৱনত অৱসৰ 
সময়ৰ চিত্তবিনোদৰ আহিল| স্বৰূপে কাম কৰি আহিছে। ডঃ কাকতিয়ে 
এই কাব্যবোৰক ইউৰোপীয় সাহিত্যৰ মধ্যযুগীয় ৰোমান্সৰ লগত তুলনা কৰিছে। 
আকৌ বধকাব্যবোৰত বৈষ্ণৱ আদৰ্শ আখ্যানৰ যোগেদি দাঙি ধৰা হৈছে। 
হৰি-গাণ পাণ্ডৱনকলে ভক্তিৰ বলত বনৰ সকলে| দ্বখ-দৰ্গতি, বিপদ- 
আপদ আৰু দানৱ-দৈত্যৰ অত্যাচাৰ জয় কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল। গতিকৈ 
হৰি-ভক্তৰ ক’তো পৰাজয় নাই, তাকেই আখ্যানৰ যোগেদি দেখুৱাইছে। জগতত 
আমুৰিক শক্তি দমন কৰি সাম্যভাৱ এৱৰ্ত্নৰ চেষ্টা আখ্যানবোৰৰ অন্তৰালত 
নিহিত হৈ আছে। বধ কাব্যবোৰলৈ দৃষ্টি কবিলে তলত লিখা প্রধান বিশেষত্ব 
সমূহ আমাৰ চকুত পৰে--(১) প্রকাশভঙ্গীৰ সৰলতা, (২) বীৰ, অদভুত, বোদ্ৰ 
বনাত্মক বৰ্ণনাৰ প্রাধান্ত, (৩) যুদ্ধৰ পুূথ্ানুপুঙ্ম বিৱৰণ, (৪) ভক্ত সমাজৰ প্রতি- 
নিধি স্বৰূপ পাণ্ডৱৰ কৃষ্ণৰ সহায়ত শেহান্তৰত বিজয় এণ্ডি ৷ 


(১) ডঃ কাকতি ? পুৰণি অসমীয়া| সাহিত্য, পৃঃ ২০ ।- 


১০৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত শঙ্কৰী যুগ ১০৫ 


পরৰ্বামি সৰত্বতীৰ ৰচনাৰ ক্ৰম ধাত বাম সৰস্বভীৰ ৰচনাসমূহে বিশেষ অৱদান দিছে। মহাপুকব শঙ্কৰদেৱ: 
ৰচনাৰ ক্ৰম সঠিকভাৱে ধৰ| টান যদিও মোটামুটিভাৱে ক্ৰম এটা ইন্গিত 'আঁৰু মাধৱদেৱৰ পাছতে বাম সবস্বতীৰ স্থান নিৰ্দ্দেশ কবিব পাৰি ৷ 
কৰিব পাৰি। কৱিব আত্মপৰিচর প্ৰসঙ্গত পৃষ্ঠপোষক বজাসকলৰ উল্লেখে এই 
ক্ষেত্ৰত আমাক কিছু সহায় কৰিব পাৰে। সম্ভৱতঃ মহাভাৰতৰ আঢি পৰ্ব্বৰ 
অনুবাদেই এথম বচন| নহলেও, প্রথম পৰ্যায়ৰ বচনা সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। 
এই পৰ্ব্বত কোনে| পৃষ্ঠপোষকৰ উল্লেখ নাই আক উপাধিসমূহৰে| উল্লেখ নাই। 
বনপৰ্ব্ব আৰু বনপৰ্ব্বৰ অন্তভুক্ত বেছি ভাগ বধকাব্যই নৰনাৰায়ণৰ দিনতে ৰচিত 
হয়। বঘাস্থৰ বধ কাব্যখনে| নৰনাৰায়ণৰ দিনতে আৰম্ভ কৰিছিল যদিও উক্ত 
কাব্য সম্পূৰ্ণ হওতে মহাৰাজ নবনাৰায়ণ জীৱিত নাছিল ৷” ভীষ্ম পৰ্ব্ব, বিৰাট পৰ্ব্ব 
উদ্তোগ পৰ্ব, জয়দেৱ কাব্য ধৰ্ম্মনাৰায়ণৰ ৰাজত্বকালত সম্পূৰ্ণ হয়। শান্তি" 
পব্ব'ৰ সাৰিনী উপাখ্যানেই সম্ভৱতঃ কৱিৰ শেষ ৰচনা, কিয়নো৷ এই কাব্যত 
ধৰ্ম্মনাৰায়ণৰ পাহৰ সুনদৰনাৰায়ণৰ প্রশক্তি পোৱা যায়। ব্যাসাএঅ্রমত বঘাস্ছৰ 
বধ, কুলাচল, পাতালীপব্ব আদিৰ উল্লেখ আছে, তাৰপৰ| অন্গুমান কৰিব 
পাৰি যে ব্যাসাশ্ম পাছৰ বয়সৰ ৰচন| বদিও নৰনাৰায়ণৰ অনুজ্ঞাতে বচন! 
কৰিছিল। আকৌ জয়দেৱ কাব্যতে|৷ আগতে বচন৷ কৰ| হ্থখনমান কাব্যৰ উল্লেখ 
পোৱা যায়। এই কাব্য ধৰ্ম্মনাৰায়ণৰ ৰাজত্বকালত বচন| কৰ| হয় ৷ 


শুঙ্কৰদেৱৰ সমসাময়িক আন কধিসকল ৷ 


ক্রংসাৰি দ্ষলৱ্ৰি 3 বাম সবস্বতীয়ে তেওঁৰ পুষ্পহৰণ বনপৰ্ব্বত লেখিছে 

যে মহাৰাজ নবনাঁবায়ণৰ আদেশক্ৰমে মহাভাৰত 
চন| কবিবলৈ ধৰেতে কংসাবি প্রমুখ্যে কৱিসকলেও ৰচনা কাৰ্য্যত সহায় 
কবিছিল। 


কংসাৰি প্রমুখ্যে খষি (কৱি) আছ| যত যত, 
পি সবেও পদচয় কৰিল| পাচত। 

আমাক বুলিল| পাচে সংকেত বচন, 
আমাসাৰে|৷ পদচয় কৰিবাক মন । 

ৰাজাত কাহিনী কৰি দিলে| কতখানি, 
তাঁৰাসৱে পদকবৰি আছে মনে মানি | 


কংসাৰি যশোধৰ খাঁ নামৰ কায়স্থ-শ্ৰেষ্টৰ বংশধৰ। কংসাৰিৰ সম্ভৱতঃ = 
অন্য এটা নাম গাভু'ৰ খ|। বিৰাট পৰ্ব্বৰ কোনে| অংশত কংসাৰি আৰু _ 
কোনে| ঠাইত গাভু'ৰ খঁ| বুলি কৱিয়ে আত্মপৰিচয় দিছে। মাধৱদেৱৰ সঙ্গত 
থাকি তেওঁ বিৰাট পৰ্ব্ব স্বচন| কবৰিছিল। 


কংসাঁৰিয়ে কিবাট পৰ্ব্ব আৰু বিৰাট পৰ্ব্বৰ দক্ষিণ গে৷-গ্ৰীহৰ কিছু অংশ 
১7 গো|-গৰীহ বচন| কৰে। কিৰাট পৰ্ব'ত অৰ্জ্জুনে কিৰাট বেশী 
মহাদেৱক যুদ্ধত সন্তুষ্ট কৰি দিব্যান্ন লাভ কবি দেৱতাৰ শত্ৰু নিবাত-কবচ? 
কাঁলকেয় আদি দৈত্যক বধ কৰাৰ বিৱৰণ আছে। বিৰাট পব্ব'ৰ উত্তৰ আৰু 
দক্ষিণ গে|-গ্রাহত কৌৰৱসকলে বিৰাট ৰজাৰ ধেনুবোৰ কাঢ়ি নিয়া, ছদ্মবেশী 


পূৰ্ববত ৰচিলে| মই পদ অনুপাম 
উদ্তোগৰ আন্তকথা ভাগৱত-যান || 
ভীষ্মপৰ্বৰ নিবন্ধিলে৷ ভীগ্মৰ নিষান 
পাছে ঘোষ যাত্ৰ৷ বনপৰ্বৰ যাৰ নাম || 
জয়দেৱ নামে কাব্য বিৰচিলো সাৰ 
শুক্লধ্বজ ৰাজাটীক| কৰিলন্ত যাৰ ৷৷ 


'_ ৰাম সৰস্বতীৰ সকলে| বচনাৰ ভিতৰত অতি সবল আক অতি জনপ্রিয় 
কাব্য হ’ল ভীম চৰিত । অসমীয়া গাৱলীয়া জীৱনৰ পটভূমিত এই অকণমান 


ক'্িথন বচিত হৈছে। লম্বু হাজ্জৰনেই এই কাব্যৰ ভপলীব্য। ভোলানাধ অৰ্জ্জুনৰদ্বাৰ৷ যুদ্ধত কৌৰৱক পৰাজয় কৰি, ধেন্ুবোৰ উদ্ধাৰ কবা কথ। 
মহাদেৱৰ কৃষি কাধ্য, বৰ-গৰখীয়া ভীমৰ দুষ্টালি আৰু পৰাক্ৰম এই অকণমান পোৱ| যায়। কিৰাট আৰু বিৰাট এই দুয়োটা পৰ্বতে কংসাৰিয়ে এজন 
পুথিখনত সৰস আকু হাস্তোদ্দীপকভাৱে বৰ্ণনা কৰিছে৷ তত্ঠনিল কৱি হিচাপে চিনাকি দিবলৈ সক্ষম হৈছে। কিৰাট পৰ্বৰ বৰ্ণন| বৰ 


মুঠ কথা, জনসাধাৰণৰ চিত্তৰবিনোদন কৰি সহজভাৱে ধৰ্ম্মৰ আদৰ্শ দাঙি উপাদেয় আৰু কবিত্বপুৰ্ণ 


১০৬ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 
ভ্ৰত্তাক্ৰ ক্ষমৰলী 8 দৈতাৰি ঠাকুৰৰ শঙ্কৰ-মাধৱৰ চৰিতত পোৱা যায় 

ষে মহাপুৰুৰ ধুৱাহাটা-বেলগুৰিত থাকৌতে ৰত্নাকৰ 
ক্ষনলী নামে এজনে নিতে! গীত| পাঠ কৰিছিল। সম্ভৱতঃ এই ৰত্নাকৰ 
ফন্দলীয়েই ‘কীৰ্ত্তন’ৰ অন্তভুক্ত হোৱ| সহস্ৰনাম বৃদ্তান্তৰ ৰচক ৷ কীৰ্ত্তনৰ ঠাচত 
বচন| কৰ৷ এই খণকাব্যখনত কৱিব ভক্তিভাৱৰ গজীৰত| আক বচনাৰ সৌষ্ঠৱ 
বিশেষভাৱে প্রকাশ পাইছে। বতল্লাকৰ কন্দলীয়েই সম্ভৱতঃ ব্ৰহ্মগীতাৰে৷ 
ঙাদ্বকাবৰ । 


সাৰ্বাভোম ভ্ঢ্াাৰ্য্য (?) ৪ এইজন কবিৰ ক্ষুদ্ৰ স্বৰ্গখও, বৃহৎ স্বৰ্গথণ্ড 


নামৰ হুখন সৰু পুথি পোৱা যায়। 
ক্ষৱিয়ে পদ্মপুৰাণৰ স্বৰ্গখথণ্ডৰ সাৰাংশ বুলি উক্ত পুথি দুখন পচাৰ কৰিছে। 
দবাচলতে পন্নপুৰাণৰ স্বৰ্গগওৰ লগত উক্ত গ্ৰন্থদ্ধব্ বিশেষ সম্পর্ক নাই। 
কলিকালৰ দোব, হৰিভক্তিৰ মাহাত্ম্য, বৈষ্ণৱ সন্ত-মহত্তৰ পৰিচয় আৰু 
মহাপুৰুৰ শঙ্কৰদেৱৰ গুণাৱলী আকু কাৰ্য্য ইয়াত বৰ্ণন| কৰ| হৈছে । পদ্মপুৰাণৰ 
বাহিবেও বশিষ্ঠ সংহিতা, স্নুত-সংহিতা, অগস্তি সংহিত|, পঞ্চবদ্ৰ যামল, বিষ্ণু- 
ধৰ্ম্মোত্তৰ, যোঁগিনীতন্তৰ, হৰগৌৰী সংবাদ আদি বহুতো গন্থৰপৰা সহায় লোৱা 
বুলি উল্লেখ কৰিছে। কিন্তু পুথি দুখনৰ বিষয়বস্তু ইমান ব্যাপক আক 
গভীৰ নহয় যে অতবোৰ শাস্ত্চাবৰ প্রয়োজন হৈছিল। এইবোৰ উল্লেখ 
কেৱল পাতকক ভয়খুৱাবৰ কাৰণেই সন্নিবিষ্ট হোৱ| বেন লাগে । 
সাব্ব'ভৌমৰ নিজা বিবৃতি মতে তেওঁ পাণ্ডিত্যৰ গব্ব'ত ওফন্মি মহাপুৰুষৰ 
লগত তৰ্ক কৰিবলৈ আহে আৰু পৰাজন্ন হৈ কাশীত পঢ়িবলৈ যায়। তাতে 
হবিনামৰ মাহাত্ম্য বুজি উভতি আহি শঙ্কৰত শৰণ লয়। সাব্ব'ভৌম নামে 
কোনে| পণ্ডিত নৰনাৰায়ণৰ সভাত থকাৰ প্রমাণ দৰং-ৰাজবংশাৱলীয়ে নিদিয়ে। 
স্বৰ্থথও পুথি-দুখন অধ্যয়ন কৰি আমাৰ সন্দেহ হয় যে পৰৱৰ্ত্তী কোনো কৱিয়ে 
সাব্ব'ভৌম নাম লৈ সৰু পুস্তিকা দুখন বচন| কৰে। মহাপুৰুষৰ লগত তৰ্ক 
ক্ষৰিবলৈ যোৱ| মানুহজনে মহাপুৰুষৰ নাতি চতুভূ'জ ধৰ্ম্মৰ গাদদীত অধিষ্ঠিত 
হোৱা আৰু তেওঁ অপুত্ৰক হৈ জীয়ৰীৰ সন্তানত ধৰ্ম্ম দান কবাৰ কথা কেনেকৈ 
কব ? তাৰ উপৰিও বৰ আতা যদুমণিদেউ আদিৰে| উল্লেখ থকাই সাব্ব'ভোৌমৰ 
পাত অস্তিত্ব সম্বন্ধে সন্দেহ নজন্মা৷ই নাথাকে ৷ (১) 


(১) গোড়ীয় বৈষ্ণৱ সম্প্ৰদায়ত সাৰ্বাভৌম ভট্টাচায্য নামৰ এজন বৈদান্তিক ভক্তিৰ উল্লেখ 


ছাছে। তেওঁ টঢৈতন্যৰ সমসাময়িক আৰু প্রধান পাৰ্যদ্য আছিল। 
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1 যুগ ১০৭ 
- গণৰ ক্ষমলী 9 গীথব কন্দলী মহাপুৰুষৰ সমসাময়িক নহলেও বেছি 


6 
পিছব নহয়। ধৰ কন্দলী দুখন প্রসিদ্ধ গ্ৰন্থৰ 
গ্ৰন্থকাৰ, এখন কাণখেৰ| আক আনখন ঘুনুচা কীৰ্ত্তন৷ নিচুকনি গীতৰ 
আহিত বিষ্ণুৰ বিভিন্ন অৱতাবৰ লীলামাহাত্্য সৰস প্ৰাঞ্জল আৰু অভিনৱ 
বাপত কৱিয়ে প্রকাশ কৰিছে । শিশুকুষ্ণক কাণখোৱা আহিব বুলি মাক 
যশোদাই ভয় খুৱাই জাত ৰ কৰেতে শিশুবূপী পৰমেশ্বৰ কৃষ্ণই বিভিন্ন 
অৱতাবব কথা স্থু ব্‌ ক’তে| কাণখোৱাক লগ পোৱাৰ কথা মনত পেলাব 
নোৱাৰি কৃত্ৰিম ভয়ত মাকক সাবটি ধৰিছে। কৃষ্ণৰ শিশুত্ব আৰু স্টশ্বৰত্ব 
ছুয়োটা "দিশ মনোবমভাৱে ফুটাই তুলিবলৈ সক্ষম হৈছে। ধ্বুন্ুচা-কীৰ্ত্তন” 
আমোদদায়ক হান্তবসান্নক কাহিনী । জগন্নাথ পূৰাণৰপৰা এই কাহিনী 
সংগ্ৰহ কৰিছে। কঞ্ণই ইন্দ্ৰদ্যয়্ৰ কন্তা ঘুন্ুচাব ( গুণ্ডিচ| ) ঘৰলৈ যাত্ৰা আৰু 
সেই কথাত কক্মিণীৰ ঙ্গৰ্ধা৷ আক কৃষ্ণৰ ওপৰত অভিমানৰ বিৱৰণ আমোদজনক 
ভাৱে বৰ্ণনা কৰিছে । কাব্যখনত গ্আম্য স্ত্ৰী-কলহৰ প্রতিবিস্ব পৰিছে । সৰল 

'আঁক ঘকর| একাশভঙ্গী ৰচনাৰ বৈশিষ্ট্য । 


অষ্টম অধ্যায়ৰ গ্ৰন্থপঞ্জী 
১| ডঃ বাণীকান্ত কাকতি (সম্পাদিত ) £ %৪502০%% ০1 ]ন 0] %550.07656 ][.}(, 1953 
২ | ডঃ মহেশ্বৰ নেওগ 2? এশঙ্কৰদেৱ, ১৯৫২ ( ২য় সং) 
৩ | ৮ হৰিনাবায়ণ দত্তবকুৱ| ( সম্পাদিত ) ; শঙ্কৰ বাক্যামৃত 
৪| ৬ কালিবাম মেধি ঃ অঙ্কারলী, ১৯৪৯ 
'৫1_ ৬ হ্বিনাবায়ণ দন্তবকুৱ| ( সম্পাদিত ) ঃ অসমীয়া| মহাভাৰত, ১৯৫৫ 
॥৬ | ডঃ বাণীকান্ত কাকতি ঃ পুৰণি অসমীয়| সাহিত|, ১৯৪৭ ( ১ম সং ) 
৭ | ৬ হৰিনাবায়ণ দত্তবন্ুৰ| ( সম্পাদিত ) 2 মহাভাগৱত 
ত্ৰীডিম্বেশ্বৰ নেওগ 2 অসমীয়] সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভুমুকি 
৯ | ৮ হেমচন্দ গোত্বামী ( সম্পাদিত ) ঃ অসমীয়| সাহিত্যৰ চানেকি, ০]. ]]। [2৪৮0 ]*; ][], 
৩৮ ৮ লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱ| £ শঙ্ধৰদেৱ, ১৯১৫ 
3১1 ডঃ সুৰ্বযকুমাৰ ভূঞ| £ 5090816510, 006 .]]898.00169 04 ১১559], 1956. 
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নবল্ৰম অশ ্্যাস্ 
ঘৈষ্ণৱ-সাহিত্য 
শঙ্কৰদেৱৰ পৰৱৰ্ত্তী কৰি আৰু চৰিতকাৰসকল 
(চৰিঙ সাহিভ্য আৰু গাৰ উদ্ভৱ ) 


সাধাৰণ বৈশিষ্ট্য ঃ শঙ্কৰ-মাধৱৰ তিৰোধানৰ পিছৰ এশ বছৰ অৰ্থাৎ 


খৃষ্টীয় যোড়শ শতিকাৰ শেষৰপৰ৷া সপ্তদশ 
শতিকাৰ শেষ ভাগলৈকে বিস্ত,ত যুগটোক আমি চৰিত পুথি আৰু গল্ধ সাহিত্যৰ, 
উদ্ভৱৰ যুগ বুলিব পাবে| ৷ মহাভাৰত, ৰামায়ণ, ভাগৱত আকু স্তান্তয ছই 
চাৰিখন পুৰাণৰ অংশিক অনুবাদ, অঙ্কীয়৷ নাট আক গীতৰচনাৰ ধাৰ৷ 
অব্যাহত থকাৰ উপৰিও এই যুগৰ বিশিষ্ট অৱদান হ’ল চবিত পুথিৰ উত্তৱ,. 
ভকতীয়া গন্ধৰ বিকাশ আক বৃুৰঞ্জীগন্তৰ আৱিৰ্ভাৱ । বৈষ্ণৱ মহ|পুৰুষসকলে 
ভেটি বান্ধি: থৈ যোৱ| বৈষ্ণৱ অনুষ্ঠানসমূহে ইতিমধ্যে জনসমাজত 
থিতাপি লয়, বিশেষকৈ সত্ৰ অনুষ্ঠানে শাখা-প্রশাখাৰে বিশু.তি লাভ কৰিবলৈ 
ধৰে। এই অন্তষ্ঠানসমূহত মহাপুৰুষসকলৰ চৰিত্র কীৰ্ত্তন কৰা| নিত্য ব| 
‘নৈমিত্তিক পএসঙ্গৰ অন্তভুক্ত হৈ পবে। শঙ্কৰদেৱ, মাধৱদেৱ, দামোদৱবদের 
আদিৰ তিৰোধানৰ পিছত তেখেতসকলক অৱতাৰী পুৰুষ স্বৰূপে গণ্য কৰি: 
তেখেতসকলৰ গুণ-গৰিম| অএৱণ কৰ| ধৰ্ম্মকাধ্যৰূপে পৰিগণিত হ’ল। এইদৰে, 
ক্ৰুমে বিভিন্ন সত্ৰ-সম্প্রদায়ৰ প্রতিষ্ঠাতাসকলৰে৷ চৰিত্ৰ বৰ্ণনা কৰি গ্রন্থ 
লেখাৰ প্রথা! প্রচলিত হবলৈ ধৰে। ফলত চৰিত সাহিত্যই বিশ্তুতি লাভ 
কৰিবলৈ ধৰে ৷ 
চৰিত-সাহিত্যৰ উদ্ভৱৰ প্রায় ২৭৷২৫ বছৰমানৰ আগতে গণ্ত সাহিত্যৰ উদ্ভৱ, 
হয়। চৰিত্র সাহিত্যৰ উদ্ভৱ সপ্তদশ শতিকাৰ দ্বিতীয় তৃতীয় দশকমানত বুলি 
ধৰি লব পাৰো|, আৰু গণ্তাৰ উদ্ভৱ সেই হিচাপে ষোড়শ শতিকাৰ শেব দশকত 
ন!ইব| সপ্তদশ শতিকাৰ প্রাৰম্ভত | মহাপুৰুষৰ অঙ্কীয়| নাটত গণ্ধৰ প্রথম 
নিদৰ্শন পালেও সেই গন্ধক আমি প্রকৃত অসমীয়| গদ্ধৰ চানেকি বুলি কোৱা, 
টান ৷ প্রথম কথা, সেই,গন্ধত মৈথিলীৰ আধিপত্য পোৱ| যায় আৰু দ্বিতীয়তে 
গদ্তমৰ ৰচনাৰ বাক্যবিন্লাস-প্রণালী তাত ৰক্ষা কৰ৷ নাই । ভট্টদেৱৰ হাতত, 


ঃ 


চৰিত সাহিত্য আৰু গদ্ধৰ উদ্ভৱ ১০৯ 


প্রক্নৃত 'অসমীয়| গন্তব সৃষ্টি হয়। এই গন্তৰ্‌ উৎপত্তিৰ মূলতে কেইটামান কাৰণ 
নিৰ্দেশ কবিব পাৰি। এথমটে৷ হ’ল এই যে জনসাধাৰণে গদ্য-ভঙ্গীতহে 
কথ| কয়, ছন্দত নহয় । গতিকে কথ| কোৱাৰ ভঙ্গীত যদি সাহিত্য বচন৷ কৰা 
যায় তেন্তে সেই সাহিত্য বুজাত সহজ হব। দামোদৰদেৱে এই কাৰণেই 
ভট্টদেৱক স্ৰী-শূদ্ৰে বুজিব পৰাকৈ ‘কথাবন্ধে’ ভাগৱত বচনা| কৰিবলৈ কৈছিল। 

পদ-সাঁহিত্য পগন-অৱণত অভ্যস্ত জনসাধাৰণৰ আগত নতুন প্রণালীত ৰচনা 
কব| একশ্ৰেণীৰ সাহিত্য দাঙি ধৰি মন আকৰ্ষণ কৰাও অন্ততম উদ্দেহ্য | 
কালিদাসৰ শকুন্তল| নাটকৰ বিদূষযুকে কোৱাৰ দৰে খাজুৰীৰ লাক খাই আমনি 
লাগি তেতেলী খাবলৈ ইচ্ছা হোৱাৰ দৰে ছন্দোবদ্ধ ৰচনা অনবৰতে শ্ৰৱণ কৰি 
কথা-বন্ধ বচন৷ শুনিবলৈ হেপাহ হোৱাতে| অস্বাভাৱিক নহয়। গণ্ধই এইদৰে 
পরতিষ্ঠ৷ লাভ কবাৰ লগে লগে ইয়াৰ প্রয়োগ ক্ৰমে বাঢ়িবলৈ ধৰে। দুই চাৰিখন 
চৰিত পুথিও গন্ধত বচন| হবলৈ ধৰে ৷ কিন্তু তথাপি পদ সাহিত্যৰ দৰে হয়াৰ 
ব্যাপক প্রয়োগ নঘটিল । পদ সাহিত্যৰ সাৱলীল ৰূপ আৰু শ্ৰুতি-সৌবম্যই জন- 
সাধাৰণক সহজে আকৃষ্ট কৰিব পাৰিছিল আক স্থৰ লগাই কীৰ্ত্তন কৰিবলৈকো 
সুবিধা পাইছিল। গন্ধ কেৱল শ্ৰৱণৰ কাৰণেহে স্থবিধাজনক, কীৰ্ত্তনৰ কাৰণে 
নহয়। 

মাধৱৰ তিৰোধানৰ পিছৰ এশ বছৰত বি সাহিত্য গঢ়ি উঠিছিল সেই 
সাহিত্যৰ কেন্দৰুন্থল ৰাজসভ| নাছিল, বৈষ্ণৱ সত্ৰ আক. সমাজেহে সাহিত্য ৰচনাৰ 
অনুকুল পৰিৱেশ বচন| কৰিছিল। নৰনাৰায়ণৰ পিছত কোচৰাজ্য হুখণ্ড 
হোৱাত কোচবেহাৰৰ ৰজসভাৰ পৃষ্ঠপোষকতা কমি আহে। পূব কোচৰাজ্যৰ 
ৰাজধানী বিজয়নগৰ আক দৰং ৰাজসভাত দুই চাৰিনন পণ্ডিতে সাহিত্য 
ৰচনাৰ কিছু অন্থুপ্রেবণা আৰু সাহায্য নোগপোৱা| নহয়। কিন্তু সৰহভাগ 
সাহিত্যই বৈষ্ণৱ সন্ত-মহন্তৰ সমাজত গঢ়ি উঠে। খৃষ্টীয় অষ্টাদশ শতিকাৰ 
আবম্ভণিব্পৰ| আহোম ৰাজসভাই নতুন পৃষ্ঠপোষকতা দাঙি ধৰে । 

চৰিত পুথি আক গন্ধ সাহিত্যৰ বাহিৰে সপ্তদশ শতিকাৰ ৰচিত সাহিত্যই 
ষোড়শ শতিকাৰ ৰচনাৰ ধাৰাকেই অনুসৰণ কৰে। ছন্দৰ নতুন প্রয়োগ, বিষয় 
বস্তুৰ নতুনত্ব আকু বচনাৰীতি ব| বৰ্ণনাভঙ্গীৰ মৌলিকত৷ নাপাওঁ ৷  মহাপুকষ- 
সকলে পরৱৰ্ত্তন কৰা সাহিত্য-পৰম্পৰাই গতান্গগতিক ৰীতিত আগবাঢ়ি যায়। 
পাণ্ডিত্য, ৰচনাৰ প্রাগ্লপত| আক সৰসতাৰ অভাৱ নাই, কিন্তু অভাৱ দেখা 
যায় মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গীৰ ৷ 


১১০ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
ভাযদেৱ?ঃ মহাপুকুষত্ৰমৰ অব্যৱহিত পৰবৰ্ত্তা লেখকসকলৰ 
( খৃঃ ১৫৫৮-১৬৩৮) ভিতৰত বৈকুণ্ঠনাথ ভাগৱত ভট্টাচাধ্য বা ভট্টদেৱ 

সব্বশ্ৰেষ্ট। এওঁ অসমীয়া গন্ধ সাহিত্যৰ জন্মদাতা । 
উত্তৰ ভাৰতৰ বিভিন্ন প্রান্তীয় সাহিত্যত ইমান প্রাচীন গদ্ধ সাহিত্য 
নাই৷ সেই যুগটে| আছিল ছন্দৰ যুগ, ছন্দৰ একাধিপত্য ৷ সাহিত্য ৰচনাৰ 
পএচলিত মাধ্যম পৰিহাৰ কৰি নতুন মাধ্যম এটা গ্রহণ কৰিবলৈ আগবঢ়াত 
ভট্টদেৱে যথেষ্ট সাহসৰ পৰিচয় দিছে। | 


ভট্টদেৱৰ প্রকৃত নাম বৈকুণ্ঠনাথ ভট্টাচাধ্য ৷ এওঁৰ পিতৃৰ নাম চন্দ্ৰ ভাৰতী, 


ঘৰ কামৰূপৰ বৰনগৰ অঞ্চলৰ ভেৰাগ্ৰামত ৷ চন্দ্ৰ ভাৰতীৰ দ্বিতীয় পুত্ৰই বৈকুণ্ঠ 
নাথ, জন্ম খুষ্টীয় ষৌড়শ শতাব্দীৰ মাজভাগত (১৫৫৮ খৃ) । বথাবীতি শিক্ষা 
লাভ কৰি সময়ত এওঁ এজন অদ্বিতীয় পণ্ডিতকূপে পৰিচয় দিয়ে আৰু 
বাপেকৰ কথ| মতে এদিন দেৱদামোদৰত শৰণ লয়। এণ্ড পাণ্ডিত্য আকু 
ভক্তিভাৱৰদ্বাৰ৷ ‘অচিৰেই দামোদৰদেৱৰ প্ৰিয়পাত্ৰ হৈ পৰে। দোমোদৰদেৱ 
যেতিয়া পৰীক্ষিতনাৰায়ণৰ ৰ৷্গৰোষত পৰি কামবকূপ ৰাজ্য এৰি কোচবেহাৰলৈ 
বাব লগ| হয় তেতিয়া ভট্টদেৱক আন আন উপদেশৰ লগতে এখন ভাগৱত 
ৰচন| কৰিবলৈ কয় )) সেই মতেই ভট্টদেৱে টাকাভাষা অনুসৰণ কৰি প্রথম 
স্কন্ধ ৰচন| কৰি দামোদৰদেৱক দেখুৱাত দামোদৰদেৱে বিশ্দ আৰু ব্যাপক 
আলোচনাযুক্ত ভাগৱত এখন নেলেখি ভাগৱতৰ চমু আৰু সৰল কথাকপ 
দিবলৈহে কয়। ফলস্বৰূপে ভট্টদেৱে দ্বিতীয়বাৰ প্রত্যেক অধ্যায়ৰ একোটি 
চমু সাৰাংশ বচন! কৰি দ্বাদশ স্বন্ধ ভাগৱত বচন৷! কৰে । 


প্ৰভু দামোদৰৰ আজ্ঞায়ে মহাসন্ত। 
শ্ৰোক ভাঙি ভাগৱত কথ। কৰিলন্ত।৷ 
অবিৰোধে শ্রীশূদ্ৰে চাণ্ডালে পঢ়য়। 
সংক্ষেপিয়| কথাৰূপ কৈল| মহাশয় | 


ভট্টদেৱৰ ভাগৱতত বুংপত্তি আৰু শাস্ত্ৰ ব্যাখ্যাত অসাধাবণ ক্ষমত৷ দেখি 
সত্ডিতসমাঁজে তেওঁক কবিবল্ন আঁক ভাগৱত-ভট্টাচাধ্য এই দুটা উপাধিৰে 
বিভুষিত কবিছিল। দামোদৰদেৱ কোচবেহাৰলৈ যাওঁতে তেওঁৰ নিজ পাট- 
বস্িসী লত্ৰত ভট্টদেৱক ভাগৱতী পাতি যায়। পাটবাউসীত থাকৌতে 
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চৰিত সাহিত্য আৰু গনদ্তৰ উদ্ভৱ ১১১ 
ছামোদবদেৱৰ ভতিজাক আীকনষ্ণদেৱৰ লগত মনোমালিন্য হোৱাত দামোদৰ- 
দেৱে দুইকে৷ তেওঁৰ অন্তিম সময়ৰ স্ুখান্ত বস্তু লৈ কোচবেহাৰলৈ মাতি পঠায়। 
ভট্টদেৱে কথাভাগৱত শেষ কৰি লৈ গুৰুত অৰ্পণ কৰেগৈ, জ্ীক্‌ষ্ণদেৱে খাগ্ম 
বস্তু লৈ খুড়াকক দেখা কৰে। “অন্তিম কালত ভৱৰোগৰ মহৌষধ এই ভাগৱত 
শান্তৰই আমাৰ পৰম স্বখান্ত”--এই বুলি দামোদবদেৰে ভট্টদেৱৰ ভাগৱত 
গহণ কৰিলে আৰু তেতিয়াই ভট্টদেৱক পাটবাউসী সত্ৰৰ অধিকাৰ পাতিলে 
ক্য্দেৱক ভাগৱতী হৈ থাকিবলৈ নিৰ্দ্দেশ দিলে। 

ভট্টদেৱে পাটবাউসীত ধৰ্ম্ম এচাৰ কৰাব উপবিও শ-শই ছাত্ৰ পঢ়াই শিক্ষা 
পচাবে| কৰিছিল। সেই কালৰ মানুহে তেওঁক ব্যাসৰ অৱতাৰ যেন জ্ঞান 
কুৰিছিল। পাটবাউসী সত্বৰ বাহিৰেও তেওঁ ব্যাসকুচি সত্ৰ স্থাপন কৰবে। 
ইয়াতেই ১৫৬০ শক, ইং ১৬৩৮ খ্ৰীষ্টাব্দ মানত ভট্টদেৱে ইহলীল৷ সম্বৰণ কৰে। 


ভা্া্দেৱৰ ৰচনাৱলী ঃ কথা-ভাগৱত, কথা-গীতা, প্রসঙ্গমালা, 
কথ।-বত্লাৱলী, গুৰু-বংশাৱলী, ভক্তি- 


বিৱেক, ভক্তিসাৰ আদি কেবাখনো গ্রন্থ ভট্টদেৱে ৰচন| কৰি যায়। কথা- 
ৰত্নাৱলী, ভক্তিসাৰ গ্ৰন্থ এতিয়াও পকাশ হোৱ| নাই। ৰত্নাৱলী এন্থও যে 
তেওঁ কথাকূপত ৰচন৷ কৰিছিল সেই কথ৷ জনা যায় চৰিতকাৰ ৰামৰায়ৰ তলৰ 
বচনঢোৰপৰ|-- 


প্ৰভুৰ আজ্ঞায়ে, বাৰ স্কন্ধ ভাঙি, কথাকূপ কৰিলন্ত 
গীতা, ৰত্নাৱলী কথাবূপে তাকে কৰিলন্ত বিৰচন ॥ 


ওপকক্ত এন্থসমূহৰ ভিতৰত ভক্তিসাৰ আৰু ভক্তিবিৱেক সংস্কৃতত লিখা । 
ভক্তিসাৰত কৃষ্ণৰ পূৰ্ণবনহ্ধত্ত পএরতিপাদন কৰি ভক্তিৰ শ্রেষ্ঠত৷ দেখুৱাইছিল। 
ভক্তিবিৱেক সংগ্ৰহ গ্ৰন্থ } পুৰাণ, সংহিত৷, উপনিষদ আদিৰপৰা শ্লোক সংগ্রহ: 
কৰি আনিছে ৷ শৱণ-কীৰ্ত্তন আদি নবধা ভক্তিৰ মহিমা৷, বিষ্ণুৰ শ্ৰেষ্টত্ব, সাকাৰ- 
নিৰাকাৰতত্ব আদি জ্ঞাপন কৰা| শ্লোকসমূহ ইয়াত শৃঙ্খলাবদ্ধভাৱে সজাইছে আৰু 
সেই শ্লেকবোৰৰ গুঢ়াৰ্থ প্রাঞ্জল সংস্কৃতত একাশ কৰিছে। এই গ্ৰন্থ সমাপ্ত 
হয়ু ১৫৪৩ শক্রত | 


কিন্তু ভট্টদেৱৰ কীৰ্তিস্তম্ভ হ’ল কথা-ভাগৱত আৰু কথা-গীত৷ ৷ চৰিত- 
পুথিমতে কথ|-ভডাগরৱত আগৰ ৰচনা, পিছত কথা-গীতা ৰচন| কৰে। কথা 


ভাগৱত পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ যুক্তিমতে ১৫৯৬ খৃষ্টাব্দ মানত সম্পূৰ্ণ হয়। 
এই গ্রন্থ সম্পূৰ্ণ কৰোতে ভট্টদেৱৰ চাৰি বছৰমান লাগিছিল। কথা-ভাগৱতত 
ভাগৱতৰ কোনো অধ্যারকে বাদ দিয়া নাই, প্রত্যেক অধ্যায়ৰ কথা চমুকৈ 
গঁন্ব্কপত একাশ কবৰিছে। কথা-ভাগৱতত ভট্টদেৱে টীকা-ভাষ্যৰ সহা 
ললেও সেইবোৰক হুবহু অনুবাদ নকবি, বিষয়বস্তুক নিজস্বভাৱে বূপ দিছে। 
কথা-গীত।ৰ দৰে যুক্তি-তৰ্ক অৱতাৰণ| কৰা নাই। কথা-গীতাত লিখকে শঙ্কৰী, 
ডাস্কৰী, দামোদৰী আৰু গ্ৰীথৰী এই চাবিটা টীকা আলোচন| কৰি গাত'ৰ 
"তত্বগধুৰ বিষয়বস্তু একাশ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে । ওপকক্ত চাৰিট| টাকাঁব 
ভিতৰত ভক্তি-পধান ভ্ৰীথৰী টীকাৰ পরভাৱেই অতি বেছি। টাীকাত যেনে 
ধৰণে পূৰব পক্ষৰ এন আঁৰু উত্তৰ গৃক্ষৰ সিদ্ধান্ত দিয়া হয়, অর্থাৎ একো 
একোটা সম্ভাৱনীয় পশ্ন তুলি ব| সন্দেহ স্থষ্টি কৰি তাৰে উত্তৰ দি ক্ৰমে বজ্তথ 
বিষয় প্রকাশ কৰি যোৱা হয় ভট্টদেৱেও গীতাত তাকে অন্থসৰণ কৰবিছে। 
ইয়াৰ ফলত পাঠকৰ বা শ্ৰোতাৰ পক্ষে বক্তব্য বুজাত স্মুবিধা হৈছে। জীধ্ৰী 
দ্বামীব যুক্তি আৰু ব্যাখ্যাৰ প্রভাৱ ভট্টদেৱৰ বচনাত অতি স্তম্পষ্ট। কথা 
গীত৷ ভাগৱতৰ পিছত বচন| হলেও দামোদবৰ জীৱিত অৱস্থাতে ইয়াক সম্পূৰ্ণ 
ক্ষৰে; সম্ভৱতঃ কথা-ভাগৱত সম্পূৰ্ণ হোৱাৰ দুবছৰমান পিছতে ইয়াক সম্পূৰ্ণ 
ক্ষবে। 


‘ভট্টদেৱৰ গদ্য  হখন অতি প্রসিদ্ধ, পৰিত্ৰ আৰু তত্বপৰধান সংস্কৃত 

শাস্ত্ৰ অসমীয়া গণ্ধলৈ ৰূপাত্তৰ কৰি ভট্টদেৱে অসমীয়া 
ভাষাক উচ্চ মধ্যাদ| দান কৰাৰ লগে লগে তত্বগধুৰ ভাৱ প্রকাশৰ সহজ বাহন 
ধ্ধপে অসমীয়া ভাষাক থিয় কৰায় ৷ গীতা আৰু ভাগৱত ছুয়ৌখনেই ভাৱগধূৰ গহ; 
অসমীয়া গদ্ধত দুয়োখন অনুবাদ কবি ভট্টদেৱে অসমীয়া গণ্ত ভাষাৰ প্রকাশিক| 
শক্তিৰ পৰিচয় দিয়ে। 


দৈনন্দিন কথ্যভাষাক ভট্টদেৱে গ্ৰহণ কৰ| নাই ৷ কথ্যভাষাৰে এটা সাধু, 
আৰু গম্ভীৰ কূপ গণ্যৃত ব্যৱহাৰ কৰিছে। পদ পুথিত ব্যৱহাৰ কবা শব্দাৱলী আৰু 
‘বৈয়াকৰণিক গঢ়সমূহ তেওঁ গহণ কৰি লৈ কথিত ভাষাৰ বাক্য ৰচনাৰ 
প্রণালীত সেইবোৰ প্রয়োগ কৰিছে। বিশেষকৈ কোনো ধৰ্ম্মসমাজত শাস্তর 
ব্যাখ্যা কৰেঁ।তে যি ৰীতিত এশ্ন উতথাপন কৰি তাৰ উত্তৰ দি যায়, সেই ৰীতিতে 
গীত আকু ভাগৱত ৰচন| কৰিছে। 


চৰিত সাঁহিত্য আৰু গছ্তৰ উদ্ভৱ ১১৩ 


ভট্টদেৱৰ বাক্যত শব্দবিন্যাসৰ প্রণালী নিখুঁত আৰু ব্যাকৰণপ্রয়োগ বিশুদ্ধ । 


বাক্যবোৰ সাধাৰণতে চুটি চুটি, কিন্তু স্থান বিশেষে সংস্কৃতীয় প্রভাৱৰপৰা মুক্ত 
| হব নোৱাবি সমাসবদ্ধ বাক্যও এরয়োগ কৰ| দ্েখ৷ যায়। তত্সম আৰু ত 
= শব্ম এয়োগৰ সমত| বক্ষা কৰি তেওঁ বাক্যবোৰ ৰচন| কৰিছে। মাজে মাজে 
_ঘৰৱ| ভপম|ব| চিত্র প্রয়োগ কবি বক্তব্য বিষয় পৰিস্ফুট কৰাৰ চেষ্টা দেখ| যায় । 


৷একোঁটি চুটি চুটি বাক্যত ভালেখিনি কথা৷ স্থমুৱাই ৰাখিব পব| ক্ষমত| ভট্টদেৱৰ 


দেখ| যায়| ভট্টদেৱৰ ভাবাৰ প্রকাশিকা শক্তি তলৰ নিদর্শনটোৱে সামান্ত- 
ভাৱে দাঙি ধৰিব । 


“বন্তপি তুমি সকলে] পাপীত কৰি অত্যন্ত পাপকাৰী হোৱা, তথাপি পাপ 


মমুদ্ৰক জ্ঞাননাৱে অনায়াসে তৰিবা । যেন কাষ্ঠসমূহক প্রথলিত অগ্নিয়ে ভস্ম 


কৰে তেমনে জ্ঞানাগ্রিয়ে আৰন্ধ বিনে সকল কৰ্ম্মকে ভস্ম কৰে।” 
( কথ। গীতা, ৪থ অধ্যায় ) 
অসমীয়া গন্ধক গধুৰ ভাৱ এ্রকাশৰ বাহনবকূপে প্রয়োগ কৰি ভট্টদেৱে 
অলমীয়|ভাবাক বি মধ্যাদ| দান কৰিলে তাৰ কাৰণে অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত 

তেওঁৰ বিশেষ স্থান থাকিব। 

গাপাল আত| 2 গোপাল আতা ব| ভৱানীপুৰীয়া গোপালদেৱ মাধৱদেৱে 
'(১৫৪০--১৬১১খুঃ) পত৷ ১২ জন ধৰ্ম্মাচাৰ্য্যৰ ভিতৰত অন্ততম। এণ্ড মহ।- 
পুৰুষীয়া ধৰ্ম্মৰ অন্ততম শাখা কাল সংহতিৰি প্রৱৰ্ত্তক । 
34৪, খৃষ্টাব্দত গোপাল আতাৰ জন্ম হয় উজনিৰ গড়গাঁৱৰ ওচৰত । 


| বাপেক কামেশ্বৰ ভূঞ| আক মাক ব্ৰজাঙ্গী। ১৫৬২ খৃষ্টাব্দত কোচ আক্ৰমণৰ 


মময়ত ভটিয়াই আহি বপেট। অঞ্চলৰ ভৱানীপুৰত বসতি কৰে। ‘মাধৱদেৱৰ 
সংস্পৰ্শত আহি তেওঁতে শবণ লৈ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম গ্ৰহণ কৰে আকু ধৰ্ম্মনিষ্ঠাৰদ্বাৰা 
মধরদেরৱ অতি ঞ্ৰিয় শিষ্য হৈ পৰে। মাধৱদেৱৰ পাছত এওঁ নিজৰ শিশ্যৰ 
ভিতবত ১২ জনক ধৰ্ম্মাচাৰ্ঘ্য পাতি উজনি আক মধ্য অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত ধৰ্ম্ম 
প্রৰচৰি কৰিবলৈ পঠায় আক নিজে ভৱানীপুৰত থাকি ধৰ্ম্মৰ গুৰি-বণা ধৰে । 
পুগ্ৰীয় ১৬১১ চনত গোপাল আতাৰ মৃত্যু হয়। 

গোপাল আত| কেৱল ধৰ্ম্ম পচাৰকেই নাছিল, এগৰাকী কথি আঁক 
নাট্যকাৰে| আছিল। উদ্ধৱযান, জন্মযাত্ৰ৷ আঁক নন্দোৎসৱ এণুৰ ৰ্চিত্ 
৩ খন অঙ্কীয়| নাট পোৱা গৈছে। চৰিত পুথিমতে মাধৱদেৱৰ উপ্‌।স্থতিত বৰ- 
পেটা কীৰ্ত্তনঘৰ্ত এওঁৰ জন্মবাত্ৰা আঁৰু নন্দোৎসৱ অভিনীত হৈছিল। গতিকে 
এই দুখন নাট ১৫৯০ খৃষ্টান্দ মানত ৰচিত হৈছিল বুলি ধৰিব পাৰি। জয়যাত্ৰা, 


৷" 


১১৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


নন্দোতসৱ আৰু উদ্ধৱযানৰ গীতখিনি বৰ মধুৰ । অৱশ্যো নাটকেইখনৰ ওপৰত 
মহাপুক্যৰ দশম স্বন্ধৰ প্রভাৱ স্ুমস্পষ্টৰ। নাটকেইখনৰ বাহিৰেও গোপাল 
আতাই ভালেখিনি গীত আক ঘোষা ৰচন| কৰিছিল। (১) 


(গাপাল মিশ্ৰ 2 গোপাল মিশ দামোদ্বৰৰ শিষা আৰু খুদিয়া সত্ৰৰ 


তঠাতা| ৷ এণঁ থুষ্টীয় ষোড়শ শতাক্দাৰ মাজভাগত 
জন্ম গ্রহণ কৰে আকু সপ্তদশ শতিকাৰ প্রথম ভাগলৈকে সম্ভৱতঃ জীৱিত 
আছিল। গোপাল মিশ্ৰৰ উপাধিও “কৱিবদ্ল’ আছিল। গোপাল মিশ্ৰই 
কেবাখনে! এন্থ বচন| কৰাৰ উল্লেখ পোৱ৷ যায়, কিন্তু খোষাৰত্নৰ বাহিবে বাকী 
শঙ্খচূড় বধ, মহিষাস্থুৰ বধ আদি এন্থ এতিয়ালৈকে আবিষ্কৃত হোৱা নাই। 
ঘোষাবত্ন নামঘোষাৰ শ্ৰেণীৰ এ্ৰন্থ। নান| প্রবাণ, গীতা, সংহিত| আদিৰপৰা 
বিষয় সংগ্ৰহ কৰি নবধ| ভক্তি, শৰণ, ভজন, আদিব মাহাত্ম্য আৰু উপযোগিত' 
বৰ্ণনা কৰা হৈছে। "পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ মতে ১৫৮৮ খুষ্টাববত এই 
পুথি ৰচনা কৰ| হয়। কিন্তু দৰাচলতে এই গ্রন্থ নামঘোষাৰ পাছতহে ৰচিত 
হৈছিল, গতিকে খৃঃ ১৬০০ মানতহে এই গ্ৰন্থ ৰচিত হৈছিল। গোপাল শিশ্ৰৰ 
পাণ্ডিত্য আৰু ভক্তিৰ পৰিচায়ক এই ঘোষাৰত্ন গ্রন্থখন । মহাপুৰুষসকললৈ 
শ্ৰদ্ধা জনাই ঘোষাবত্ন আৰম্ভ হৈছে -_ 
জীমন্ত শঙ্কৰ শুভাশয়, দামোদৰ যশ প্রকাশয় 
ভাগৱত ক্ষীৰ পয়েো|ধিত গৈল| তল | 
জ্ীীমন্ত মাধৱ নাম ধৰি বিষয়ৰ স্নৃখ পৰিহৰি 
কুষ্ণযশ কৰিল| বিস্তৰ | 
দামোদৰ মত অনুসৰি মুখে গোবিন্দৰ নাম ধৰি 
সন্ত হৰি নাম বখানিলোে| সাৰে সাৰ ৷ 


ভাগৱত আচাৰ্য্য $ কথাসূত্ৰ, সাত্বত-ভন্ত আৰু গীতাসৰ এই তিনিখন 


ভাগৱত আচাৰ্যৰ ৰচন৷ ৷ তেওঁ হৰিদেৱৰ শিধ্ 
বুলি পৰিচয় দি গৈছে । তেওঁৰ পিতৃ হৰিমিশ্ৰ। সম্ভৱতঃ ভাগৱত খআচাধ্য 
উপাধিহে, প্রকৃত নাম নহয়। এওঁ খৃষ্টায় সপ্তদশ শতিকাৰ আদিভাগত 
ওপৰুক্ত এৰন্থকেইখন ৰচন| কৰে। কথাস্থন্ন সমস্তভাগৱতৰ সাৰ স্বৰূপ ৷ 
প্রত্যেক স্কন্ধৰ কথাসমূহ চমুকৈ বৰ্ণনা দিছে। সাত্বত-তন্ত্র বৈষ্ণৱ-ভক্তিতত্ব 


সম্পৰ্কীয় গ্ৰন্থ, ই সংস্কৃত সাত্বত-তন্ত্ৰৰ অনুবাদ । ইয়াত বিৰাট পুৰুষৰ উৎপত্তি, 


(১) যোৰহাটৰ জ্ৰীকুমুদচন্দ্ৰ মহনত্তই গীত-ঘোষাখিনি প্রকাশ কৰি উলিয়াইছে। 


চৰিত সাহিত্য আৰু গদ্যৰ উদ্ভৱ ১১৫ 


সপ্ৰেম| ভাগৱতী আৰু নিগুণ| ভক্তিৰ লক্ষণ, নামৰ মহিমা৷ আৰু অপবাধ 
আদি ভক্তি সম্পকীয় তত্বৰ আলোচন৷ আছে। গীতাসাৰত জশ্ৰীমদ্তগরত, গীতাৰ 
সাৰাংশ পদত বৰ্ণনা কবৰিছে। 


(গাঘিফ্ন মিগ্ৰ &ঃ এওঁ খুঠ্ীয় ষোড়শ শতাব্দীৰ মাজভাগত জন্মে আৰু 

সপ্তদশ শতিকাৰ আমদিভাগলৈকে জীৱিত আছিল। 
এণডঁৰ পিতৃৰ নাম তাৰপতি আৰু ককাকৰ নাম কলাপচন্দ্ৰ । এই কলাপচন্দ্ৰই 
“ৰামায়ণ চন্রৰিকাৰ” ৰচক হব পাৰে। গোবিন্দ মিশ্ৰ ভট্টদেৱৰ সমসাময়িক পণ্ডিত 
আছিল। এওঁৰ পদ্তযাগীত। অসমীয়া| সাহিত্যৰ বিশেষ সম্পদ । শঙ্কৰী, 
ভাস্কৰী, হনুমন্তী আক আনন্দগিৰিৰ টাকা আলোচনা কৰি পদ্থগীতা সৰস আৰু 
প্ৰাঞ্জল অসমীয়া পদত ৰচন| কৰে। গোবিন্দ মিশ্ৰৰ গীতাৰ ব্যাখ্য৷ সংস্কৃত টাকা 
অনুস্থৃত যদিও অসমীয়| বৈষ্ণৱসকলৰ উপযোগী কবি শঅৱণ-কীৰ্ত্তনপৰ ভক্তিধৰ্ম্মৰ 
পাধান্য দেখুৱাই গীতাখন ৰচন| কৰে। এই গীতাই অচিৰেই জনসমাজত 
প্ৰতিপত্তি লাভ কৰে । 


মহাভাৰতৰ অনুবাদকসকল 


(গাপানাথ পাঠল্ক 2 গোপীনাথ পাঠক ৰাম সবস্বতীৰ পুতেক আছিল! 
মহাভাৰত অনুবাদ কাধ্যত এণ্ড পিতাকক বিশেষ 
ভাৱে সহায় কৰিছিল। দ্ৰোণ পৰ্ব্বত শুক্লধ্বজব পাঠক ৰাম সৰস্বতীৰ পুতেক 
বুলি গোপীনাথে আনত্মপৰিচয় দিছে। গোপীনাথে দ্ৰো৷ণপৰ্ব্ব, সভাপৰ্ব্ব 
আৰু স্বৰ্গাৰোহণ পৰ্বৰ বচন৷ কৰে। গোপীনাথে দবঙৰাজ ধৰ্ম্মনাৰায়ণৰ 
পৃুঠপোষকত| লাঁভ কৰিছিল ৷ 
দামোদৰ দাস ৪ এওঁ বৰপেটাৰ মানুহ আছিল। শল্য পবব'ত আযত্ম- 
পৰিচয় এসঙ্গত এণ্ড শঙ্কৰ, মাধৱ আক দ্ামোদৰক 
উল্লেখ কৰিছে আৰু নিজ গুক ভাগৱত ভট্টাচাৰ্যৰ (ভট্টদেৱ ) চৰণত প্রণিপাত 
জনাইছে। 
নক্ষত্ৰ সহিতে পূৰ্ণিমাৰ চন্দ্ৰ, যেন গৈল অন্তাঙ্গত | 
সহস্ৰ কিৰণ সমে দিনকৰ, উদিত পূৰ্বব দিশত ৷ 
সেহিমতে ইটো দূৰ কৰি মহা, অজ্ঞান নাম আন্ধাৰ। 
হৈলন্ত বেকত ভৰীভাগৱত-_ভট্ট[চাধ্য নাম যাৰ ৷৷ 


1৬ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


তাঁহান চৰণ ৰেণু শিবে ধৰি মহামূখ দামোদৰ | 
পৰম গহন ভাৰতৰ পদ, কবিলো| শল্য পৰ্ববৰ ৷৷ (পদ ৯৭১) 


ওপৰুক্ত বিৱৰণৰপৰা| এওঁক খুষ্টীয় সপ্তদশ শতিকাৰ প্রথমাদ্ধৰ কবি বুলি 
ধৰিব পাৰে| ৷ মহাভাৰতৰ শৈল্য পৰ্ব্বৰ উপবিও এওঁ দ্ৰোণ পৰ্ব্ব ৰচনা 
কবিছিল। লেখকৰ বৰ্ণনাৰ শক্তিৰ পৰিচয় এই গ্রন্থ ত্খনবপৰা ভালধৰণে 


উপলব্ধি কৰিব পাৰি৷ 
দামোদৰ দ্বিজ 3 দামোদৰ বিপ্ৰ নামৰ আন এজন কৱিয়ে শৈল্য 
গৰ্ব্ব ৰচনা কৰি গৈছে। এওঁ পূব 'কোচৰাজ্যৰ 
মকবধ্বজ ' ৰজাৰ অনুৰোধ ক্ৰমে শন্য পৰ্ব ৰচনা কৰে। আন্মপৰিচয় 
প্রসন্নত এওঁ লেখিছে-- 
ব্ৰাহ্মণৰ ঠাই, জন্ম আছো| পাই, সংস্কাৰে ভৈলোহো দ্বিজ ৷ 
কৃষ্ণৰ চৰণে ভকতি নুপঞ্জে, এবিলো| স্বৰ্থন্ী নিজ ৷৷ 
বিপ্রদামোদৰে কহে নিৰন্তৰ, চিত্ত সাৱধান কৰি 
আপুনিও তৰ| পুৰুষ উদ্ধাৰা, ডাকি বোলা হৰি হৰি ৷৷ 
3.9 মহাভাৰতৰ ভী্লপ বব এণ্ড ৰচন৷| কৰে ৰজ| ধৰ্ম্ম নাৰায়ণৰ 
8১%, ৷ ভীষ্মপৰ্ব্ব ৰচিত হয় “চন্দ্রৰবাণ ঘোটক 
গগন” শকত ( ১৫৭০ শক ) অৰ্থাত ১৬৪৮ থুষ্টবত | কৱিব বাসস্থান আছিল 
বৰনগৰ ( বৃহৎ নগৰ )। পিতৃৰ নাম কণ্াভৰণ দ্বিজ ৷ বিন্তাপঞ্চাননৰ প্রকৃত 
নাম জন| নাযায় | কবিয়ে আত্মপৰিচয় এইদৰে দবিছে-- 


বৃহৎ নগৰ তন্ত্ৰীকৰণ যে স্থান। 

মৰ্ত্ত্যে দেৱে যত্বে তাক কৰিছ৷ নিৰ্ম্মাণ ৷ 
নান! দিব্য পাটবস্ত্ৰ দেৱাঙ্গ বসন | 
বযিটে] নগৰত সদ] হোৱে উতপন ॥ 


সেহি নগৰত দ্বিজবৰ আছিলন্ত | 
নামে কণ্চ।ভৰণ যে পৰম মহন্ত ॥৷ 


চৰিত সাহিত্য আঁৰু গদ্যৰ উদ্ভৱ ১১৭ 
তাহান কনিষ্ঠ পুত্ৰে গুৰু গোপালৰ 
হৃদয়ত ধৰি দুই চৰণ স্বন্দৰ, 
সমীপৰ লোকৰ আনন্দ মন দেখি | 
অম্বাৰ চৰিত্ৰ পদবন্ধে থৈল৷ লেখি ৷ 


ভীষ্ম পৰ্বৰ অন্তৰ্গত ‘অদ্বাচবিত্ৰ'ৰ বাহিৰেও বিদ্ধাপঞ্চাননে কৰ্ণ পৰ্ব্ব 


ব্চনা কৰে । 


বাম মিঞ্ৰ ০ আহোম ৰজ| জয়ধ্বজসিংহৰ ( ১৬৫০--১৬৬০ খৃঃ) বাজ 

কালত কৱি বামমিশ্ৰৰ ভদ্ডৱ হয়। এওঁৰ ঘৰ আছিল উত্তৰ 
লক্ষীমপুৰ নাৰায়ণপুৰ অঞ্চলত, পূৰ্ব্বপুকৰৰ নাম কলাপচন্দ্ৰ । কলাপচন্দ্ৰৰ পুতেক 
হবি ভাৰতী, হৰি ভাৰতীৰ নাতিনীয়েক হ’ল ৰামমিশ্ৰ । ৰামমিশই ৰজা শহুৰৰ 
পুতেক ভদ্ৰমেন বৰবকৱাৰ উৎসাহ, উদ্দীপন| লাভ কৰি হিন্ডোপদেশ 
অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰে আৰু তকণ দহুৱৰ| বৰবকৱাব আদেশত পুতল। চৰিত্ৰ 
নামে সংস্কৃত দ্বাত্ৰিংশত গুত্ৰলিকাৰ অসমীয়| পদ ভাঙনি কৰে। 


ৰামমিশএ্ৰই মহাভাৰতৰ ভীদ্ম পৰ্বৰও অসমীয়ালৈ কপান্তৰিত কৰ। এই 
গ্ৰন্থ জয়ধ্বজসিংহৰ শহুৰেক আকু ৰাজমন্ত্ৰী ৰজ|-শহুৰৰ আদেশত ৰচন| কৰিছিল৷ 
গতিকে পুথিখনৰ বচন৷! ১৬৫০-৬০ খুষ্টাব্দৰ ভিতৰত হব। কৰরিয়ে এই এরসঙ্গত 
লেখিছে--_ 


নাৰায়ণপুৰে আছিলেক বিপ্রবৰ। 
নামত কলাপচন্দ্ৰ থ্িজ বংশধৰ ॥ 
কলাপচন্দ্ৰ পঢ়াইলন্ত অবিশ্ৰাম । 
তাহান তনয় ভৈল হৰিভাথ্ীী নাম ৷ 
ভাগৱত শাস্লে ৰত তাহান তনয়। 
মাধৱ কন্দলী তান পুত্ৰ ভৈলা তয় ৷৷ 


গৃহা৷শ্রম ধৰ্ম্মে আছা স্বকৰ্ম্ম আচৰি । 
দুতয় তনয় ভৈল| কাল অৱসৰি ৷ 


১১৮ 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
কনিষ্ঠ তনয় ভৈল| ৰাম মিঅ্র নাম। 
ৰাজাৰ শঙশুৰে স্নেহ কৰে অনুপম ॥ 
পদ কৰিব|ক মোক দিল| অনুমতি। 


অনিকদ্ধ দাস নামে আন এজনে মহাভাৰতৰ “আদি পৰ্ব্ব" ৰচন| কৰবি যায়। 
এই অনিকদ্ধ সম্ভৱতঃ ৫ম স্কন্ধ ভাগৱত বচন| কবা অনিৰনদ্ধ কারন্থই হ’ব 
( ভাগৱত অনুবাদকাৰসকল চাওক ) ৷ 
খ্ৰীলাথ দ্বিজি $ শ্ৰনাথ দ্বিজে মহাভাৰতৰ আদি পৰ্ব্ব, দ্ৰৌপদী 


স্বয়ম্বৰ, দ্ৰোণ পৰ্বৰ, ‘দেশী’ ভাবালৈ অন্ুবাদ কৰে। 


ঠ্ৰীনাথ দ্বিজে, কোঁচবেহ।ৰৰ প্রাণনাৰায়ণ ( ইং ১৬২৫--১৬৬৫ ) ৰঙ্কাৰ অনুপ্ৰেৰণা 
লাভ কৰিছিল ৷ দ্ৰোণ পৰ্ব্বত ইীনাথ দ্বিজে আত্মপৰিচয় এইদৰে দ্বিছে-- 


ক্রল্ৰিগেধন 


এণঁৰ ৰচনাৰ চানেকি আসত্মপৰিচয়তে পোৱ৷ যাব-_ 


ৰচন| কৰে৷ 


মল্ল মহীপালৰ কনিষ্ঠ সহোদৰ । 
শুক্লধ্বজ নামে দেৱ ভোগে পুৰন্দৰ ৷৷ 
তাহান পাঠক মহামাত্য ভবানন্দ। 
কামবপ ঘিজকুল কুমুদিনীচন্দ্ৰ ৷ 
নামত পণ্ডিত ৰায় তাহান তনয় | 
ৰঘুদেৱ নুপতিৰ পাত্ৰ মহাশয় ৷৷ 
তাঁহান কনিষ্ঠ ৰামেশ্বৰ শুদ্ধমতি । 
এীন|থ হইলেন জ্যেষ্ঠ তাহাৰ সন্ততি ৷ 
প্রাণ-নাৰায়ণদেৱ আজ্ঞা পৰমানে । 
দ্ৰোণ পৰ্বব কথ| বিৰচিব শুদ্ধ মনে || 


০ এণঁ কোচবেহাৰৰ মহাৰাজ বীৰ নাৰায়ণৰ আদেশত 


১০৫২৭ শকত ( ১৬০৫ খৃষ্টাববত ) মহাভাৰতৰ কিৰাতপৰ্ব্ব 


পসিন্ধুপক্ষ বাণ বিধু শকেৰ সময় |: 
মকৰত দেৱ দিনকৰৰ উদয় || 

গুৰু দিন পঞ্চমী পক্ষ প্ৰধান | 
কাননে কুম্থযকৰ কৰিল প্ৰস্থান ॥৷ 


চৰিত সাহিত্য আৰু গদ্যৰ উদ্ভৱ ১১৯ 


স্বৃগন্ধ সমীৰ দশোদিশ সঞ্চৰিল। 

মন মথিবাক যেন মনোজ মিলিল ॥ 

জন্মে জন্মে বীৰনাৰায়ণ নৰেশ্বৰ । 

হৱে জন্ম নৰতন্দু বিহাৰ নগৰে ৷৷ 

ভবানন্দ নামে চন্দুসেনৰ নন্দন । 

নিজ ধন্মে কত নিজ কুলেৰ মণ্ডল ॥ 

হেন মহাশয়ৰ তনয় অলপমতি। 

বোল৷ ৰ৷ম্‌ ৰাম কৱিশেখৰ বদতি ৷॥৷ 

মহাৰাজ মোদনাৰায়ণৰব দিনত (;৬৬১-_১৬৮০) দ্বিজ কবরিবাজে মহাভাৰতৰ 

দ্ৰোণশপৰ্ল্জৰ কিছু 'অংশ আক ভাত্মপৰ্ব্ব অনুবাদ কবে। দ্বিজৰামে “কমতাৰ পতি 
মহীন্দ্ৰ মুপতি, তান আজ্ঞা পৰমাণে” ভীগ্ম পৰ্বৰ অন্থবাদ কৰে। মহীজ্দ্ৰনাৰায়ণে 
খৃষ্টীয় ১৬৮:--১৬৯৩ ভিতৰত কোচবেহাৰত ৰাজত্বৰ কবিছিল। 


1পুৰাণৰ অঙনুববাদকসকল 
ক্ষলাপচজ্দ্ৰ দ্বিজ 2 বামসৰদ্বভীৰ অন্যতম পুত্ৰ দ্বিজ কলাপচন্দ্ৰই বাধ 
চৰিভ্জ নামৰ এখন সক কাব্য বচন৷ কৰে। 
কলাপচন্দ্ৰ বাধা বিদ্ধাপতি, চণ্ডীদাসৰ নাইবা ব্ৰদবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণৰ পৰকীয়া-প্ৰেমত 
মন্ধ| কাম-চঞ্চল যুৱতী নহয়, তেওঁ কুষ্ণ-ভক্তিত তদগতচিত্ত| ভক্তা৷। কৃষ্ণৰ 
মুখত বাধাৰ প্রশংসা শুনি দ্ৰ্ধান্বিত| কক্মিণীয়ে যেতিয়া উদ্ধৱক বৃন্দাবনলৈ 
বাধাক চাবৰ কাৰণে পঠাই দিয়ে তেতিয়া উদ্ধৱে গৈ দেখাপালে-- 
আছন্ত আসনে বসি ৰাধিকা গোসীনী । 
সদায়ে নছাড়ে মুখ ৰামকৃষ্ণ বাণী ॥ 
কিণঞ্চিতে| নাহিকে প্রভ| তান শৰীৰত । 
নাহি শ্ৰটুতিজ্ঞান আৰু ৰাধাৰ দেহত ॥৷ 
নাহি গাত মাংস অস্থি চন্মমার্ৰ সাৰ । 
দেখিলা উদ্ধৱে হেন অৱস্থা ৰাধাৰ ৷৷ 
অনিন্ধদ্র ক্ষায়স্ব 2 অনিকদ্ধ কায়স্থ মাধৱদেৱৰ ককায়েক বাণ্ডুকাৰ, 
দামোদৰৰ নাঁতি ৷ আত্মপৰিচয় এ্রসঙ্গত মাধৱদেৱৰ 
কণ| উল্লেখ কৰি “তাহান ভ্ৰাতৃৰ নাতি” বুলি পৰিচয় দিছে । এওঁৰ পিতৃৰ নাম 


১২০ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


ৰঘুদেৱৰ উতৎসাহতে পঞ্চম স্কন্ধ ভাগৱত বচনা কৰা| বুলি উল্লেখ কৰিছে। পৃুধি 

বচনাৰ শক ১৫২৪, ইং ১৬০২ খৃষ্টাব্দ ৷ 
অনিকদ্ধ একেধাবে কৱি, পণ্ডিত আৰু ৰাজনীতি জনালোক আছিল। পঞ্চম 
স্কন্ধৰ দাৰ্শনিক ভাৱযুক্ত ভবাটবী বৰ্ণনাৰ অসমীয়া কূপ দিওঁতে বিশেষ 
কৃতিত্বৰ পৰিচয় দিছে। কোচবেহাৰ বাজকীয় গ্ৰন্থাগাৰত অনিকন্ধৰ দ্বিতীয় 

হ্নন্ধৰ অন্তবাদ এখনো সংবক্ষিত আছে। 
বিষ্ক-ভাৱতী 2 এণঁ ভাগৱতৰ চতুৰ্থ স্বন্ধবপৰা বিষয়বস্তু সংগ্ৰহ কৰি 
ধ্ৰুৰ চৰিত্ৰ আৰু ভাগৱস্ত-ৰত্ন নামে ছখন পুথি বচন 


কৰে। ভাগৱত-ব্বত্ব গ্ৰন্থখন দ্বাদশ স্কন্ধ ভাগৱতৰ সাৰ স্বৰূপ । এই গ্রন্থখন 
ভাগৱত আচাধ্যৰ “ভাগৱত-কথাস্থত্ৰ"'ৰ একে পৰ্য্যায়ৰ। বিষ্ণু ভাৰতীয়ে 


ভাগৱত-বতুু এন্থখনৰ প্রাৰম্ভতে কৱিয়ে প্ৰসিদ্ধ টীকাকাৰ জীধৰ স্বামীৰ প্রভাৱ 
উল্লেখ কৰিছে। 
(গাপাল ঢৰণ দ্বিজৰ এ গোপালচৰণ দ্বিজে তিনিখন গ্রন্থ বুচন| কৰাব 
প্রমাণ পোৱ| গৈছে--(১) ভাগৱত তৃতীয় স্বন্ধ 
(২) অষ্টম স্কন্ধ, (৩) হবিবংশৰ কিছু অংশ । গোপালচৰণে তৃতীয় ফ্বন্ধৰ 
ভ|ঙনিত উল্লেখ কৰিছে যে তেওঁ দামোদৰদেৱৰ কোচবেহাৰৰ বৈকুণ্ডপুৰ সত্ৰত 
থাকি বৈষ্ণৱসকলৰ নিৰ্দ্দেশত্ৰমে উক্ত স্কন্ধ বচন| কৰে৷ দামোদৰদেৱৰ পাছত 
তেওঁৰ অন্যতম প্রধান শিধ্য বলদেৱ বৈকুণ্ঠপুৰ সত্ৰৰ অধিকাৰ হয়। এই প্রসঙ্গত 
কৱিয়ে তেওঁৰ হৰিবংশৰ এঠাইত লেখিছে-- 
গোপাল গুকৰ পাৱে প্রণামিয়৷ | 
বলদেৱ বাক্য শিবে ধৰিয়| যতনে ॥ 
ইফ্ট দেৱতাৰ দুই ধৰিয়| চৰণে । 
পদচয় ভণে দ্বিজ গেপালচৰণে ॥৷ 
গোপালচৰণৰ গুৰু সম্ভৱতঃ দামোদবদেৱৰ শিষ্য খুদিয়| সত্ৰৰ গোপাল মিশ্ৰ ৷ 
গোপালচৰণক সেই হিচাপে আমি যোড়শ শতাব্দীৰ শেষ আৰু শপ্তদশ শতিকাৰ 
প্ৰথমাৰ্ধৰ ভিতৰত জীৱিত আছিল বুলি ধৰিব পাৰে| ৷ 
গোপালচৰণে তৃতীয় স্কন্ধৰ সাংখ্য দৰ্শন, স্থষ্টিতত্ব, মৈত্ৰেয়-বিছৰ সংবাদ 
'আদিৰ দাৰ্শনিক বিৱৰণসমূহৰ অন্ধবাদ সফলভাৱে কৰিছে। তেওঁ অছম স্কন্ধৰ “এাহ 
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গজেন্দ্ৰ ডপাখ্যান” বহলভাৱে বৰ্ণনা কৰি অমৃতমন্থনব্‌ বিৱবণখিনি চমুকৈ অসমীয়া| 
কপ দিছে। হবিবংশৰ পাৰিজাত-হৰণ নৰকামহ্থৰ বধৰ আখ্যানটো বচন] 
কৰেঁতে তেওঁ মহাপুকুষ শঙ্কৰদেৱৰ পাৰিজাত হবণ নাটবদ্বাৰ৷ সামান্তভাৱে 
প্রভাৱান্বিত হৈছে। 
(ঘ্ষগব্র ঘ্কায়স্ম 2 কেশৱ কায়স্থ আছিল শঙ্কৰদেৱৰ ভায়েক বনগঞ্গিবিৰ 
নাতি । এওঁ ভাগৱতৰ সপ্তম স্বন্ধ (এহলাদ চৰিত্ৰ ) 
আৰু নৱম স্কন্ধ অন্গবাদ কৰে। নৱম স্ধন্ধত স্ুকন্তাৰ আখ্যান, দুৰ্ব্ধাসা-অম্বৰীশৰ 
কথা, হক্কাকু বংশৰ কাহিনী, কাৰ্ত্তবীধ্যাজুনৰ কীণ্ডিকলাপ, যযাতি-দেৱযানীব 
আখ্যান আদি ভালেখিনি কথা-কাহিনী পোৱ| যায়। কেশৱ কায়স্থ 
পাণ্ডিত্য আৰু কবিত্ব দুয়োট। গুণৰে অধিকাৰী আছিল। হয়াৰ বাহিৰেও 
কেশৱ কায়স্থই অষ্টম স্বন্ধৰ “গহগজেন্দ্ৰৰ উপাখ্যান” ৰচন| কৰাৰ উল্লেখ, 
পোৱ| যায়। এণওঁ খৃষ্টীয় সপ্তদশ শতিকাৰ মাজ ভাগত উক্ত পুথি কেইখন 
বচন| কৰে ৷ 
অন্যান্য অনুঘবাদক্চসকল £ ২খৃষ্ায় ১৬৬৭ অন্ত চন্দ্ৰচূড় আদিত্য নামে 
এজনে উতৎকল-খণ্ড নামে পুথি বচন৷ 
কৰে। এই পুথিত জগন্নাথ ক্ষেত্ৰৰ উৎপত্তি আৰু মাহাত্ম্য বৰ্ণনা কৰিছে। 
চন্দ্ৰচুড় ক’ব লোক আছিল জন! নাযায়, কিন্তু তেওঁৰ ভাষাত কিছু বঙলুৱ| ঠাচ 
পৰিলক্ষিত হয়। বত্লাকৰ মিশ্ৰই স্বন্ধপুৰাণৰ অন্ত্গত ব্ৰদহ্মগীত। বচন৷ কৰে। 
এই গীতাও ব্যক্ত কব| হৈছে গ্ৰীকৃষ্ণৰ মুখেদি । ব্ৰহ্মই যে একমাত্ৰ সত্য, অ্ৰহ্মব 
বাহিবে যে জগতত অন্ত সত্ত| নাই সেই কথাই এই গীতাত প্রকাশ কৰিছে। 
ৰত্নাকৰ মিশ্ৰ আন এখন উল্লেখযোগ্য গ্ৰন্থ হ’ল গ্গীভাকীৰ্ত্তন ৷ কীৰ্ত্তনৰ 
বচন| পদ্ধতিৰ 'আদৰ্শত এই গীত! ৰচন| কৰে। “কীৰ্ত্তনৰ” অন্তভূুক্ত “সহস্ৰনাম 
বৃত্তান্ত” ৰচন| কৰ| বত্লাকৰ কন্দলী আৰু ৰত্নাকৰ মিশ একেজনেই নে পৃথক 
সঠিককৈ কব নোৱাৰি। একেজন হোৱাও অসম্ভৱ নহয় ৷ শঙ্কৰদেৱৰ বৰনাতি 
পুৰুষোত্তম ঠাকুৰৰ ন-ঘোষ। নামঘোষাৰ শ্ৰেণীৰ ভক্তিমূলক গ্ৰন্থ৷ 


ৰামায়ণী ৰচন। 
সপুদশ শতিকাৰ ৰামায়ণ ৰচকসকলৰ ভিতৰত অনন্ত দাস বা হৃদয়ানন্দ 
কায়স্থৰ ব্ৰীবাম কীৰ্ত্তন বিশেষভাৱে উল্লেখ যোগ্য ৷ মায়ঙৰ কালশিল! গোসীইৰ 


-১২২ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 
বংশাৱলীৰণৰ| জন| যায় যে অনন্ত বা হৃদয়ানন্দৰ পিতৃৰ নাম যন্গিবি ৷ 
ব্ৰীৰাম কীৰ্ত্তনত এওঁৰ পৰিচয় এইদৰে পোৱা যায়-_ 
যশ চন্দ্ৰ খ যে ভূঞা৷ আছিল৷ প্ৰখ্য|ত বৰ 
সদায়ে ধৰ্ম্মত যাৰ চিত্ত | 


তাহান কনিষ্ঠ ভাই স্ৃকৱি যে গিৰি নামে 
খ্যাতি তান পুত্ৰ যদু হয়। 
শঙ্কৰৰ ভ্ৰাতৃ-পৌত্ৰী নামে বিষ্ণুপ্ৰিয়া শান্তা 


বিহাইলন্ত যদু শুভানয় 
তান গৰ্ভে ভৈলে| জাত, নুহিকোহো আমি খ্যাত 
পৰম মুৰুখ মূঢ়মতি ৷৷ 
হৃদয়ানন্দ বা অনন্তই বৰপেটাৰ বাৰাদিৰপৰা উঠি আহি নগীও অঞ্চলৰ 
সআাঁয়ঙত সত্ৰ পাতি ভ্ৰীৰাম-কীৰ্ত্তন আৰু প্রেমলতা দুখন পুথি বচন| কৰে। 
্ৰীবাম-কীৰ্ত্তনৰ ৰচন| শক ১৫৭০, ইং ১৬৫৫ খৃষ্টাব্ব ৷ এই গ্ৰন্থ কলাপচন্দ্ৰ দ্বিজৰ 
ৰামায়ণৰ সাৰ স্বৰূপ “ৰামায়ণ চন্দ্ৰিকা’ নামৰ পুথিৰ সহায়ত বচন| কৰে। 
মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ কীৰ্ত্তনৰ প্রভাৱ এই ব্ৰৰাম-কীৰ্ত্তনত বথেষ্ট দেখা যায়। 
পুথিৰ এঠাইত এইদৰে আছে-- 
জয় জয় লীমন্ত শঙ্কৰ পূৰ্ণ কাম 
কীৰ্ত্তনৰ ছন্দে বিৰচিলা গুণ নাম ॥ 
কীৰ্ত্তনৰ ছন্দে বিৰচিলে| পদ সাৰ 
জ্ৰীৰাম্‌ কীৰ্তন নাম জানিব| ইহাৰ ৷৷ 
অনেক ঠাইত বিশেষকৈ ঘোবা আৰু প্রাৰ্থনাসমূহত শঙ্কৰদেৱৰ কীৰ্ত্তনৰ 
ভবহু ৰূপ পোৱা যায়। “প্ৰেমলতা নামৰ গদ্থখনৰ সবিশেষ বিৱৰণ পোৰা 
নাযায় । 
চৰিত পুথিৰ অভ্যুদয় 
অধ্যায়ৰ প্রাৰম্ভতে উল্লেখ কৰি অহ। হৈছে যে খৃষ্টীয় সপ্তদশ শতিকাৰ 
‘অন্যতম বিশেষত্ব চৰিত পুথিৰ উৎপত্তি আৰু বিকাশ । বৈষ্ণৱ মহাপুকুষসকলৰ 
তিৰোধানৰ পিছত তেওঁলোকৰ কাধ্যাৱলী আৰু গুণ-গৰিম| অৱণ-কীতত্তন কৰ| 


ভত্তসমজিত ধৰ্ম্মান্ননীলনৰ অঙ্গ স্বৰূপ হৈ পৰে। ফলত মহাপ্রুকবসকলৰ ।। 
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জীৱনী বচন| কৰি ভক্ত সমাজত পাঠ কৰাব এথা প্রৱণ্ডিত হ’ল। এইদৰে 
ক্রমে মহাপুৰুষ কেইজনৰ চৰিত্ৰৰ উপৰিও পৰৱৰ্ত্তী সন্ত-মহন্ত, পএচাৰক আৰু 
সত্ৰন্থাপন কৰ্ঁসকলৰোে| চৰিত আকু সত্ৰৰ বংশাৱলী ৰচন| হবলৈ ধৰে। 

চৰিত পুথি দুই শ্ৰেনীৰ। এক শ্ৰেনীত কেৱল কোনো ব্যক্তি বিশেষৰ 
জন্মৰপৰ| মৃত্যু পধ্যত্ত সকলে| কথ। বৰ্ণনা কবা| থাকে। আনশেণীত একাধিক 
সন্ত-মহস্তৰ কাধ্য আকু গুণ-গবিম| পোৱ| যায়। সত্ৰীয়া বংশারলীও দ্বিতীয় 
শ্ৰেনতে অন্তভুক্ত কবিব পাৰি। এই সত্ৰীয়া বংশাৱলীসমূহত পুকষান্ক্ৰমে 
মত্জাধিকাবসকলৰ চৰিত্ৰ আৰু গুণ-গবিম| বণিত হয়। (বেছিভাগ চৰিত 
পুথিয়েই পদ, দুলবী ছবি আদি ছন্দত বচন! কবা|, দুই-চাৰিখন গন্ধত ৰচন৷ 


'_ কব| চৰিত পুথিও পোৱ| যায়। গনৱ্তত বচন| কব| চৰিত পুথিসমূহ ভকতীয়| 


ঠাচত বচন| কবা|, ভাষা অতিশয় মাজিত আক সন্ত-মহন্তই কোৱা কথাৰ আদশত 
ৰচন| কৰা ৷ 

চৰিত পুথিলমূহত সন্তসকলৰ আদশাত্মক কূপটোহে পোৱা যায়। 
চৰিতকাৰসকল সাধাৰণতে ভক্ত নাইব| শিষা আছিল। গতিকে শিষ্য বা ভক্তৰ 
ঢৃষ্টিৰে চাই গুকসকলৰ কেৱল আদশান্মক বূপহে চিত্ৰিত কৰিছে। আজি 
কালিৰ জীৱন-চৰিতৰ দৰে নায়কৰ শক্তি আক দুৰ্ব্লত৷ দুয়োটাকে কূপ দিয়াৰ 
এচ দেখ] নাযায়। গুৰুসকলৰ মহিম|৷ প্রকাশ কৰিবৰ কাৰণে ঠায়ে ঠায়ে 
অলৌকিক ঘটন।, এশ্বৰিক কাধ্যকলাপে| চৰিতিত আৰোপ কৰ| দেখ যায়। 

কিন্তু চৰিত পুথিত গুৰুসকলৰ ধন্ম জীৱনৰ সকলোবোৰ খু.তি-নাতি অনুকুল- 
এ্রতিকুল অৱস্থা, বৈষ্ণৱ অনুষ্ঠানৰ প্ৰসাৰৰ ইতিহাস, সামাজিক অৱস্থা, বজা- 
সকলৰ এভাৱ আৰু প্রতিক্রিয়া, সত্ৰানুষ্ঠানৰ বিকাশ, বিভিন্ন পন্থৰ উৎপত্তি 
আক বৈষ্ণৱ আচাৰ-নীতিৰ আহিকে আদি কৰি বহুতো সাংস্কৃতিক ইতিহাসৰ 
উপাদান পোৱ| যায়। মহাপুৰুষ আৰু গুৰুসকলৰ দৈনন্দিন জীৱনৰ পুজ্মানুপুজ্খ 
বিৱৰণ দাঙি ধৰি তেওঁলোকৰ ব্যক্তিত্বৰ স্বৰূপ প্রতিফলন কৰাত চৰিত লেখক- 
সকলে বিশেষ সফলত| লাভ কৰিছে। তলত চমুকৈ চৰিত লেখকসকলৰ 
আন্দান আলোচন|৷ কৰ| হ’ল ৷ 


“বৱাাম্ডঢৰণ ঠাল্ুৰ 2 বামচৰণ ঠাকুৰ মাধৱদেৱৰ ভাগিনীয়েক, হোকোৰা- 
কুচীয়া ৰামদাস কায়স্থৰ পুতেক ৷ ৰামচৰণে সকৰে 

পব| মাধৱদেৱৰ লগত থাকি ডাঙৰ-দীঘল হয় আৰু শিক্ষালাভ কৰে। মাধৱ- 
দেৱৰ আদেশ অনুক্ৰমেই বিভিন্ন ঠাইত সি'চৰতি হৈ থক মহাপুৰুষৰ “কীৰ্ত্তনৰ 
বিভিন্ন খণ্ড সংগৃহ কৰি একেলগ কৰি থয়। এওঁ মহাপুৰুষৰ সংস্কৃত ভক্তি 


ব্ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ | 


বকত্নাকৰ এইখনৰ অসমীয়া পদানুবাদ কৰে। ভক্তি-বত্লাকৰৰ দাৰ্শনিক তত্ববোৰ, 
লাভে অসমীয়| ৰূপান্তৰ কৰবাত এহঁৰ পাণ্ডিত্যৰ চিনাকি পোৱা যায়৷ 
এওঁৱেই অসমীয়া চৰিত পুথিৰ পৱৰ্ত্তক বুলিব পাবি। এণ্ঁৰ ৰচিত শঙ্কৰ 
চৰিভ্ড খনত বহুতো অলোকিক কথ| থাকিলেও শঙ্কৰদেৱৰ গোটেই জীৱনৰ 
সকলো কথা বিশদভাৱে পোৱা যায়। অৱগ্যে বৰ্ত্তমান এণঁৰ নামত প্রচলিত 
শঙ্কৰ-চৰিতত ভালেখিনি প্রক্ষিপ্ত কথা সোমাই আছে। ইয়াৰ বাহিৰেও কংস 
বধ নামে অঙ্কীয়া নাট, ভক্তি-ৰত্ন নামে এখন সৰু ভক্তিবাদৰ পুথি আৰু 
কিছু গীত ৰামচৰণ ঠাকুৰে বচন| কৰে । ্‌ 
“ভূষণ দ্বিজ্া 2 মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱ পাটবাউসীত ধাকৌতে চক্ৰপাণি নামে 
এজন ব্ৰাহ্মণে শৰণ লৈছিল। সেই চক্ৰপাণি ব্ৰাহ্মণব নাচি 
হ’ল দ্বিজ ভূষণ | দ্বিজ ভূষণে পুৰুষোত্তম ঠাকুৰৰ মৃত্যুৰ পিছত চতুভু জে 
তামৰঙা| বিলৰ পাবত বিষ্ণুপুৰ সত্ৰ স্থাপন কৰাৰ সময়ত শঙ্কৰ চৰিভ লিখে | 
পুৰুষোত্তম ঠাকুৰৰ মৃত্যু হয় খৃষ্টীয় ১৬১৮ অন্নত আৰু ১৬৩৫ খৃষ্টাব্দত বিষ্ণুগ্বৰ, 
সত্ৰ মুছলমানে ধ্বংস কবে। গতিকে তাৰ অলপ আগতে অৰ্থাৎ খৃষ্টীয় ১৬০ 
অন্নমান্যত দ্বিজ ভূষণে “শঙ্কৰ চৰিত” সম্পূৰ্ণ কবে। দিজ ভূষণে “শঙ্কৰ চৰিত ৰ 
উপাদান শঙ্কৰদেৱৰ নাতি দুগৰাকী আকু সেই সময়ৰ সন্তসকলৰপৰ| সংগ্ৰই 
কবিছিল। পুথিখনত অলৌকিক বিৱৰণ নাই, লিখকৰ তথ্যনিষ্টাৰ পৰিচয় 
পোৱা যায়। দ্বিজ ভূষণে অজামিল উপাখ্যান নামে এখন অঙ্বায়| নাট 
ৰচন| কৰে । 
দৈত্যাৰি ঠাকুৰ ঃ দৈত্যাৰি ঠাকুৰ ৰামচৰণ ঠাকুৰৰ পুতেক এওঁৰ 


ৰচনাৰ ভিতৰত উল্লেখ যোগ্য হ’ল শঙ্ধৰবদেউ- 


ম।ধৱদেউ চৰিত্ৰ আৰু নৃসিংহ-বাত্ৰ৷ আক স্তমন্ত-ইবণ নামৰ ছখন নাট। 
দৈত্যাৰিৰ গুৰুচৰিত বা শঙ্কৰদেউ মাধৱদেউব চৰিত্ৰ ভূষণ দথিজৰ চৰিত্ৰৰ প্রাঃ 
সমসাময়িক হব। দৈত্যাবিয়ে মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱতকৈ মাধৱদেৱৰ জীৱনৰ 
ঘটন| আৰু কাৰ্য্যকলাপ বহলাই বৰ্ণনা কৰিছে। নৃসিংহ-যাত্ৰা৷ আৰু স্যমন্ত- 
হৰণ নাটৰ কলা-কৌশলত নতুনত্ব নাই, কিন্তু গীতবোৰ আকৰ্ষণীয় ৷ ' 

গন 


ওক্নষ্ণ ভাৰতী আক্ধ ক্ৰষ্ণাচাৰ্য্য 2 ফ২+-ভাৰতায়ে গৱ্ধত সন্ত-নি 


বুলি এখন ৰচন৷ কৰে। এই 


পুথিত বৈঞ্চৱ প্রচাৰকসকলৰ চনু পৰিচয় আছে। ভট্টদেৱৰ নামত ৰচিত 
‘“সং-সম্পদায় কথা”ব আহি কৃষ্ণ ভাৰতীৰ সন্ত-নিণর় বুলি ডল্লেখ আছে। 
কৃষ্ণ[চাৰ্য্য নামৰ আন এজনে সল্ত চৰিত নামৰ পদ্ম পুথিত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ এঁৱৰ্তক- 


চৰিত সাহিত্য আৰু গদ্যৰ উদ্ভৱ ১২৫ 


সকলৰ বিৱৰণ পোৱা বায়। কুষ্ণাচাৰ্য্য, কৃষ্ণয-ভাৰতী একেজন লোকেই নে, 


এইবোৰ ছদ্বনামত আন কোনোবাই লেখিছিল প্রমাণৰ অভাৱত সঠিকভাৱে 
কব নোৱাবি। মুঠতে খুষ্টীয় সপ্তদশ শতিকাব মাজভাগৰ ভিতৰত এইবোৰ ৰচিত 
হোৱা যেন লাগে। এই কেইখন আন্থত ধৰ্ম্মপ্ৰৱৰ্্তসকলৰ জীৱনৰ বিশদ 
'বিৱৰণ পোৱা নায়ায়, চমু আভাসহে দিছে ৷ 


। শ্ৰাম|নজৰ দ্বিজী 2 বামানন্দ দ্বিজ সপ্তদশ শতিকাৰ শেষাদ্ধৰ মানুহ ৷ 


বামানন্দৰ পিতৃ জীৰাম আত৷ ভৱানীপুৰীয়া গোপাল 
আতাৰ শিষা আক আহতগুৰি সত্ৰৰ পএতিষ্ঠাতা। ৰামানন্দৰ গুৰুচৰিতত 
মহাপুকয শঙ্কৰদেৱৰ জীৱনী আকু ঘটনাৱলী পএরধানকৈ আক প্রীসঙ্গিকভাৱে 
মাধৱদেৱৰ জীৱনীও বৰ্ণন! কৰিছে আৰু মহাপুৰুষৰ তিৰোধানৰ লগে লগে 
চবিত্ৰবে| সামৰণি পৰিছে। বামানন্দই শঙ্কৰদেৱৰ চৰিত্ৰৰ উপৰিও ভৱানী- 
পুৰীয়া গোপাল আতাৰে| চৰিত্র ৰচন| কৰি গৈছে। এই দুখন চৰিত পুথিব 
উপবিও ৰামানন্দই বৰগীতৰ আহিত ভালেখিনি গীত ৰচনা কৰিছিল। (১) 
ৰামৰায় ? বামবায় দ্বিজ দামোদবদেৱৰ অন্ততম প্রধান শিষ্য লোচ সত্ৰৰ 
এতিষ্ঠাপক অজ্জুনদেৱৰ শিষ্য আছিল। বামবায়ে কোচৰজ| 
ঢন্দ্ৰ নাৰাঘণৰ বাঁজত্ব কালত ( ১৬৭০-১৬৬০ খৃঃ ) গুৰুলীল। পুথি বচন| কৰে। 
গুকলীলাত দামোদৰদেৱৰ জন্মৰপৰা ভট্টদেৱৰ মৃত্যুলৈকে সকলো বিৱৰণ 
'পোঁৱ| যায়! 
ব্ৰমাননম্‌ 2 উজনিত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম সণ্চালনিভাৱে প্রচাৰ কৰা| সিদ্ধ বংশী- 
গোপালদেৱৰ বামানন্দ শিষ্য আছিল। বমাননই ৰংশী- 
গোপালদেৱৰ চৰিত্ৰ ৰচন| এ্রসঙ্গত উজনি অসমৰ গোপালদেৱে ধৰ্ম্ম প্রচাৰ 
কৰতে কি অৱস্থা আছিল আক আহোম বজাবপৰ্ কেনে প্রতিকুল আঁচৰণ 
পাইছিল সেই সকলোবোৰ লিপিবদ্ধ কৰিছে। বমানন্দই খৃষ্টীয় ১৬৫৭ মানত 
এই গ্ৰন্থ বচন৷ কৰে। 
ওপৰত উল্লেখ কৰ| চৰিত পুথিসমূহৰ উপৰিও সপ্তদশ শতাব্দীৰ উল্লেখযোগ্য 
চৰিত পুথি হ’ল--বামকান্তৰ বনমালীদেৱ চৰিভ, ভৱানন্দ ঘিজব গোবিন্দ 
চৰিত, বিদ্যানন্দ ওজাৰ ঠাকুৰ চৰিত ৷ 
| গীতিকাৰসকল 
মহাপুকুষ শঙ্কৰদেৱ আক মাধৱদেৱে ৰচন| কৰি যোৱা বৰগীতৰ আহিত 
পৰৱৰ্তী বৈষ্ণৱসকলেও বহুতে| গীত বচনা কৰি গৈছে। তাৰে কিছুমান গীত 
(১) ডঃ বিৰিঞ্চি কুমাৰ ৱৰুৱ| সম্পাদিত “জ্ীবাম আত| আক বামানন্দৰ গীত” অষ্টবা। | | 


১২৬ অসমীয়! সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


প্রকাশ হৈছে, কিছুমান এতিয়াও প্রকাশ হোৱা নাই। শঙ্কৰৰ পৰৱৰ্ত্তী এই 
গীতবোৰক বৰগীতৰ অনুকৰণত বচনা কৰা ৷ বিষয়বস্তু, বৰ্ণনা ভঙ্গী, ভাষা আৰু 
অলঙ্কাৰ পরয়োগত বৰগীতৰ পভাৱ স্ুম্পষ্ট। শিশু কৃষ্ণৰ বাল্যলীল| লৈয়ে বেছি 
ভাগ গীত ৰচিত হৈছে। দুই এটা গীততহে ৰাম-সীতা বা অন্ত প্রসঙ্গ পোৰ 
যায়। ব্ৰজাৱলী ভাষাৰ পয়োগে৷ লক্ষ্যণীয়। ৰচনাভঙ্গী অন্থকৰণ-প্রধান হলেও 
গীতৰচকসকলৰ ভক্তিভাৱৰ আন্তৰিকতা উপলব্ধি কৰা| বায়। এই গীতবোৰত 
এটা বিশেষ লক্ষ্যণীয় পৰিৱৰ্ত্তন হ’ল বাধ| চৰিত্ৰৰ গীতত অনুপ্ৰৱেশ । শঙ্কৰঢেৱৰ 
গীততকৈ মাধৱদেৱৰ বৰগীতসমূহৰ পএভাৱ অধিক দেখা যায়। 

খৃষ্টীয় সপ্তদশ শতিকাৰ উল্লেখযোগ্য গীতৰচকসকল হ’ল ৰামচবণ ঠাকুৰ, 
দৈত্যাৰি ঠাকুৰ, গোপাল অত অহতগুৰিব শ্ৰীৰাম আত| আৰু ৰামানন্দ দিজ, 
দিহিঙৰ বৰ্যদমণি, ময়্ামৰীয়া অনিকন্ধ, পুৰুষোত্তম ঠাকুৰ আদি। ভৱানী; 
পুৰীয়া গোপাল আতাই প্রৱৰ্ত্তন কৰ| কাল-সংহতিৰ অন্তভুক্ত সত্ৰৰ গে৷সাই- 
সকলৰ অৱদান এই ক্ষেত্ৰত লেখত লবলগীয়া 


4এব্যৱহাৰিক সাহিত্য 
ধৰ্ম্মমূলক বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ লগে লগে ব্যৱহাবিক সাহিত্যৰ চচ্গ৷ আৰু ৰচগ৷ 
নোহোৱ|কৈ নাছিল। কিন্তু ধৰ্ম্মসাহিত্যৰ তুলনাত এই শ্বেণীৰ সাহিত্যৰ সংখ্যা 
সামান্য ৷ বকুল কায্স্থই কিভাবত মঞ্জৰী নামে গণিতৰ এখন পুথি খুটীয় 
ষোড়শ শতাব্দীত বচন| কৰে ৷ চূড়ামণি উপাধিবুক্ত এজনে জ্যোতিষ চূড়ামণি 
নামে জ্যোতিষৰ পুথি অসমীয়া পদত বচন| কবে। এওঁ বকুল কায়স্থতকৈ 


অলপ পিছৰ লেখক, এণঁৰ পুণিত বকুল কায়স্থৰ উল্লেখ আছে, কবিবন্ন দ্বিজ 


নামৰ আন এজনে গণিতৰ প্রসিদ্ধ পুথি লীল।ৱতী.অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰে। 


_ বুৰঞ্জী-সাহিত্যৰ উদ্ভৱ 
ওপৰুক্ত গ্ন্থৰ বাহিব্বেও ছুই এখন বুৰঞ্জী পুথিও লেখাৰ অনুমান কবিব 
পাৰি। সম্ভৱতঃ হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে প্রকাশকৰ| পুৰণি অসম বুবঞ্জী 
সপ্তদশ শতিকাৰ দশকৰ ৰচন| ৷ অঙ্গ বুৰঞ্জী সাহিত্যলৈ অসমীয়া কূপত 
সণ্ডালনিকৈ দেখা দিবলৈ ধৰে অষ্টাদশ শতিকাৰ পবম্ভৰপৰাহে । আহোম- 


সকলে অসমীয়| ভাষাক মাতৃভাষাকিপে গ্রহণ কৰাৰ আগতে আহোম ভাষাত 


বুৰঞ্জী ৰচন। কৰিছিল ৷ ক্ৰমে যেতিয়া কথ্যভাষা কূপে আহোম ভাষাৰ প্রয়োগ 
কমি আহিল আৰু ৰাজদৰবাৰত আহোম ভাষাৰ ঠাই ললে অসমীয়াই, তেতিয়| 
আহোম ভাষাত ৰচন| নকৰি বুৰঞ্জী অসমীয়া ভাবাত ৰচিত হবলৈ ধৰে। 


চৰিত সাহিত্য আৰু গদ্যৰ উদ্ভৱ ১২৭ 


আহোমবিলাক হতিহাসপ্ৰিয় আছিল আৰু ৰাজকৌৱৰ আৰু ডা-ডাঙৰীয়াৰ, 
ল’ৰাবোৰব কাৰণে বুৰঞ্জীজ্ঞান শিক্ষাৰ বিশেষ প্রয়োজনীয় অঙ্গ বুলি বিবেচিত, 
হৈছিল। বুৰঞ্জী শব্দটো আহোম শব্দ, ইয়াৰ অর্থ হ’ল--মূৰ্খৰ জ্ঞানৰ ভ'ড়াল ৷; 
ৰাজভ'ড়ালত বুৰঞ্জীব সকলে| আহিল| আক সমল যত্নসহকাৰে ৰক্ষ৷ কৰাৰ দিহ 
কৰ৷ হৈছিল। ৰজাঘবীয়া৷ ওখ বিষয়াই বচন| কৰা কেবাখনো বুৰঞ্জী পোৱা 
গৈছে । আহোমবিলাকবদ্বাৰ৷ এরবদ্ধিত বুৰঞ্জী সাহিত্যলৈ লক্ষ্য কৰিয়েই প্রসিদ্ধ 
ভাষাতত্ববি্পয চাৰ গয়াচঁন চাহাবে লেখি গৈছে = ]']}2 2১৪58.01252 3772 
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যদিও অসমীয়া বুৰঞ্জী সাহিত্যই অষ্টাদশ শতিকাতহে পএতিপত্তি লাভ 
কৰিলে তথাপি দুই-চাবিখন বুৰঞ্জী সপ্তদশ শতিকাতে লেখ৷ হৈছিল। বাজ- 
মহ্বী আতন বুঢ়াগোহাঞে যুগুত কব| বঁহগড়ীয়। বুৰঞ্জী, স্বৰ্গদেউ গদাধৰ 
মিংহৰ ৰাজত্বলৈকেহে বৰ্ণনা থকা পুৰণি অসম বুৰঞ্জী, স্বকুমাৰ মহন্তৰ ঘৰব 
পৰ| উদ্ধাহ কবা| আকু ডঃ স্থধ্যকুমাৰ ভূঞাই সম্পাদন৷ কৰ৷ অসম বুৰঞ্জী 
সপ্তদশ শতিকাতে বচিত হৈছিল। ডঃ স্থধ্যকুমাৰ ভূঞাব সম্পাদনাত বুৰঞ্জী 
আৰু পুৰাতত্ববিভাগৰ্পৰ৷ আকু ভালেখিনি বুৰঞ্জী প্ৰকাশ হৈছে ৷ সেই সম্বন্ধে 
পৰৱৰ্ত্তী অধ্যায়ত 'আলোচন| কৰ| হব। 


নৱম অধ্য।য়ৰ গ্ৰন্থপঞ্জী 
১ | ডিম্বেশ্বৰ নেওগ ঃ অসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভুমুকি, ১৮৬৩ 
২ | হেমচন্দ্ৰ গোনহ্বামী ( সম্পাদিত ); কথা-গীত৷| 
৩ | ডঃ বিবিধ্চিকুমাৰ বকৱ| ঃ অসমীয়| কথা সাহিত্য, ১৮৭২ শক 
৪| ডঃ বাণীকান্ত কাকতি ( সম্পাদিত ) 2 /১৪০০০০৪ ০1 85%]; 4% 55817.652 ].{0£, 1953" 
৫ | ডঃ মহেশ্বৰ নেওগ ( সম্পাদিত ) ; বংশীগোপালদেৱৰ চৰিত 
৬ | কামেশ্বৰ চক্ৰবস্ত্তা ( অকাশিত ) ; ভ্ৰীৰামকীৰ্ত্তন, 
৭|। ৬কালিবাম মেধি £ অঙ্কারলী, ১৯৪৯ 
৮ | খহ্ৰিনাৰায়ণ দত্তবৰুৱ| ( সম্পাদিত ) ঃ অসমীয়াঁ মহাভাৰত, ১৯৫৫ 
৯ | ৬হেমচন্দ গোস্বামী ( সম্পাদিত ) : অসমীয়| সাহিত্যৰ চানেকি ০] ][], 28008 ]], [][]; 
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দন্শল অধ্যাস্থ 
আহোম যু্গৰ্ব সাহিত্য 
( খুঃ ১৭০০--১৮২৬ ) 
( চষ্টাদশ শতিকাৰ প্রাৰম্ভৰপৰ| উনবিংশ শতিকাৰ চতুৰ্থ দশকলৈ ) 


পৰিচয় ০ খৃষ্টীয় অষ্টাদশ শতিকা আবৰম্ভ হোৱাৰ লগে লগে অসমীয়| 
সাহিত্যৰ ইতিহাসৰে। কিছু বং বদল হয়। বৈেঞ্চৱ বুগৰ ধৰ্ম্মীয় 
“সাহিত্যৰ ধাৰাটো! অব্যাহত থাকে বদ্িও কিছু পৰিৱর্তন নোহোৱাকৈ থক| 
-নাছিল। ভাগৱত, ৰামায়ণ আৰু মহাভাৰতৰ আখ্যানৰ অনুবাদ, চৰিত পুথি, 
অঙ্কীয়৷ নাট আৰু গীতৰ ৰচনাৰ পৰম্পৰা এই যুগতে| অব্যাহত থাকে। এনে 
“ধৰণৰ ভক্তি ধৰ্ম্মৰ প্রাধান্ত দেখুৱাই বচন৷ কব| গ্ৰন্থসমূহৰ স্থষ্টি হৈছিল সূত্ৰ 
সমাজত | একে সময়তেই আহোম বজ৷ আকু ডা-ডাঙৰীয়াসকলৰ অনুপ্ৰেৰণ৷ 
‘আৰু সাহায্য লাঁভ কৰি আন কেবাবিধে সাহিত্যই ঠন ধৰি উঠে। এই কেই 
' শ্ৰেণীৰ সাহিত্য হ’ল--(১) আদি বসাত্মক পৌৰাণিক অনুবাদ, (২) শাক্ত, 
সাহিত্য, (৩) বুৰঞ্জী সাহিত্য, (৪) ব্যৱহাবিক সাহিত্য ৷ 
আহেম বজা জয়ধ্বজ সিংহই পোন পথমে হিন্দু ধৰ্ম্ম গহণ কৰি ব্ৰাহ্মণ, 
পণ্ডিতসকলক উৎসাহ দাঁন কৰে। তেওঁৰ আগতে বামুনীকৌৱৰ আক বুঢ়া বজা 
জভ্‌তাপ সিংহৰ ওপৰত হিন্দু পএৰভাৱ পৰিছিল যদিও তেওঁলোক আনুষ্ঠানিক 
ভাৱে হিন্দু ধৰ্ম্ম গহণ কব| নাছিল। গতিকে তেওঁলোকে হিন্দু সাহিত্যৰ 
-জ্ৃষ্টিত বিশেষ উত্সাহ পরদৰ্শন কৰাও নাছিল। পোন প্রথম জয়ধ্বজ সিংহই 
আনুষ্ঠানিকভাৱে হিন্দু ধৰ্ম্ম এহণ কৰে, তেওঁ নিজে দুই এটা গীতো ৰচন৷| 
ক্ৰিছিল। গদাধৰ সিংহৰ বাদে জয়ধ্বৰ্জ সিংহৰ পাছৰ ৰজাসকলৰ দিনত কৰি 
সাঁহিত্যিকে অনুপ্ৰেবণ| কিমানদূৰ লাভ কৰিছিল জন| নাযায়। কিন্তু বৈষ্ণৱ 
সন্ত-মহস্তসকলে আৰু সত্ৰ-সম|জে মাটি-বৃত্তি আদি লাভ কৰি ধৰ্ম্ম আৰু সাহিত্য 
চৰ্চাৰ যে অনুকুল পৰিৱেশ লাভ কৰিছিল সেই বিষয়ে সনোহ নাই । ভি 
এই কথা| স্বীকাৰ কৰিবই লাঁগিব যে স্বৰ্গদেউ কদ্ৰসিংহ বাজপাটত ভুঠালৈকে 
বুৰঞ্জীৰ বাহিৰে অন্ত সাহিত্য সৃষ্টিত আহোম ৰাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতাৰ পোন- 
পৃটীয়। তভাৱ 'অভি নগণ] | 
স্বৰ্গদেউ ৰুদ্ৰসিংহ বিদ্বান্ধৰাগী, বিলাসী, ৰসিক আৰু ক্ষমতাশালী ৰজ৷ 


অছিল । তেওঁ গুণী-গায়নসকলক সমাদৰ কৰিছিল। তেওঁ বিলাসী সাজ- 
ই 


| আহোম যুগৰ সাহিত্য ১১ 


পাৰ প্রৱৰ্ত্তন কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল, বঙ্গদেশবপৰ৷ কীৰ্ত্তনীয়৷ দল আনি 
লংকীৰ্ত্ঁন কৰাইছিল, বাজভৱনত সাড়ম্বৰে হুৰ্গোত্সৰ পালন কৰিছিল। 
আনুঠানিকভাৱে শাক্ত-গুকুত শবণ লোৱ| নাছিল বদ্লিও তেওঁ শাক্ত ধৰ্ম্মত 
আস্ব'শিল আক মেই ধৰ্ম্মৰ অন্থগামী আছিল। তেওঁৰ পুতেক কেইজনে| শাক্ত 
আছিল আঁৰু একাদিক্ৰমে আহোম ৰাজপাটত উঠিছিল। গতিকে তেওঁ- 
‘লোকৰ অনুপ্ৰেৰণাত শাক্ত সাহিত্য গঢ়ি উঠে। কন্ৰসিংহৰ দৰে শিৱসিংহও 
বসিক আক বিলাসপ্ৰিয় আছিল। ৰাজভৱনৰ বিলাসী জীৱনৰ লগত খাপ 
খোৰি৷ শবদ্দাৰ বসাত্মক আকু কামোন্মাদক বৰ্ণনা থক| গ্রন্থ ৰচন| কৰিবলৈ 
কৰ্বিমাহিত্যিকসকলে তেওঁলোকবপৰা উৎসাহ আৰু সহায় পাইছিল। 
প্রত্যক্ষ ৰাঙ্গকীয় পৃষ্ঠপোষকতাত ৰচিত হোৱ| কাব্য বা পৌৰাণিক অন্থবাদ- 
সমূহৰ স্থৰটো হ’ল শৃঙ্গাৰ ৰসাত্মক । বৈষ্ণৱ কাব্যৰ সংযম আৰু ইন্দৰিয়বিমুখভাৱ 
এই বচনাসমূহত নাই। ভক্তিভাৱৰ প্রাবল্যও লক্ষ্য কৰা নাযায়। শকুন্তলা 
কায, শঙ্খচূড় বধ, ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণ আৰু গীত গোৱিন্দৰ অনুবাদ আদিয়েই 
শৃঙ্গাৰ বলৰ প্রতি বাজানুগএ্ৰহ লাভ কৰা কবিসকলব ধাউতিৰ ইঙ্গিত দিয়ে। 

শৃঙ্গাৰ ৰসাত্মক সাহিত্যৰ উপৰিও ব্যৱহাৰিক বিজ্ঞানৰ পুথি বাজকীয় 


সহায়ত অধিক পৰিমাণে ৰচিত হবলৈ ধৰে। জ্যোতিষ, চিকিত্সা আৰু 


নীতিবিষয়ক পুথি ৰচিত হৈছিল ৰাজঘৰীয়া প্রচেষ্টাত। সপ্তদশ শতাক্দীতেই 
বুৰঞ্জী মাহিত্যৰ উদ্ভৱ হলেও অষ্টাদশ শতিকাবপৰাহে ব্যাপকভাৱে অসমীয়! 
ভাষাত বুৰঞ্জী লেখা হয়। ত্ৰিপুৰা, কছাৰী, জয়ন্তীয়া আনকি মোগল ৰাজত্বৰ 
ব্বদ্ৰীও প্রণয়ন হয়। বাজনৈতিক প্রয়োজনব কাৰণেই হয়তো! ওচৰচ্বুৰীয়া 
ৰাজ্যবোৰৰ বুৰঞ্জী লিপিবদ্ধ কৰিব লগ| হৈছিল। অষ্টাদশ শতিকাৰ সাহিত্যৰ 


_ নুৰঞ্জীৰ আন এটা মন কবিবলগীয়া কথ| হ’ল ষে এই যুগতেই গৌড়ীয় বৈষ্ণৱ 


দনাহিত্য আৰু পএাচীন হিন্দী সাহিত্যৰ ছই এখন পুথিয়ে অসমীয়া কবিক 
গ্রভাৱান্বিত কৰ| দেখা যবায়। তুলসীদাসী বামায়ণৰ অংশ বিশেষৰ অসমীয়! 
অনুবাদ, মৃগাৱতী চৰিত, আক মধুমালতী কাহিনীৰ অসমীয়া| কপাত্তৰ এই 
যুগতেই হয়। তেনেকৈ “ভক্তি পেমাৱলী” আদি গএন্থত গোড়ীয় ভক্তিমা্‌গব্ব 


_ প্রভাৱে গোপাধৰ| আদি গুপুত পথাৰ পএচলনে আকু ৰাধ৷ চৰিনলৰব প্রৱেশ 


যাভে বলদেশীয় প্রভাৱৰ ইঙ্গিত দিয়ে। 

ৰাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতাৰপৰ| মুক্ত গীৱৰ নাইব| কোনো সত্ৰৰ নিভৃত কোণত 
বহি একশ্ৰেণীৰ ভক্ত আক বিস্যান্থবাগীয়ে আগৰপৰ| পএৱাহিত হৈ অহ] 
একান্তিক ধৰ্ম্মভাৱৰ সাহিত্যৰ স্থুতিটো অব্যাহত ৰাখিছিল। 


ঢ্র 


০৩০ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত _ 


আহোম ৰজা কদ্ৰসিংহ-শিৱপসিংহৰ বাজত্বকালটো| অসমৰ উন্নতিৰ যুগ । 
মোগলক অসমৰপৰা একেবাৰে খেদি দি, কছাৰী আক জয়ন্তায়া বজাক বশ৷ 
কৰি প্রায় সমস্ত অসম আহোমৰ অধীনলৈ আনে আক ফলত অসমৰ সংহতি 
আৰু ধঁক্য স্থাপনত সুবিধা হয়। ৰাজনৈতিক অভ্যুত্থানৰ লগত সাংস্কৃতিক 
অভ্যুথানে| হোৱা দেখা যায়। ইংলণ্ডৰ ৰাণী প্রথম এলিজাবেথ আক ফ্ৰাঞ্চৰ, 
চতুৰ্দ্দশ লুই, ভাৰতৰ দ্বিতীয় চন্দ্ৰগুপ্তৰ কাললৈ দৃষ্টি কৰিলেই ইয়াৰ প্রমা 
পোৱা যায়। কদ্ৰসিংহ, শিৱসিংহৰ দিনতে চিত্ৰাঙ্কণ বিদ্ধাব যথেষ্ট প্রসাৰ 
হয়। বাজকীয় অনুপ্ৰেৰণাত বচিত পুথিসমূহ প্রায়ে চিত্ৰিত কৰা হৈছিল। 
ধৰ্ম্মপুৰাণ, গীতগোৱিন্দ, শঙ্খচূড় বধ, আনন্দলহৰী, হণ্তীবিণ্াৰ্ণৱ আদি 
গঁহ্থৰ চিত্ৰসমূহ অসমীয়| চিত্ৰাঙ্ক'ৰ অপূৰ্ব্ব নিদৰ্শন । 

আহোমসকলৰ দিনতে বিহু জাতীয় উৎসৱ বূপে পবিণত হয় বুলিব লাগে। 
এই বিহু উৎসৱৰ জনপ্ৰিয়তাৰ লগে লগে বিহুগীত, বনগীত, আদিৰ বচন৷ 
বাঢ়িবলৈ ধৰে। আহোম-মোগলৰ সংঘৰ্ষৰ অন্ান্ত ফলৰ ভিতথত অসমত 
মুছলমানৰ বসতিও এটা। এই মুছলমানসকলে অসমত নিগাঞ্গীভাৱে বসতি 
কৰিবলৈ লোৱা। ফলত “‘জিকিব” “জাৰি’ আদি গীতৰ হ্ুষ্টি হয়। অসমীয়৷ 
সাহিত্যত এই গীতবোৰে এটি নতুন ৰং সানে ৷ 

আহোম যুগৰ বেছিভাগ পুথিতে বাজ-প্রশকস্তিয়ে সীম৷| চেবাই গৈছে।' 
কৱিসকলে আন্মপ্ৰেৰনাতকৈ ৰজা-বাণীক সন্ত কৰিবলৈ আক তেওঁলোকৰ 
মন যোগাই সাহিত্য বচন| কৰিবলৈ যোৱাব কাৰণে মহাপুৰুবসকলৰ বচনাত 
বি আন্তৰিকতা আৰু অনুভূতিৰ গভীবত| উপলব্ধি কৰ| যায়, সেইটো 
নোহোৱা হ'ল। ৮ পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে এই কাৰণেই মন্তব্য কবি 
কৈছে যে এই সময়ত অসমীয়া সাহিত্যই প্রসাবতা লাভ কৰিছিল যদিও 
গভীৰত৷ হেকৱালে। গীত-নাট অন্থকৰ্ণ এঁধান হ’ল, কাব্যয়ে| গতান্থগতিক 
ৰূপ লাভ কৰিলে৷ মহাপুৰুষ মাধৱদেৱ বা শঙ্কৰনেৱে বৰ্ণনীয় বিষয়বস্তুৰ লগত 
যেনেকৈ আম্মবিলোপ কবি দিছিল, এই যুগৰ কৱি সা'হিত্যিকসকলে সেইদৰে 
আত্মনিমজ্জন কৰিব পৰ| নাই, পএ্রকাশভঙ্গীয়ে কৃত্ৰিম সাজসজ্জালৈ আত্মপ্রকাশ 
কৰিছে ।., 

মধ্যযুগ সামন্তবাদব যুগ | জনসাধাৰণ বা কাড়ী-পাইকৰ সামাজিক স্থান 
তলত আছিল। গতিকে সাহিত্যত সাধাৰণ জনতাৰ জীৱনৰ কূপ এতিফলিত 
নহৈছিল। কিন্তু যিহেতুকে বেছিভাগ কবি-সাহিত্যিকেই সাধাৰণ জনতাৰ 


আহোম যুগৰ সাহিত্য ১৩১ 


মাজৰপৰাই বাজদৰবাৰলৈ আহিছিল, সেইকাৰণে তেওঁলোকৰ ৰজা-ৰাণী বা 
দেৱ-দেৱীব গুণানুকীৰ্ত্তনৰ বা কাধ্যকলাপৰ মাজতো জনসাধাৰণৰ জীৱন-যাত্ৰাই 
ভূমুকি মাবিছিল। অৱশ্যো এনে ভূমুকি মৰ৷ চিত্ৰবোৰ গাধি গাথি অসমীয়া 
সামাজিক জীৱনৰ কিছু আভাস পাব পাবে ৷ 


ৰামায়ণী সাহিত্য 
ব্ৰঘুনায মহন্ত ৪ অসমীয়া ৰামায়ণী সাহিত্যৰ সৃষ্টিত ৰঘুনাথ মহন্তৰ অৱদান 
টডেশ্বাসদালদ-সিবািক 

| বিশেষভাৱে লেখত লবলগীয়| ৷ তেওঁ যি কেইখন গ্রন্থ 
বচন| কবি গৈছে সকলোখিনিয়েই ৰামায়ণ সম্পকীয়। কথ।-ৰামায়ণ, অভুত- 
ব।মায়ণ আৰু শত্ৰুপ্জীয়--এই তিনিখন পুথি বৰ্ত্তমানে পোৱা গৈছে। 
বৱঘনাথ মহন্তৰ পিতৃৰ নাম ক্ষ্ণনাথ আৰু ককাক হৰেকৃষ্ণ দৈয়াং এলেডী 
সত্ৰৰ প্ৰতিষ্ঠাত ৷ বঘুনাথৰপৰ| বষ্ঠজন উপৰি পুৰুষ সতানন্দই তীৰ্থলৈ যাওঁতে 
মহাপুৰুষক পাই শবণ লৈছিল আকু মহাপুকুষে এওঁৰ পুতেক চাৰিজনৰ নামৰ 
লগত কৃষ্ণ শব্দটো জড়িত হৈ থক| বুলি জানি “বব্ভকত” উপাধি দিছিল। 
ব্ঘ্নাথ সংস্কতজ্ঞ পণ্ডিত আছিল যেন অনুমান হয়। বিশেষকৈ বেদান্ত আৰু 
স্লায় দৰ্শনৰ লগত তেওঁৰ পৰিচয় থকাৰ প্রমাণ তেওঁৰ লেখনীয়ে দিয়ে। ৰঘুনাথ 
খৃষ্টীয় অষ্টাদশ শতিকাৰ আদিভাগত জন্ম লাভ কৰি সেই শতান্দীৰ প্রায় 
শেষলৈকে জীৱিত আছিল । (১) 

“শত্ৰুগ্জয়” ন।মৰ কাব্যখনেই ৰঘুনাথব প্রথম ৰচন৷ যেন অন্বমান হয়। এইখন 
কাব্য ১৬৫৮ শকত (ইং ১৭৩৬ খৃষ্টাব্বত ) সমাপ্ত হয়। শত্ৰুঞ্জয় পধানকৈ 
বানবৱাজ বালীৰ বীবত্ব আকু দিখিজয়ৰ প্রসঙ্গত কৱিয়ে প্রাগ জ্যোতিযাধিপতি 
নবকাস্থ্ৰকে। বালীৰ সহযোগী ৰূপে চিত্ৰিত কৰিছে। শকত্ৰুঞ্জয় কাব্যৰ বিষয়বস্তু 
বাল্মীকি বাময়ণৰ নহয়, বোধকৰে| বাল্মীকিৰ নামতে প্রচলিত কোনে৷ উপ- 
বামায়ণবূপৰ৷ সংগ্ৰহ কৰ| । কৱিয়ে এঠাইত কৈছে যে ৰস স্থষ্টিৰ কাৰণে তেওঁ 
বিভিন্ন শান্ৰৰপব৷ উপাদান সংগ্ৰহ কৰিছিল। 

“শুত্ৰুপ্জয়" কাব্যৰ পাছতে “অন্তুতবামায়ণ” বচন৷ কৰে। বথুন৷থৰ অদ্ভুত- 
ৰামায়ণৰ বৰ্ণনাৰ লগত সংস্কৃত অদ্ভুত-ৰামায়ণৰ বিশেষ সাদৃশ্য দেখা নাযায়। 
সংস্কৃত অনভুত-বামায়ণত সীতাই শতস্কন্ধ ৰাৱণ বধ কৰাৰ কাহিনী আছে। কিন্তু 


১৩২ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


অসমীয়া| অনুত-ৰামারণত সীতাই পাতাল পএরৱেশ কৰাৰ পিছত পুতেক দুজনৰ 
বিচ্ছেদ্ত থাকিব নোৱাৰি বাস্সকী নাগক পঠাই লৱ-কুশক কেনেকৈ পাতাললৈ 


হৰণ কৰি নিয়ালে আৰু হনুমন্তই বোগবলৰ সহায়ত কেনেকৈ তেওঁলোকক পাঁতাল- 


পুৰৰপৰ| উদ্ধাৰ কৰি আনিলে এইবোৰৰ অঙ্কুত আৰু বিস্ময়াৱহ বিৱৰণ পোৱ| 
যায়। বিষয়বস্তু কৱিয়ে ক’ৰপৰা সংগ্ৰহ কৰিছিল জনা নাযায়, কিন্তু আখ্যানটে৷ 
মাৰ্কণওয় থবিয়ে বুধিষ্ঠিৰ আগত বৰ্ণন| কৰিছে । মহাভাৰতৰ বনপৰ্ব্বত জয়দ্ৰধে 
দ্ৰৌপদীক হৰণ কৰি নিয়াৰ পিছত মাৰ্কণ্ডেয় খবিয়ে বুধিষ্ঠিবক সাত্বনা দিবলৈ 
বামায়ণৰ কাহিনী কৈছিল। কিন্তু মহাভাৰতত বামায়ণব মূল ঘটনাটোহে 
চমুকৈ আছে, সীতাৰ পাতাল প্রৱেশৰ পিছৰ একে৷ কথা| উল্লেখ নাই। 

ৰঘুনাথৰ শেষ বয়সব ৰচনা “কথা-ৰামায়ণ”। এইখনেই বঘুনাথৰ শ্ৰেষ্ঠ 
গ্ৰন্থ। ৰামায়ণখন অসম্পূৰ্ণ, কেৱল পএথম ৪ট| কাওহে আছে। অসম্পূৰ্ণ হলেও 
বৰ্ণনাৰ সংযম আকু গাম্ভীৰ্্যই, ভক্তিভাৱৰ গাঢ়তাই আক সৰস গন্যভঙ্গীয়ে এই 
গন্থক অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাসত এক বিশেষ স্থান দিছে। গণ্তত ৰচিত 
বামায়ণ হিচাপে কেৱল অসমীয়| সাহিত্যতে নহয় সমস্ত উত্তৰ ভাৰতীয় সাহিত্যতে 
কথা-ৰামায়ণৰ স্থান আছে। 

“কথ|-ৰামায়ণ”ব আধাৰ এন্থ হ’ল মাধৱ কন্দলীৰ ৰামায়ণ । মাধৱ কন্দলীৰ 
বৰ্ণনাৰে বহুত ক্ষেত্ৰত বঘুনাথে কেৱল গণ্থবূপ দিছে। মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ 
“বাম-বিজয়” নাটৰে| অংশ বিশেষত প্রভাৱ পৰিছে। কথা-ৰামায়ণৰ প্রথম 
তিনিটা কাণ্ডৰ ভাবাত ব্ৰজাৱলী শব্দৰূপ আৰু ক্ৰিয়াকূাপৰ সঘন প্রয়োগ 
থটিছে। গভদ্বৰ ঠাচ ভট্টদেৱৰ গদ্ধঠাচৰ অনুকপ, কিন্তু ভট্ৰদেৱতকৈ কিছু সৰল। 
তলব নিদৰ্শনটোৱে বঘুনাথব ভাষাৰ কিছু আভাষ দিব। 

“জনকনন্নী স্বামী আসিবাৰ দেখি আগবাঢ়ি স্বামীক নমিল| । এ্ৰীৰামৰ 
ভাৱ দেখি বুলিল|৷--হে পরাণনাথ কেনে তোমাৰ মুখপদ্কজ শ্লান ভৈল, ৰাজচিহ্ল 
কেনে নাহি ? স্ৰীৰামে বোলন্ত--হে পিয়ে, হামাৰ বাজ্যপদ গুচি বনপঢ ভৈল | 
চতুৰ্দ্দশ বৰ্ষ বনবাস কৰিতে হামু আজু বাত্ৰ৷ কৰবো, এখানে ভৰত ৰাজা৷ হৈব। 
এহিতো] কাধ্যে অনুশোচ কৰে৷, অযোধ্যাৰ নৰনাবীসৱে মোব পঢেে তাপ 
লভিব। তুমি হেন প্ৰিয়াক স্মৰি শৰীৰ এখনে৷| তাপ কৰে। জীশ্বৰৰ ইচ্ছা 
বাধিতে নপাবি।”_ (অযোধ্যাকাণ্ড ) 

কিদ্ধিন্ধ্য। কাণ্ডটঢে৷ বঘুনাথৰ নহয়। শিষ্ট নামৰ এজনে ৰচনা কৰা । এই 
কাওৰ ভাষাত ব্ৰজাৱলী মিশ্ৰণ নাই। কথা-ৰামা৷য়ণ ৰচন| শক ১৭০৩ ( ইং 
১৭৮১ ) | শক্ৰঞ্জয়র লগত কথ৷-ৰামায়ণৰ ৰচনা সময়ৰ ব্যৱধান চ৫ বছৰৰ ৷, 


| 
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_আনবৱবাসায়ণা সাহিত্য $ ব্নুমাথৰ পিছত উল্লেখযোগ্য ৰামায়ণৰ 


অন্পবাদ বা ৰামায়ণ সম্পর্কীয় গ্ৰন্থ নাই 
বুলিলেও হয়। মাত্ৰ ছুই চাবিখন লঘু কাব্য ৰচিত হৈছিল। ৰাম সবস্বতীব 
ভণিত| থক| ( বৈষ্ণৱ যুগৰ ৰাম সবস্বতীৰ নহয় ) “লক্ষণৰ শক্তিশেল” এখন 
লঘূ কাঁব্য। “বামৰ কাৰ্য্যক লাগি বৈঘ্রে কৰে হেলা”ব নিচিনা হুই চাৰিট] 
পদ বৰ জনপ্িয় । কাব্যখনত হাস্তৰবসবে| ছিটিকনি আছে । ধনঞ্তয় কবৱিব 
“মন্দোদৰীব মণিহৰণ”, গঙ্গগতি দাসৰ “সীতাৰ পাতাল প্রৱেশ” বা “পাতালী- 
কাও", ভৱদেৱ বিপ্রব “নাগাক্ষ যুদ্ধ" আদি কাব্য ৰামায়ণৰ চৰিত্র নাইবা 


ঘট্নাক আলম লৈ বচন| কৰা পুথি ৷ 
কৌচবেহাৰ ৰাজকীয় আন্ধাগাৰত সংৰক্ষিত ৰামায়ণৰ কেবাটা কাণ্ডও 
দ্ৰাচনতে অসমীয়া ৷ কৱিসকলৰ বেছিভাগেই কামবূপী ব্ৰাহ্মণ । বঘুৰাম দিজ 


আৰু লক্ষ্মীৰাম দ্বিজৰ ৰচিত “অযোধ্যাকাও” জ্ৰীনাথ দিিজ, বঘুনাথ ,.দ্বিজ আৰু 


| দ্বৌনন্দনে বচন| কবা “কিঙ্কিন্ধ্যাকাও”", আক কন্ৰবাম শৰ্ম্মাৰ “অবণ্যকাণ্ড” 
_ মূলতঃ অসমীয়া| বচন| ৷ অৱশ্যো অষ্টাদশ শতিকাত কোচবেহাৰত ৰচন| কৰাৰ 


কাবণে কিছু বঙলুৱা৷ ঠাচ সোমাইছে। বজা হৰেন্দ্ৰনাৰায়ণৰ ৰাজসভাত 


_ কাম্পী ব্ৰহ্মণসকলে “দেশী ভাষাত” এই পুথিসমূহ বচন৷ কৰিছিল। 
_ তলত বঘুবাম দ্বিজজ অযোধ্যাকাণওৰ ভণিতাৰণৰ৷ কেইশাবীমান উদ্ধৃত কৰি 


দিয়া হ'ল। 


কামকপ ৰত্নপীঠে কমত] ই্টীশ্বৰ | 
ভ্ৰীহৰেন্দ্ৰ নাৰায়ণ ৰাজৰাজেশ্বৰ ৷ 
তাহাৰ আদেশে আমি স্বদেশী ব্ৰাহ্মণ । 
ৰথুৰাম লক্ষ্মীবাম ভাই দুইজন ।৷ 
ৰাজ আজ্ঞ| ধৰি শিৰে কৰি পদ বন্ধ । 
বচিলে৷ অযোধ্যাকাণ্ড পয়াৰ প্রৱন্ধ ৷৷ 


মহাভাৰতীয় সাহিত্য 
খৃষ্টীয় ১৬শ---১৭শ শতিকাৰ ভিতৰতে মহভাৰতৰ প্রায়বোৰ পৰ্ব্বৰ ভাঙনি 
ৰশেষহয়। অষ্টাদশ শতিকাত লক্ষ্মীনাথ দ্বিজৰ শাস্তিপৰ্ব্বৰ বাহিৰে উল্লেখযোগ্য 


_সনহাভাৰতীয় বচন| নাই বুলিলেও হয়। পৰ্ব্ব হিচাবে অন্তবাদ্দ নকৰি 


৷ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
গুটীয়া আখ্যানৰ অসমীয় ৰূপান্তৰ ছুই চাৰিখন পোৱা যায়। এইখিনিতে 


আমি মনত ৰাখিব লাগিব যে মূল সংস্কৃত মহাভাবতৰ একাদিক্ৰমে সকলো _ 


পৰ্ব্বব সকলে! আখ্যান বৈষ্ণৱ যুগতো হোৱা নাছিল। ৰাম সৰস্বতী আদি 
বৈষ্ণৱ কৱিসকলে পৰ্ব্বপমূহৰ প্রধান ঘটনাসমূহেবে অসমীয়া কূপ দি গৈছে, 
প্রধান আখ্যানৰ অন্তৰ্গত উপাখ্যানবোৰৰ বহুতো বাদ পৰিছিল। সংস্কৃত 
মহাভাৰতখনত বৈষ্ণৱ ভাৱৰ প্রাধান্য আছে যদিও, ভাৰতীয় সকলো সম্প্ৰদায়ক, 
সকলো| মতবাদক,স্থান দিছে। গতিকে অবৈষ্ণৱ উপাখ্যান আৰু মতবাগ 
সমূহক অসমীয়া বৈষ্ণৱ কৱরিমকলে পৰিহাৰ কৰিছিল। অসমীয়| মহাভাৰত 
পঢ়িলে সংস্কৃত মহাভাৰতৰ সকলে| কথাকেই জনা নাবায়। তথাপি জন" 
সাধাৰণৰ কাৰণে ,যিখিনি প্রয়োজন সেইখিনি বৈষ্ণৱ কবিসকলে দিয়াত 
কাৰ্পণ্য কৰা নাই, আৰু মুলৰপৰা বাদপৰ| উপাখ্যানসমূহৰ অভাৱ দূৰ কবিছে 
বধকাব্যবোৰে । 

আমি আঁগতে উল্লেখ কৰি আহিছে| যে বৈষ্ণৱ বুগত মহাভাৰত, ৰামায় 
আৰু পুৰাণসমূহ অসমীয়া ভাষালৈ অনুদিত হোৱাত যেনেকৈ জনসাধাৰণৰ 
এচুৰ উপকাৰ হৈছিল তেনেকৈ সামান্যভাৱে হলেও অপকাৰ 
থক| নাছিল। অসমীয়া পাঠক আক লেখকগোষ্ঠীৰ লগত সংস্কৃত মূলবোৰ 
সম্পৰ্ক ক্ৰমে হাস হৈ আহিল। গতিকে পূৰ্ব্বৱৰ্তী বৈষ্ণৱ কৰিসকলে 
নকৰ| বা পৰিহাৰ কৰ৷ আখ্যান আৰু উপাখ্যানবোৰে অসমীয়া সাহিত্যত 
এৱেশ কৰিবলৈ দুনাই স্ুবিধ৷ নাপালে। আগৰ কৱরিসকলে ৰূপ দি যোৱা 
কাহিনী বা ঘটনাঁসমূহকে আকৌ লেখিবলৈ যোৱা মানেও চৰ্ধিবত-চৰ্ব্বন হয় । 
অঠীদশ শতিকাত মহাভাৰতৰ কোনে! উল্লেখযোগ্য বচন! নোহোৱাৰ সেয়ে 
প্ৰধান কাৰণ যেন অনুমান হয়। সত্ৰ আৰু বৈষ্ণৱ সমাজত ভাগৱতৰ অসীম 
পতিপত্তি আছিল, মহাভাৰত বা বামায়ণৰ ওপৰত বব বিশেষ গুৰুত্ব আৰোপ 
কৰা নাছিল৷ সত্ৰসমূহেই পুৰণি অসমীয়া সাহিত্য সৃষ্টিৰ সক সৰু কেন্দ্র 
আছিল। কিন্তু সেই কেন্দ্ৰবোৰত মহাভাৰতে গুৰুত্বপূৰ্ণ স্থান নোপোৱাত 
ভক্তসকলে তাক অনুবাদ কৰিবলৈকে বৰ উৎসাহ নেদেখুৱাইছিল। আহোম 
বাজদৰবাবী কৱিসকলেও শৃঙ্গাৰৰসান্মক বিষয়ৰ প্রতিহে আকৃষ্ট হৈছিল। 
বাজদৰবাবৰ বিলাসী জীৱনৰ লগত মহাভাৰতৰ কথা৷ খাপ নাখায় । যি ঘুই- 
দাৰিখন মহাভাৰতীয় গ্ৰহ পোৱা যায় সি ব্যক্তিবিশেষৰ গাইগুটীয়া এচেষ্টাৰ ফল৷ 

আহোম যুগৰ মহাভাৰতৰ পৰ্ব্ব বা কাহিনী অৱলম্বন কবি ৰচন| কৰা কাব্য 
আৰু কৱিসকলৰ পৰিচয় তলত দিয়া হ’ল। ট 
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[; আঙ্ষ্মীনায দ্বিজ & এ অষ্টাদশ শতিকাৰ দ্বিতীযা্ছৰ কৱি। কামকপৰ্‌ 


হেলেচ| নিবাসী পণ্ডিত সৰ্ব্মীননূৰ নাতি বুলি আযত্ম- 

পৰিচয় দিছে। উক্ত সৰ্ব্বাননূক মহাবাজ কদ্ৰসিংহই ( ১৬৯৬--১৭১৪ খৃঃ ) 
পাণ্ডিত্যৰ কাবণে বিশেষ পুৰদ্কত কৰিছিল বুলি “শান্তি পৰ্ব্বত" উল্লেখ আছে। 

যুধিট্টিবে কুকক্ষেত্ৰৰ যুদ্ধত জ্ঞাতি-গোত্ৰক বধ কৰি বাজ্যলাভ কৰি মনত 


শান্তি নাপাই পিতামহ ভীষ্মৰ ওচৰ চপাত ভীষ্মই শৰশয্যাৰপবাই যুধিট্টিৰক 


বাজধৰ্ম্মৰ উপদেশ দি অশান্ত মনলৈ শান্তি ঘূৰাই আনে । লকঙ্ষীনাথৰ শান্তি 
পৰ্বত ৰাজনীতি, বজাৰ উৎপত্তি, বজাব কৰ্ত্তব্য, প্রজাপালনৰ বিধান, বৰ্ণাশ্ৰম 
ধৰ্ম্ম, সাম, দান, ভেদ, দণ্ড আদিব পয়োঁগ দেখুৱাই নান| সক সক উপাখ্যানৰ 
হুষ্টি হৈছে। কিন্তু মূল শান্তি পৰ্ব্বৰ সকলে| বিৱবণ অসমীয়| অনুবাদত নাই। 
উদাঁহবণ স্বৰূপে মূলৰ বৈষ্ণৱ-পাঞ্চৰাত্ৰ সম্প্ৰদায়ৰ উত্পত্তি আকু বিস্ত,ত বিৱৰণ 
থক| নাৰায়ণীয়-উপাখ্যান অসমীয়া অনুবাদত নাই ৷ 
আৰু ঘৰুৱা । বিষয়বস্তুব পৰকৃতিয়ে তেওঁক কবিত্ব প্রকাশব স্নযোগ দিয়া নাই। 
ভলত তেওঁৰ সবল অথচ তনত্বপুৰ্ণ ৰচনাৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰ| হ’ল। 


বদি নৃপবৰ অতি মৃদ্তৰ, হোৱে জান| যুধিষ্ঠিৰ । 
সেহিতে| পৰম, নৃপতি অধম, কহে। শুন| পটন্তৰ ৷৷ 

অতি থূলন্তৰ জন্তুতেো ডাঙৰ, মহাবলৱন্ত হস্তী । 

ক্ষমাৰ কাবণে, দেখ| নৰগণে, শিৰত চড়ে সম্প্ৰতি ৷ 
অতি ক্ষমাৱন্ত ভৈলেসে নৃপতি, ভৃত্যে পায় বৰ লাই। 
এহি হেতু ৰাজ| মৃদু নহৈবেক, ভৈলেয়ে| মিলে অপায় ৷৷ 


'_ জ্ভানায় দ্বিজ 3 শ্ৰীডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ মতে মহাৰাজ শিৱসিংহৰ (খৃঃ ১৭১৪ 


-_১৭৪৪ ) আদেশ অনুসৰি ধৰ্ম্ম-মংবাদ নামে এখন 

[সৰ পুথি বচন| কবে। বিবয়বস্তু গহণ কৰিছে মহাভাৰতৰ অশ্বমেধ পৰ্ব্বৰপৰা ৷ 

ধধৰ্নন-সংবাদ” পুথিখনত যম ৰজাই চণ্ডাল বেশত বুধিষ্টিবক অশ্বমেধ যজ্ঞ প্রসঙ্গত 
ধৰ্ম্ম সম্পৰ্কে পরগ কৰাৰ কথা বণোৱা"” আছে । 

স্বৰ্গর৷ সোণাবাম চৌধুৰীয়ে শুভনাথ দ্বিজ পৃষ্ঠপোষক আহোম ৰল 

শিৱসিংহ নহয় বুলি আলোচন৷ কৰিছে। সুভনাথৰ ভণিত| ‘শিৱসিংহ ধৰ্ম্ম 

বাজ৷ গুণে নাবায়।। কৰন্ত ভকতি সদ্বা কৃষ্ণৰ চৰণ৷” -=-এই দুটা চৰণ 


লক্ষ্মীনাথৰ ভাষা সৰল ' 


১৩৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰুন্ত 
ভুল কৈ উদ্ধত হৈছে । আচলতে হব লাগে এনে-- “শিৱবংশে ধৰ্ম্মবাজ৷ 


হবে নাৰায়ণ। কৰন্ত ভকতি সদা কৃষ্ণৰ চবণ।” প্রথিখনৰ আন এঠাইত 
আকো স্পষ্টভাৱেই শিৱবংশী মহাবাজ নৰনাৰায়ণৰ কথা| উল্লেখ কবিছে আৰু 


তেওঁৰ আদেশত “খৰ্ম্ম-সংবাদ” ৰচন| কৰিছিল। গতিকে নেওগৰ অনুমান ভুল। 
শুভনাথ দ্বিজকে এই কাবণে বোড়শ শতাব্দীৰ কবি বুলি ধৰাহে বযুগুত। (১) 


বিদ্যাচজক্দ্ৰ কৱিশেখৰ ৪ বৰ্গদেউ ৰাজেশ্বৰ সিংহৰ পুতেক চাকণিংহ 
আৰু তেওঁৰ পত্নী প্ৰেমদাৰ আজ্ঞা অনুসাৰে 


খিল হৰিবংশ অনুবাদ কৰে। হৰিবংশক মহাভাৰতৰে ভনবিংশ পৰ্ব্ব বুলি 
ধৰ৷ হয়। এই হবিবংশত বিষ্ণু-কুষ্ণৰ লীলা-মাহাত্ম্য বিশেষকূপে বৰ্ণন| কব| 
হৈছে । অসমীয়া কবিয়ে গোটেইখন হৰিবংশ অনুবাদ কৰিছিল নে অংশ 
বিশেষহে কৰিছিল সঠিকভাৱে জন! নাযায়। বৰ্ত্তমানে বিদ্বাচন্দ্ৰবদ্বাৰা ৰচিত 
হৰিবংশৰ অন্থবাদ খণ্ডিত কপেহে পোৱা গৈছে। আত্মপৰিচয় পএ্রনঙ্গত কধিয়ে 
এইদৰে কৈছে-- 


সেই বংশে ৰাজেশ্বৰ সিংহ নৰপতি । 
শান্ত দান্ত শিষ্ট মিষ্ট অতি শুদ্ধমতি ৷৷ 
তাহান তনয় চাৰুসিংহ মহামতি । 
গুণীগণ মধ্যে শ্ৰেষ্ঠ বিপুল শকতি ৷ 
তান পত্নী প্রেমদ| নামত মনোনীত৷ | 
সৰ্বৰ গুণৱতী যেন দ্ৰুপদ দুহিত৷| ৷৷ 
তাসম্বাৰ আজ্ঞা মুক্তামালা| শিৰে ধৰি৷ 
ভ্ীকৱিশেখৰ ভট্টাচাৰ্য্য দ্বিজহৰি ৷৷ 
ভাষাবন্ধে নিবন্ধিত, হৰিবংশ পদ। 
শুন| নিশবদে শুদ্ধ বুদ্ধ সভাসদ || 


7" শিফঁ ভাটাচাৰ্য্য $ পিষ্ট ভট্টাচাৰ্যৰ ভাষাই অষ্টাদশ শতিকাৰ শেষভাগৰ 
্‌ কৱি বুলি বিশ্বাস,জন্মায়। শিষ্ঠ ভট্টাচাধ্যব ব্যক্তিগত 
জীৱন সম্পৰ্কে বিশেষ একো জন! নাযায়। বঘ্ুনাথ মহন্তৰ “‘কথা-ৰামায়ণ”ৰ 


কিদ্িন্ধ্যা-কাণ্ডত “ইতি শিষ্ট বিৰচিতায়াং কিঙ্কিন্ধাকাওকধায়াং” বুলি ভণিতা 


'_ (১) “চেতনা”, বঠ্ বছৰ, ৮ম সংখ্য| | 


}) ত 
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পৰিছে । শিশুপাল-বধ কাব্য আৰু ‘কথা-বামায়ণ’ৰ কিফঙ্ষিন্ধ্যা কাণ্ডব 
লেখক একেজন বুলি সন্দেহ হয়। ঘৰুৱা বচনাভঙ্গী দুয়োখন এমহ্থৰে প্রধান 
বিশেষত্ব | 

‘শিশুপাল-বধ” কাব্যখন সক, বিষয়বস্তু মহাভাৰতৰ সভাপৰ্ব্বৰ ৷ যুধিষ্ঠিবব 
ৰাজস্থয় যজ্ঞত শ্ৰীকৃষ্ণক আগ-মাননি দিয়াত ই্ৰ্ধা পৰবশ হৈ শিশুপালে কৃষ্ণৰ 
বিকদ্ধে বি তিৰফ্কাৰ আকু বিদ্বেষপূৰ্ণ কথা৷ কবলৈ ধৰি শেষত কৃষ্ণৰ হাতত বধ- 
প্রাপ্ত হয়, তাৰ এটি ঘৰুৱা, হাস্তোদ্দীপক আক গ্ৰাষ্য চিত্র পোৱা যায় শিষ্টব 
শিশুপাল বধত ৷ বিষয়বস্তু মহাভাৰতৰ, কিন্তু বৰ্ণনাসমূহ কবিব নিজস্ব ৷ 


‘শিশুপাল-বধ”ৰ ভাষ| কথিত ভাষাৰ অনুবাূপ, বৈষ্ণৰ্ব-সহিত্যৰ সচতঢল| 
ভাষ| নহয়। কিন্তু বৰ্ণনাভঙ্গী অতি লঘু আৰক গ্রাম্যভাৱ যুক্ত হোৱাৰ কাৰণে 
কাব্যিক গাম্ভীৰ্য আৰু মধ্যাদাবিহীন হৈছে। এই একে বিষয়বস্তুকে লৈ 
মাধৱদেৱে ‘‘ৰাজস্থয় কাব্য” বচন| কৰিছিল, য’ত কাব্যিক সৌন্দৰ্য্য আৰু 
গাম্ভাৰ্য্যৰ স্থন্দৰ প্রকাশ হৈছে । শিশুপাল বধৰ তলৰ নিদৰ্শন ছোৱাই কাব্যব 
লঘু আক হাস্তোদ্দীপক দিশটোৰ আভাস দিব। কৃষ্ণই শিশুপালৰ তিবঞ্চাৰৰ 
এত্যুত্তৰ স্বকপে এইদৰে কৈছে-_ 


ভোবোল৷ ছাগলী সিংহক শিয়াৰে আপোনাক বৰ মানি । 
ভতুৱ| কুকুৰে কামোৰ মাৰয় গৃহস্থ চোৰ নজানি ।৷ 
নৰক দেখিলে শুগা|ল পলাই লুকাই বন সোমায়। 
গধূলি-পুৰাসে আটাস পাৰয়, মোত- পৰ বৰ নাই ৷৷ 


মহাভাৰতৰ বিষয়বস্তুকে গাৱলীয়া পটভূমিত বর্ণনা কৰি জনসাধাৰণক 
আকৰ্ষণ] কৰিব পৰ৷ গুণ কাব্যখনৰ আছে। কৱিৰ হাস্তৰসিকতাও কাব্যখনত 
ফুটি উঠিছে। 
পৃথুৰাম দ্বিজ 3 অষ্টাদশ শতিকাৰ শেষভাগত কলিয়াভোমোধ৷ 
' বৰফুকনব অনুপ্ৰেৰণাত পৃথুৰাম দ্বিজে মহাভ'ৰত্তৰ, 
মুষল পৰ্ব্ব বা যদুবংশৰ ধ্বংস কাহিনী বচন| কৰে। কামকূপৰ হুন্দিয়| দ্ৰোহ 
দমন কব| কাবণে স্বৰ্গদেউ কমলেশ্বৰ সিংহই (১৭৯৫--১৮১০ খৃঃ) কলিয়াভোমোৰা| 
বৰফুকনক “এতাপবল্লভ” ভপাধি দান কৰিছিল। কবিয়ে আত্মপৰিচয় এ্রসঙ্গত’ 
প্রতাপবল্লভ মন্ত্ৰীৰ কথ| আৰু নিজৰ তিনি ভাইৰ উল্লেখ কৰিছে৷ 


ৰ অসমীয়। সাহিত্যৰ হতিৰৃত্ত ৷ 


জয়যুক্ত প্রতাপবল্লভ মন্ত্ৰীবৰ । 
সন্ধিকৈ বংশত জন্ম গুণৰ মন্দিৰ || 
কৃষ্ণবৰ্ণ কলেবৰ তৰুণীমোহন | 
সকলে| সম্পূৰ্ণ অঙ্গ নাহি খতি-খুণ ৷৷ 


এহি মতে মন্ত্ৰীবৰ নহৈব সদায় । 
তাহান কৃপাত আমি থাকি তিনি ভাই ৷৷ 
ভাৰতৰ শেষ কথ। বচিলে| পয়াৰ । 
দোষ দেখি বুধজনে খেমিব| আমাৰ || 


শিষ্ৰাম দ্বিজ & এওঁব সময় আৰ জীৱন বৃত্তান্তৰ বিষয়ে একে জানিব 

পৰা| নাই যদিও অষ্টাদশ শতিকাবে কৱি বুলি ভাষা 
আৰু বচনাভঙ্গীলৈ চাই নিসন্দেহে কব পাৰি। বিষ্ণুবাম দ্বিজৰ দাত| কৰ্ণ 
নামৰ পদ পুথিত মহাবীৰ কৰ্ণ ই কৱচ-কুণ্ডল ছদ্মবেশী ইন্দ্ৰক দান কবাৰ 
উপৰিও নিজপুত্ৰ স্নয়কেতুক বধ কৰিও ব্ৰহ্মক এতিশ্ৰুত দান দিবলৈ 
কুঠ্ঠিত নহৈছিল তাৰ বিৱৰণ পোৱা যায়। পুথিখন আকাৰত সক, বচনাভঙ্গী 
ক্সলৰল আকু সবস ৷ 


সাগৰ খৰি দৈৱজ্ঞ 3 সাগৰ খবি দৈৱজ্ঞ দৰং অঞ্চলৰ লেখক আছিল। 
“খৰি” উপাধিযুক্ত করি আৰু পণ্ডিত কেইজন 
দৈৱজ্ঞ আছিল আৰু মঙ্গলদৈ অঞ্চলৰ লোক। সম্ভৱতঃ দৰঙী ৰজাই এই 
উপাধি দান কবিছিল। এণওঁৰ বচিত কুৰ্দ্মৱলী বধ কাব্য ৰাম সৰস্বতীৰ 
ঘধকাব্যসমূহৰ আদৰ্শত বচন| কৰা| হৈছে। অশ্বমেধ যজ্ঞ কৰিবলৈ লৈ 
যজ্ঞৰ ঘেৌবাৰ কাৰণে ৰজ| কুৰ্ম্মাৱলীব লগত সংঘৰ্ষ হৈ দুৰ্য্যোধন আদি কৌৰৱ 
গ্ষ কেনেকৈ পবাজিত হয় 'আৰু অৱশেষত গঙল্গাপুত্ৰ ভীষ্মই কুৰ্ম্মাবলীক বধ কৰি 
কৌবৱপক্ষক কেনেকৈ উদ্ধাব্‌ কৰে তাৰ বিৱৰণ পোৱা যায়। কাব্যখনত অহিংস! 
ধৰ্ম আৰু বৈষ্ণৱ মাৰ্গৰ শ্ৰেষ্ঠতা দেখুৱাই অশ্বমেধ বজ্ঞত পশুবধ নকৰি হৰিনাম 
ক্সাৰু দান-দক্ষিণাবদ্দাৰা যজ্ঞ সমাপন কৰ| দেখুৱাইছে ৷ এই আখ্যানৰ চৰিত্ৰসমূহ 
মহাভাৰতৰ যদিও, বিষয়বস্তু কুমুদ্ৰপুৰাণৰপৰ| লোৱা বুলি উল্লেখ কৰিছে। 
কিন্তু “কুমুদ-পুৰাণ” নামৰ কোনে| পুৰাণ আজিলৈকে উদ্ধাৰ হোৱা নাই৷ 
| 
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ওপকক্ত বিভিন্ন মহাভাৰতীয় খণ্ডকাব্যৰ বাহিবেও ভৱাননদৰ হবিবংশ 


আকু ভৱানী দাস, গঙ্গাদীস আৰু স্থবুদ্ধিবায়ৰ অশ্বমেধ পৰ্ব্ব, নাৰায়ণ দাসৰ 


অৰ্জ্জুন সংবাদ, অষ্টাদশ শতিকাৰে ৰচন| বুলি ধৰিব পাৰি। ভৱানন্দৰ 
পিতাকব নাম শিৱানন্দ । এওঁৰ “হৰিবংশ” সংস্কৃত হৰিবংশৰ অনুবাদ নহয়। 
ভবানন্দৰ “হৰিবংশ” ৰাধাকৃষ্ণৰ পণয়লীলাত্মক আদি বসব কথাৰে পূণ। 
মূল সংস্কৃত হৰিবংশত বাধাব উল্লেখ নাই আক ৰাধাকৃষ্ণৰ প্রেমৰ লাহ-বিলাহ 
মান-অভিমানৰ কথাও নাই। ভৱানন্দৰ এই হৰিবংশখন ঢাকা বিশ্ববিদ্তালয়ৰ 


পৰব| বঙালী সাহিত্য কূপে প্রকাশিত হৈছে আৰু শিলচৰৰ জনৈক পণ্ডিতেও 


এইখন বঙালী গ্রন্থ বুলিয়েই প্রকাশ কবিছিল। ভৱাননাৰ ভাঁষাত বঙলুৱ৷ 
ঠাচ নোহোঁৱ| নহয়। লিখক সম্ভৱ অসমৰ সীমান্ত অঞ্চলৰ মানুহ আছিল, সেই 
কাৰণেই অসমীয়া ভাষাৰ ওপৰত সামান্তৰূপে বঙলুৱ| ৰহণ পৰিছে। ভৱানীদাস, 
সুবুদ্ধিবায় আৰু গঙ্গাসেনৰ “অশ্বমেধ পৰ্ব্ব" জৈমিনীয় অশ্বমেধ পৰ্ব্বৰ ভাঙনি । 


পাওৱৰ অশ্বমেধ যজ্ঞ আৰু অঙ্জুনৰ লগত বক্ৰবাহনব যুদ্ধাদিব বিৱৰণ এই 


কাঁব্যত পোৱ| বাঁয়। কৱিৰাজ চক্ৰবৰ্ধাৰ শকুম্তল। কাব্য মহাভাৰতৰে আখ্যান 
যদিও কালিদাসৰ নাটৰ প্রভাৱ তাত স্পষ্টভাৱে পৰিছে। 


(ক্কাচদবেহাৰ থাজসভাৰ ক্ষৱিসক্ষল ঃ 
ৰজ৷ হৰেন্দ্ৰনাবায়ণৰ ৰাজসভাত দ্বিজ মহীনাথে “পন্থানিক পৰ্ব্ব", মাধৱচন্দ্ৰই 


‘্স্বৰ্গাবোহণ পৰ্ব্ব’, জয়দেৱ, থ্বিজব্ৰজস্ন্দৰ আদিয়ে “সভাপৰ্ব্ব”", দ্বিজ লক্ষ্মীৰামে 
““কৰ্ণপৰ্ব্ব’), দ্বিজ বঘুৰামে “ভীষ্মপৰ্ব্ব’ আৰু “শান্তিপৰ্ব্ব', দ্বিজ কৱিৰাজে 


"ভীষ্মপৰ্ব্ব আদি ভালেখিনি বচন৷ কৰাৰ পএমাণ পোৱা যায়। এইবোৰ ৰচনাত 
কোচবেহাৰক কামবাপ দেশৰ অন্তৰ্গত বুলি উল্লেখ কৰিছে আৰু কৱিসকলেও 


প্্বদ্বেশী ব্ৰাহ্মণ" বা কামৰূপী ব্ৰাহ্মণ বুলি পৰিচয় দি গৈছে। দ্বিজ বামনন্দনৰ 


গদাপৰ্ম্মৰ অন্তভূু-ক্ত তলৰ উদ্ধৃতিটো দ্ৰ্টব্য-- 
জয় জল্লীশ অংশে অবনী৷ দ্টীশ্বৰ ৷ 
হৰেল্দ্ৰনাৰায়ণ যেন পঞ্চশৰ 
শোভি আছে শিৱ শুভ কামবূপ দেশে । 
শুভপ্ৰদায়ক জগজন ভূপবেশে ॥৷ 


পুৰাণৰ সাহিত্য 
খৃষ্টীয় যোড়ব আক সপ্তদশ শতিক| ভাগৱত পুৰাণ আৰু মহাভাৰতৰ 
“অনুবাদৰ যুগ বুলিও কব পাৰি। এই কালছোৱাত আন পুৰাণৰ তুলনাত 


১৪০ __ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
ভাগৱত পুৰাণে আধিপত্য লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হয় বৈষ্ণৱ করৱিসকলৰ লেখনিৰ 
যোগেদি । কিন্তু বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ উত্সাহ হ্ৰাস পাই অহাৰ লগে লগে আৰু 


পুষঠপোষকমকলৰ কচিব পৰিৱৰ্তন ঘটাৰ ফলত অষ্টাদশ শতিকাৰ প্রাৰম্ভৰপবাই 


আন আন পুৰাণে ভাগৱত পুৰাণক ঠেলি ঠাই উলিয়াই লয়। ব্ৰদ্ধবৈৱৰ্তত 
পুৰাণ, পদ্মপুৰাণ, ধৰ্ম্ম পুৰাণ আদিব অনুবাদ অষ্টাদশ শতিকাৰ লেখত 
লবলগীয়া সাহিত্যিক প্রচেষ্টা । ওপকক্ত বিভিন্ন পুৰাণৰ ভিতবত ব্ৰদ্ধবৈৱৰ্ত্তৰ 
অনুবাদেই অধিক ৷ 


(১) ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণ 

অষ্টাদশ শতিকাৰ আগতে ঘচিত হোৱা ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণৰ ঘটন| সম্বলিত 
কোনে কাব্য বা অন্তুবাদ গ্রন্থ এতিয়ালৈকে প্রকাশ হোৱা নাই। আহোম 
বজ| কদ্ৰসিংহৰ দিনতে পোন প্ৰথমে বঙলুৱা প্রভাৱে অসমীয়া সংস্কৃতিত 
প্রৱেশ লাভ কৰে, বঙালী সংকীৰ্ৱ্তনৰ প্রৱৰ্ত্তন হয়। এই সময়ত বাধাকৃষ্ণৰ 
প্ৰেমলীলাৰ কাহিনীয়ে গৌড়ীয় সংকীৰ্ত্তনীয়াসকলৰ যোগেদি ৰজাঘৰৰ দৃষ্টি 
আকৰ্ষণ কথে। ৰাধাক্ষ্ণৰ প্রেমলীলাব ইন্িয়ালু বিৱৰণ থকা ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত 
পুৰাণ ৰজাঘৰৰ পৃষ্ঠপোষকতাত অন্গুদিত হয়। ডঃ স্থধ্যকুমাৰ ভূঞাদেৱে 
কবৰ দৰে ৰাধাক্ষ্ণৰ প্রেমণীলাত শিৱসিংহ আৰু ঘ্বাণী ফুলেশ্বৰীয়ে তেওঁলোকৰ 
প্রেমৰ অনুৰূপ চিত্র হয়তে| দেখা পাইছিল, যাঘ ফলত ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণ 
আৰু গীতগোৱিন্দৰ চিত্ত উন্মাদনকাৰী প্ৰেমলীলাৰ প্রতি আকৃষ্ট হৈছিল। 
ৰজাঘৰীয়| পৃষ্ঠপোষকত| বচন| কৰা| ঘাধাকৃষ্ণৰ প্রেম বিষয়ক কাব্য আৰু 
কৱিসকলৰ পৰিচয় তলত দিয়| হ’ল। । 


ক্ষল্ৰিৰাজ দুন্ৰুবৰ্তত 2 ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুবাণ, গীতগেৱিন্দ, শঙ্খচূড় 

ণু বধ, শকুন্তল।, ভাস্বভী আদি গ্রন্থ ৰচন| কথা 
কৱিৰাজ চক্ৰবৰ্বীক আমি আহোম যুগৰ শ্ৰেষ্ঠ কৱি বুলিব পাবে| ৷ এওঁ স্বৰ্গদেউ 
বদ্ৰসিংহ, শিৱসিংহ আৰু বৰজন| ফুলেশ্বৰাৰ আমোলত বৰাজকৱি আছিল। 
কৱিৰাজ চক্ৰবৰ্ত্তাৰ প্রকৃত নাম বামনাৰায়ণ চক্ৰবৰ্তী, “করিঘাজ” উপাধি মাত্ৰ ৷ 
তেওঁৰ বিভিন্ন এন্থত বজা কদ্ৰসিংহ, শিৱসিংহ, ৰাণী প্রমধেশ্বৰী ( ফুলেশ্বৰী )' 
ঢ় অম্বিকাৰ দীঘলীয়া প্রশত্তিৰ লগতে নিজবে| সামান্ত পৰিচয় দি গৈছে। 
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*পগীতগোৱিন্দ”ত কবিৰাজ চক্ৰবৰ্তাৰ নামত ভণিতা পেলোৱা নাই, কেৱল “ভণে 
দ্বিজবঘে” বুলিহে ভণিত| পেলাহছে। কিন্তু বাজপ্রশকস্তি আক বচনাভঙ্গীৰ 
অসামান্ত সাদৃহলৈ চাই গীতগোৱিন্দও কবৱিবাজ চক্রৰৰ্বভ্তীৰে বচনা বুলি 
নিসনোহে কব পাৰি। ব্ৰদ্ধবৈৱৰ্ত পুৰাণৰ কৃষ্ণজন্ম খণ্ডত সংযোগ কৰি দিয়| 
তলব বাজপ্ৰশকন্তি আৰু ভণিতাই তেওঁৰ আন গ্ন্থৰ ভণিতাবে| প্রতিনিধিত্ব 
কৰে, দুই চাৰিটা শব্দৰ মাত্ৰ ইফাল সিফাল আছে-- 


হন্দ্ৰৰ বংশত ৰুদ্ৰসিংহ নৰপতি । 
সৌমাৰ দেশৰ পতি ভৈল| মহামতি ॥ 
যাৰ শুদ্ধ যশে পুৰি আছে বস্ল্মতি। 
হৰি হৰ দুৰ্গ| পাৱে যাৰ সদ| ৰতি || 
তাহাৰ প্রথম পুত্ৰ শিৱসিংহ ৰাই । 
দেৱত| বিপ্রত ভক্তিমন্ত শুদ্ধ কায় || 
ধৈধ্যত সাগৰ সম ক্ৰোধত অগনি । 
প্রতাপত সাক্ষাতে প্রচণ্ড দিনমণি ।৷ 
দানত কৰ্ণৰ সম, ক্ষমত ধৰণী। 
যশ্বস্বীৰ মধ্যে যাক প্রথমতে গণি ৷৷ 


নামত প্রমথেশ্বৰী শুদ্ধ সূহ্মম কায়| । 
ইন্দৰ ৰমণী যেন আদিত্যৰ ছায়| ॥ 
কমল লোচনী বৰবাল৷ চন্দ্ৰমুখী । 
বাহাৰ দৰ্শনে নৰনাৰী হোৱে সখী ॥ 
ৰাত্ৰিদিনে স্বামী পাৱে কৰন্ত 'ভকতি। 
‘দেৱদছদ্বিজ শুশ্ট্যাত সদ| যাৰ ৰতি ৷ 
স্বামীৰ আজ্ঞাক কিঞ্চিতেকো নলজ্ঘয় । 
দুৰ্গাপদ পঙ্কজত সততে সেৱয় ৷৷ 
হেন শিৱসিংহ ৰাজ প্রমথ ইটশ্বৰী | 

' মনুষ্য লোকত যেন শিৱ মহেশ্বৰী ৷৷ ৷ 


১৪২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


তাঁহান আদেশ মাল| শিবোগত কৰি । 
কৱিবাজ চক্ৰৱৰ্ত্তী মতি অনুসৰি ৷৷ 
পুৰাণৰ শ্রেষ্ঠ ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণ | 
কৃষ্ণজন্ম খণ্ড তাতে পৰম পধান ।| 
সাগৰ সংকাশ আৰ গুঢ় অভিপ্ৰায় । 
সাৱশেষে কোন নৰে আৰু অৰ্থ পায় ।৷ 
তথাপিতে| পদ বন্দে দেশভাষা ধৰি। 
মৃতি অনুসাৰে বিৰচিলো যত্ন কৰি || 


কৱিৰাজ চত্ৰবৰ্ত্তীয়ে ব্ৰন্দবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণৰ কৃষ্ণজন্মখণ্ডহে অনুবাদ কৰিছিল।, 
এই কৃষ্ণলন্মখওত কৃষ্ণৰ জন্মৰপৰ৷ কৃষ্ণৰ বৈকুণ্ঠপ্রয়াণলৈকে সকলে| কথাৰ 
আভাস আছে যদিও বাধাকিষ্ণৰ প্ৰেম আৰু ৰাসলীলাৰ ওপৰতহে বেছি গুৰুত্ব 
আৰোপ কৰিছে ৷ বাধাকষ্ণৰ বিহাৰ আক ৰামমণওলৰ কামোভেজক ইন্তিয়ানু- 
ভূতিপূৰ্ণ পৰিৱেশৰ বিশদ বিৱৰণ কৱিষাজ চক্ৰবৰ্্তাৰ বচনাত পোৱা যায়। 

১৬৪৮ শকত ( ১৭২৬ খৃঃ ) বদ্ধবৈৱৈৰ্ত্ত পুৰাণৰ প্রকৃতিখণ্ডত থক! দানৱৰাজ 
শঙ্খচূড় আৰু সতী তুলসীৰ কাহিনীটোক অৱলম্বন কৰি “শঙ্খচূড় বধ” কাব্য 
ৰচন| কৰে ৷ এই কাব্যত সতী তুলসীৰ পূৰ্ব্ব জন্মৰ বৃত্তান্ত, শঙ্খচূড়ৰ 1, 
পএণয় আৰু বিৱাহ, শঙ্খচূড়ৰ লগত মহাদেৱৰ বুদ্ধ, ছদ্মবেশী কষ্ণবদ্বাৰ| তুলস 
সতীত্ব নাশ, ফলত শঙ্খচূড়ৰ মৃত্যু আৰু তুলসাঘধ বৈকুণ্ডত কৃষ্ণৰ পত্নাত্ব 1: 
কাহিনী বৰ্ণোৱ| হৈছে। পরনঙ্গক্ৰমে শালগ্ৰাম শিলাৰ তাৰি আৰক তুলসী, 
গছ আৰু পাতৰ,-মাহাগ্ময বৰ্ণন| কৰ| হৈছে । কাব্যখনত ঠায়ে ঠায়ে মনোধম 
আদিৰসাত্মক বিৱঘণ পোে।ঘ| যায়। কবিয়ে শেষত ঘাজপ্ৰশক্তি আৰু ভণিতাত 


লেখিছে-_ 


তাঁহান তনয় শিৱসিংহ নৃপ ভৈল| । 
সমুদ্ৰুত হন্তে যেন শশধৰ হৈল| ৷৷ 


হেনয় ৰাজাৰ ভৈল| প্ৰিয়ত্তম জায়| | 
কেতেকী পুষ্পৰ বৰ্ণ যাৰ দেখি কায়া ।। 


আহোম যুগৰ সাহিত্য ত 
এহি হেতু ফুলেশ্বৰী নামক লভিল৷ ৷ 
হৰক পাৰ্ববতী যেন স্বামীক সেবিল৷ ৷৷ 


হেন নৃপতিৰ মহিষীৰে| আজ্ঞা পায়া । 
কৱিৰাজ বিপ্ৰে ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্তক চায়া ৷৷ 
পদবন্ধে বিৰচিলা পুৰাণ প্রৱন্ধ । 
শঙ্খচূড় নামে বাজ যিটো সত্যসন্ধ ।| 


ক'ৱঘাজ চক্রবৰ্্তীৰ তৃতীয় পদ-পুথি হ’ল “শকুন্তলা কাব্য”। এই কাব্যৰ 
বিষয়বস্তু ব্ৰহ্মবৈবৰ্ত্তৰ নহয়, মহাভাৰতৰ আদি পৰ্ব্বৰবহে। শকুন্তল| কাব্যৰ 
আখ্যানভাগ কিন্তু মহাভাৰতৰ নহয়, মূল জুমুঠিটোহে ৷ আখ্যানটোৰ লগত 
সাদৃহধা আছে কালিদাসৰ প্রসিন্ধ “অভিজ্ঞান-শকুম্তলম”ৰ লগতহে ৷ পদ্ম 
পুৰাণতে| এই আখ্যান পোৱ৷| যায়। শকুন্তলা কাব্যখনৰ ভিতৰতে আকৌ 
“কামকলা আখ্যান” নামে আন এট! বহল আখ্যান স্থমুৱাই থৈছে। শকুন্তলা 
কাব্যত কৱিৰ বৰ্ণন| শক্তিৰ পৰিচয় পোৱা যায় আক আদিৰমাত্মক ভাৱৰ: 
প্রাচুধ্যু লক্ষ্য কৰা যাঘ্ম। 

জয়দেৱৰ গীতগোৱিন্দৰ পদানুবাদ কৱিৰাজ চক্ৰবৰ্ত্ধাৰ তৃতীয় কী্তি। 
জয়দেৱৰ কাব্যৰ গীতবোৰৰ ই যথাৰ্থ অনুবাদ । অনুবাদত গীতবোৰ গীত 
হিচাপে বখথা নাই, বণনাত্মক পদকমপে ভাঙি গৈছে। জয়দেৱৰ গীতগোৱিনৰ 
মূল সম্ভৱতঃ ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণেই । বাম সৰস্বতীৰ দৰে কৱিৰাজ চক্ৰবৰ্তীয়ে 
গীতগোৱিন্দ অন্থবাদ কৰে।তে ভাগৱতৰ উপাদান লোৱা নাই। অসমীয়া’ 
সাহিত্যথ চানেকিত সন্নিবিষ্ট হোৱ| “মাধৱ স্থলোচনাৰ কাহিনী”টোও কৱিবাজ 
চক্ৰৱৰ্্তাৰে ৰচন| যেন অনুমান হয় ৷ 
ঘলবাম [দ্বজা 9 ব্ৰহ্দবৈৱৈৰ্ত্ত পুৰাণৰ অন্ত এজন অন্তবাদক হ’ল বলবাম 

দ্ব্জ। এওব সপ্তমজন পুৰ্ব্বপুৰুষ হৰিভাৰতী প্ৰসিদ্ধ 

বৈষ্ণৱ প্রচাৰক বংশীগোপালদেৱৰ সমসাময়িক আছিল আৰু হাবু্‌ঙত বসতি 
কবিছিল। বলৰাম দঘিজে অষ্টাদশ শতিকাৰ দ্বিতীয়াণ্ধত কষ্ণজন্ম খণ্ড ৰচন| 
কবে। এওঁ মূল সংস্কৃত ৰৃষ্ণজন্ম খণ্ডৰ ৮৩--১১০ অধ্যায়ৰ বিৱবণখিনিহে 
অন্গ্বাদ কৰে। সমস্ত কৃষ্ণজন্ম খণ্ড নহয়। 


১৪৪ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


হ্গে শ্ব দ্বিজ 5 এইজন কবৱিয়ে বাজেশ্বৰ সিংহৰ দিনত ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণৰ 
একৃতিখণ্ড অনুবাদ কৰে। দর্গেশ্বৰৰ পূৰ্বপুৰুষ তূধব 
-আগমাচার্্যক পএতাপসিংহ স্বৰ্গদেৱে কনৌজবপৰ| আনি দেৰগাঁৱৰ শিৱমন্দিৰ 
-ত্তত্সঘধানত বাখে। ছদু্গেশ্বৰে তেওঁব ৰচনাত এইদৰে লেখিছে-- 
ইন্দ্ৰবংশী নৃপতিৰ সভাৰ পণ্ডিত ধীৰ 
দেৱগ্রামে যাৰ বাসবাবী | 
যাহাৰ উপৰি বংশ কোৌশিক মুনিৰ অংশ 
সদাশিৱ দৌল অধিকাৰী । 
সিটে| দ্বিজ দুৰ্গেশ্বৰে এই ছবি ছন্দ কৰে 
পুৰাণৰ অর্থ অনুসৰি || 
প্ৰকৃতিখণৰ বিভিন্ন দেৱীৰ অভিব্যক্তিৰ বিৱৰণবপৰ৷ শঙ্খচূড় বধ পধ্যন্ত 
-তৰ্গেশ্বৰে অন্নবাদ কৰিছে। | 
/ ল্বতিক্রান্ত দ্বিজ আৰু সহযোগাসকল ? 
বতিকাত্ত দিজকে আদি কৰি চাৰিজন দৰঙা ৰাজসভাৰ পণ্ডিতে ৰজ! 
হুয়নাৰায়ণৰ আদেশত সমস্ত ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণখন অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰে। 
য়াৰ ভিতৰত বতিকাস্তই নিজে ব্ৰদ্খণ্ড, প্রকৃতি খণ্ড গণপতি খণ্ড আৰু 
কৃষ্ণজন্ম খওৰ কিছু অংশ অনুবাদ কৰে, অৰ্থাৎ গোটেই পুৰাণৰ চাৰিভাগৰ 
তিনি ভাগ ৰতিকান্তই বচন| কৰে। বাকীখিনি সম্পূৰ্ণ কৰে ননেশ্বৰ দিজি, 
নঘোভ্তম দিজ আক খনেশ্বিৰ দ্বিজে । পুথিখন সম্পূৰ্ণ হয় ১৭১৭ শকত ( ১৭৯৫ 
্ুঃ)। কবিয়ে পৃষ্ঠপোষক সম্পৰ্কে এইদৰে লিখিছে-- 
শিৱবীৰ্য্যে বিশ্বসিংহ ভৈল| সৎবাজ| | 
পুত্ৰৱতে পালিলন্ত তান নিজ প্রজ৷ ৷৷ 
তান পুত্ৰ মল্লদেৱ প্ৰধান নৃপতি । 
ভৰতৰ কিছুপদ তেহে| কৰাইলন্তি ৷৷ 
তান বংশে হয়নাৰায়ণ নুপবৰ | 
মহা|দানী মানী ৰাজ নাৰামশ্নণ পৰ।। 
তেহে অজ্ঞ| কৰিলন্ত পদ ভাঙিঘাক।| 
পদ ভৈলে বুজিবেক য়ত প্রজাজ|ক || 


অহোম যুগৰ সাহিত্য ১৪৫ 


এণ্ডঁলোকৰ বাহিৰে ১৭৩৯ শকত যশোধৰ দিজে প্রকৃতিখণ্ডৰ মনস] 
আখ্যানটে| অনুবাদ কৰাৰ প্রমাণ পোৱা যায়। ধবৰ্ম্মদেৱ ভট্টাচাৰ্য্য নামৰ এজন 
পণ্ডিতে কীৰ্ত্তনৰ আহিত ১৭১৮ শকত ( ১৭৯৬ খৃঃ ) ভাগৱতৰ বৰ্ণনাৰ লগত 
মালমিহলি কৰি গীতগোৱিন্দৰ পদ ভাঙনি কৰে। এওঁ নিজকে “গোপাল 


ভট্টায্মজ্ তনয়” বুলি পথিচয় দিছে। বাম সৰস্বতীৰ দবে জয়দেৱে প্রয়োগ কথ| 


বাগ-ৰাগিনীৰ ধ্যানবোৰঘ অসমীয়| অনুবাদ এওঁ দি গৈছে। 


২) পদ্ম-পুৰাণ 

অঞ্লাদশ শতিকাত বচিত হোৱা পদ্ম-পুৰাণৰ বিযয়যুক্ত থচনাৰ ভিতৰত 
অস্লাত লেখকৰ গণ্ডাত লেখা পদ্ম-পুৰাণৰ অংশবিশেষ লেখত লবলগীয়| ৷ 
“পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে অসমীয়া পুথিব বৰ্ণনাত্মক তালিকাত এই পুথিৰ 
এটি চমু সাবাংশ দিছে। ক্ৰাক্ষমাল| পখিধানৰ গুণ, তুলদী পাতৰ মাহাত্ম্য, 
গে, গঁঁইত গছক সেৱা কথাৰ ফল, একাদনী জন্মাটমী আদি ব্ৰতৰ ফলাফল, 
ব্ৰাহ্ম মুহূৰ্ত্তত স্নান কৰাৰ শুভফল, কাণ্ডিক মাহত দীপদানৰ মাহাত্ম্য, জগরাথ- 
গুৰীৰ মাহাত্মা, সৎলোক আক মহৎ ৰজাৰ লক্ষণ, ইখৰৰ নামৰ মাহাত্থ্য আদি 
ত্যিয় সইজ-নথূল গদ্যত বৰ্ণন| কৰিছে। 

পন্র-পূৰ০াণৰ উভত্তৰখণ্ডৰ ক্ৰিগ্নাষোগনাৰ নামঘৰ খণ্ড বিশেষদ্থ কেইবাটাও 
অনুবাদ পোৱ| বায়। দক্ষিণপ।ট সত্ৰৰ অষ্টম অধিকাৰ বিষ্ণুদেৱ গৌস্বামীয়ে 
(খৃঃ ১৭৯১--১৮২০ ) সমস্ত “ক্ৰিয়াযোগসাৰ” খণ্ড অসমীয়া পদলৈ অনুবাদ 
কথে। এই ক্ৰি্নাযোগপাৰ খণ্ডৰে পঞ্চম অধ্যায়ত বৰ্ণিত হোৱা মাধৱ- 
স্ললোচনাথ প্রণয় আখ্যানটোৰ কেবাটাও অসমীয়া ৰূপ পোৱা যায়। এই 
আখ্যানটোৰ যোগেদি গঙ্গাসাগৰ সঙ্গমত স্নান কৰাৰ মাহাত্মা দেখুৱাইছে 
যদিও এঁণয় কাব্যকূপে্ড এই কাহিনীৰ মূল্য আছে। দ্বিজবৰ বা দীন 
দ্বিজৰ দিহ| আৰু পদত লেখা মাধৱ-স্থলোচন|, শিৱ শম্মাৰ অভীষ্ট পুৰণ, অজ্ঞাত 
কিব মাধর-বিক্ৰম কথা| আদি মাধৱ-স্নলোচন|৷ আখ্যানৰেই বিভিন্ন কূপাস্তৰ । 

কাহিনীটোত তিবিক্ৰম বজাৰ পুতেক মাধৱে সমষোবৰত স্নান কৰা কোনে৷ 
যুব্বতীৰ মুখৰপৰ। স্থলোচন।ৰ কপগুণৰ কথা| শুনি কেনেকৈ পথীঘেৰাত উঠি 
স্তলাচনাৰ ৰাজ্য পাই মাণিনীৰ সহায়ত স্ুলোচন|ক লগ পায় আৰু কেনেকৈ 
প্রচেতনস নামে মাধৱৰ দাসে ছলনাৰ সহায় লৈ স্থলোচনাক হাত কৰে, আৰু 
শেষত কেনেকৈ মাধৱে স্থলোচন।ক পুন লাভ, কৰিবলৈ সমৰ্থ হয়, তাৰ হন্দৰ 
বিৱৰণ পোৱা যায়। 

*০ 


৯৪৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ 
ৰ 
এ (৩) ধ্ৰ্ম্মপুৰাণ 
ব্রুন্ৰিল্ৰ্দৰ দ্বিজবৰ  কৱিচন্দ্ৰ "দ্বিদৰ নামত হুখন পুথি পোৰা গৈছে। 
দুইখনতে শিৱসিংহৰ প্রশক্তি বচন পোৱা যায়| 
এখন হ’ল সচিত্ৰ ধৰ্ম্ম-পুৰ্বাণ’ আৰু আনখন “কামকুমাৰ হৰণ” নামধ্ব সত 
নাট। কবিচন্দ্ৰ ৰাজসভাৰ পণ্ডিত-কৱি আছিল আক সম্ভৱতঃ কৱিচন্তৰ 
তেওঁৰ ভপ|ধিহে । 
মূল ধৰ্ম্ম-পুববাণ সংস্কৃতত বচিত, ই বুহদ্ধৰ্ম্ম পুৰাণৰপবা পৃথক ৷ এই পুৰাণ 
কালিক| পুৰাণৰ দৰে অসমৰ পণ্ডিতে বচনা কৰ| আৰু অসমৰ বিৱৰণ কিছু 
পৌৱা বায়। নীতি, সদাচাৰ, ধৰ্ম্ম, আচৰণ আদি কাহিনীৰ সহায়ত ইয়াছ 
ব্যাখ্যা কৰিছে। সম্ভৱতঃ খৃষ্টীয় দ্বাদশ শতিকাত এই পুৰাণ ৰচিত হয়। 
কৱিচন্দ্ৰ ঘিজই ১৬৫৭ শকত ( ইং ১৭৩৫ ) উক্ত পুৰাণ অসমীয়ালৈ অনুবা? 
কৰে। এই অনুবাদ কাৰ্য্যত অনুপ্ৰেৰণা যোগায় বজা শিৱসিংহ, বাণী 
অদ্বিকাদৱী আৰু পুতেক উগ্ৰসিংহই আৰু নকল কবিছিল বধ নামেধে লেখকে! 
কৱিব দীঘলীয়া প্ৰশক্তিৰ একাংশ উদ্ধত কৰি দিয়া| হ’ল-_ 


হেন শিৱসিংহ ৰায় উএ্ৰসিংহ শিশুকায় 
অন্বিক| জননী জগমাও | 

তিনিও জনৰ বাণী শিৰোগত কৰি মানি 
বধ নামে শোভন স্বভাও ॥ 

ৰাজাৰ সেৱক বৰ পদ ধৰ্ম্ম-পুৰাণৰ 
কৰাই লেখাইলন্ত মনোহৰ ৷ 

সপ্তবা|ণ ৰসচন্ৰ্ৰ শক বৎসৰ্ত গ্ৰন্থ 
সমাপত ভৈল ৰুচিকৰ || 


থৰ্ম্ম-পুৰাণৰ সাহিত্যক ব| কাব্যিক সোন্মৰ্য্য বিশেষ নাই৷৷ কিন্তু অনুবাদ 
কৰ সৰলভাৱে প্রকাশ কবিব পৰা, পাণ্ডিত্যই আকু ছন্দৰ নিমজ গতিয়ে 
পুৰাণখন স্থখপাঠ) কৰি তুলিছে। সঞাসদছি।-/৬] 
ভনবিংশৃ শতাক্পীৰ আদিভাগৰ কবি পৰশুৰাম, দ্বিজেও ধৰ্ম্ম-পূৰাণ অনুবাদ" 
কৰিছিল ৷ ন 
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/“€৪) অন্যান্য পুৰাণ 
ভুৱলশ্বথ্থ বাঢক্স টি 3 এওঁ বুহন্নাৰদীয় পুৰাণ অসমীয়ালৈ সম্পূৰ্ণভাৱে 
[} অনুবাদ কৰে। অনুবাদক সন্তৱতঃ নগাও 
অঞ্চলৰ লোক আছিল। পুঘ্বাতত্তবিভাগত সংবক্ষিত পুথি নগীওৰ বহা অঞ্চলঘ 
পুধি। ভুৱনেশ্বৰ বাচন্পতিয়ে কছাৰী ৰজা স্ুঘ্দৰ্পনাবায়ণ ( খৃঃ ১৭০৮-১৭২১ ) 
আকু মাক চন্দ্ৰপ্ৰভাৰ বাক্য অন্তসৰি বৃহয্নাবদীয় পুৰাণ খাচপুৰত বচন] কৰে। 
কৃণিয়ে আত্মপৰিচয় প্ৰসঙ্গত লেখিছে-- 


তাঁম্ধৱবজ মহাৰাজা ছিল| মহাভাগ | 
সৰ্ববলোকে সদা কৰে যাৰ অনুৰ|গ ॥ 
তান পুত্ৰ ৰাজা স্থৰদৰ্প মহাশয় | 
চন্দ্ৰপ্ৰভ| নামে দেৱী তান মাতা হয় ৷ 
কপি বাচস্পতি তান বাক্য অনুসৰি! 
নাৰদীয় কথামৃত ৰচিল| পয়াৰ || 


কবিয়ে তেওঁৰ থচনাক ‘ৰৃহন্নাধদীয় পুৰাণ’ বোল| ন|ই, নাৰদীয় কথামৃতহে 
বুলিছে। কিন্তু দথাচলতে ই বৃহন্নাৰদীয় পুৰাণৰ অনুবাদ। খাচপুৰত লেখাৰ 
কাবণেই ভাষাই বিশুদ্ধত৷ হেকৱাইছে। পুথিখনত বৈষ্ণৱ মাৰ্গ, বিষ্ণু-ভক্তি 
আৰু বৈষ্ণৱ ব্ৰত, উৎসৱ আদিব মাহাত্ম্য বৰ্ণনা কৰ| হৈছে। 

ঘামগেোৱিন্দৰ “ব্ৰদাও পুৰাণ” আৰু বিষ্ণু পুৰাণৰ অন্তবাদ, পৰশুৰাম দ্বিজৰ 


_ বিষ্ণু পুৰাণৰ সম্পূৰ্ণ অনুবাদ, ঘনশ্য|ম খাৰঘথীয়াফুকনৰ কক্ধি পুৰাণ, বিষ্ণু পুৰাণৰ 
অন্তৰ্গত ‘যমগীতা’ৰ অনুবাদ, হৰিবামৰ অঙজ্গামিল উপাখ্যান আহোম যুগৰ 


বচন| ৷ পবগুৰাম দিজে ১৭৩৮ শকত বিষ্ণু পুৰাণ সম্পূৰ্ণ কৰে। ঘনশ্যাম খাৰঘৰীয়া 
ফুকনে কন্কধি পুৰাণৰ আংশিক অনুবাদ উনবিংশ শতাব্দীৰ আদি ভাগত, 
সল্পর্ণ কৰে ৷ ঘনশহাম খাবঘৰীয়াফুকন আহোম ৰাজত্বৰ অন্তিম কালৰ, 
বিশেষকৈ মানৰ দিনৰ, বিষয়| আছিল। 


৩. গন্ত সাহিত্য 
আগতে আলোচন| কৰি অহ| হৈছে যে(অসমীয়৷ গছ্ধই ষোড়শ শতাক্দীঘ 
শেষভাগত জন্মলাভ কৰি সপ্তদশ শতিকাত বিল্ডুতি লভে। ষোড়শ শতাকীঘ 


| শেষ দশকত কথা-ভাগৱত আকু সপ্তদশ শতিকাৰ প্রাৰম্ভতে কথা-গীতা ৰচিত 


১৪৮, অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ 


হয়। সপ্তদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে বুৰঞ্জী আৰু চৰিত পুথি ৰচনাৰ আৰম্ভ 
হয়। অঠাদশ শতিকাত বুৰঞ্জী, চৰিত পুথি, বংশাৱলী, ৰজাঘৰীয়া 
পেঘাকাকত, ভূুমিদদান লিপি আক নানা বিষয়ক গন্ধ পুথিৰ প্রাদ্রভাৱ ঘটে। 
সপ্তদশ শতিকাৰ শেষলৈকে ছন্দোবদ্ধ সাহিত্যৰ প্রাধান্য আছিল, গন্ধৰ 
প্ৰয়োগ তুলনামূলকভাৱে ‘সামান্ত বুলি কব লাগিব। অষ্টাদশ শত 
কিন্তু গদ্ধই পদ্মৰ সমান স্থান অধিকাঘ কৰি ললে। এই যুগত বিমান সাহিত্য 
উদ্তৱ হৈছিল তাৰ প্রায় আধ| গদ্ধত ৰচিত | 

৷এই যুগৰ গন্ধ, আলোচনাৰ স্থবিধাৰ অৰ্থে, তলত উল্লেখ কব| ধৰণে শ্ৰেণী 
বিভাগ কবি লব পাৰে| ঃ-__' 

(১) ধ্রঁতিহাসিক গদ্ধ ( বুৰঞ্জী, পেঘাকাকত আদি ) ৷ 

(২) চৰিত পুথি আক বংশাৱলীৰ গদ্য । 

/ (৩) ধৰ্ম্ম পুথিৰ গদ্য ৷ 

(৪8) বিবিধ বিষয়ক গদ) | ত ৰ ৰ, 

০ আগৰ অধ্যায়ত কৈ অহ| হৈছে যে! 
দাৰ 87 আহোমসকলৰ অৱদান আৰু ইয়াৰ স্থস্টি হয় সপ্তদশ 
শতিকাৰ শেষৰ ফালে । অষ্টাদশ শতিকাত এই সাহিত্যই বিশুতি লাভ 
কৰে ৷) কামকূপ অনুসন্ধান সমিতি আক বুৰঞ্জী আৰ পুৰাতত্ব বিভাগৰ চেষ্টাত 
এতিয়ালৈকে ডেৰ শৰে| অধিক বুবরঞ্জী উদ্ধাৰ হৈছে। কী্ডিচন্দ্ৰ বৰবৰুৱাৰ 
বুৰঞ্জী-দাহ কাধ্য, মান-মবাণৰ অত্যাচাৰ, প্রাকৃতিক দুৰ্য্যোগ আদিয়ে ধ্বংস 
কৰাৰ পিছতো ইমানখিনি বুৰঞ্জী অৱশিষ্ট থকা কথাই বুৰঞ্জী সাহিত্যৰ প্রাচুৰধ্যৰ 
আভাস দাডি ধৰে | এতিয়াও মান্সহৰ ঘৰে ঘৰে বহুতে] বুৰঞ্জী উদ্ধাৰ 
নোহোৱাকৈ আছে আৰু বহুতে| নষ্ট পাব লাগিছে (১) । 
ধুবু্জীসমূহক সাধাৰণভাৱে দুটা শ্ৰেনীত বিভাগ কৰিব পাৰি। কে) অসম 

বা আহোম বাজ্যৰ বুৰঞ্জী, (খ) আহোম বাজ্যৰ -বহিভুত ওচৰ-চুবুৰীয়| আন 


সা“ === 


পলা =--=-দ_<+--> জাস =-_-ম্ব্টনজ্ভছ 


ব্বাজ) 


] $৮০৮৪৮0৮6 শীধক পৱস্বা (5000168 }য ][ }[6৮30ঢ়েো769 01 ১552127, }2, 25-- 41 }) অঠব্য | 


(১) বুৰঞ্জী ,ম|হিত্াৰ বিষয়ে সবিশেষ বিৱৰণ ডঃ সুধ্যকুমাৰ ভুঞাৰ 4৯55৪0,652 চ]150031200] 
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(বুৰঞ্জীসমূহ কথিত ভাষাত ৰচিত। ক্রহিক জীৱনৰ বাস্তৱধৰ্ম্মী ঘটনা-পকাশৰ 
উপযোগী মাধ্যম কথিত ভাষ| ৷ গতিকে ধৰ্ম্মবিষয়ক পুথিৰ গন্ধৰ ভাষাঘ 
দৰে ইয়াৰ ভাষাত কৃত্ৰিমত| নাই, অপ্ৰচলিত শব্দ বা ক্ৰিয়াৰ ৰূপ পোৱা 
নাযায় । ব্যৱহাবিকতা-প্রধান বিষয়বস্তুক বূপ দিবলৈ যাওঁতে বুৰঞ্জীলেখকসকলে 
ভাষাৰ ব্যৱহাৰিক বূপটোহে গহণ কথি লৈছিল:৷ কিন্তু সেই বুগি বুৰঞ্জীসমূহ 
এঁতিহাসিক ঘটনাৰ নীবস ধাৰাবাহিক বিৱৰণৰ সমষ্টি নহয়।) ডঃ স্থধ্যকুমাৰ 
ভূঞাদেৱৰ ভাষাত “বুবঞ্জীৰ কথ| শুকান হাঘ-ছাল নহয়; তাত ভাৱৰ সমাৱেশ 
আঁক আনব্েগৰ সোঁৰভ লক্ষ্য কৰিব পাৰি। সেই দেখি এই বুৰঞ্জী সমূহক 
বুৰঞ্জীব শাৰীৰপৰ| আনি বিশুদ্ধ সাহিত্যথ অঙ্গীভূত কব৷ হৈছে। বুৰঞ্জী আৰু 
সাহিত্যৰ এনে অপূব্ব' সঙ্গম বৃটিছৰ পূৰ্ব্ব যুগৰ কোনে| ভাৰতীয় সাহিত্যতে 
দেখিবলৈ পোৱা নাযায় বুলি কলেও সত্যৰ অপলাপ নহয়।” 

(বুধ্্জীলেখকব দৃষ্টিভঙ্গী আৰু ৰচনাপদ্ধতিত ব্যক্তি-নিৰপেক্ষতা (001০- 
ঘঘ)ডে ) এটি মন কৰিবলগীয়া বিশেষত্ব । ব্যক্তিগত ৰুচি-অভিৰুচি, বিঘাগ- 
আসক্তি বিসম্জান দি নিৰপেক্ষ দৃষ্টৰে ৰাজনৈতিক সকলে| কথা বৰ্ণন] কৰি 
গৈছে। এই নিঘষপেক্ষতাৰধ লগতে আন এটি বিশেষত্ব হ’ল বৰ্ণনাৰ 
পুথ্ৰানুপুঙ্খত| | কোনে| বিশেষ ঘটনাৰ শক, তাৰিখ, দণ্ড-পূল পধ্যন্ত সন্নিবেশ 
কথৰ| হৈছে।) ৰ 

[ ৰাজনৈতিক ঘটনাৰ লগত সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিসমূহৰে| উক্তি-প্ৰত্যুক্তিবোধে| 
যথাযথভাৱে ডদ্ধৃত কৰি বণনীয় বিষয়ক নাটকীয় গুণবিশিষ্ট কৰি তোলা 
হৈছে। গোণ বা পৰোক্ষ উক্তিঘ ( 10001[7226. ]]81:78.81010ন ) ব্যৱহাৰ 
নাছিল।৷) কোনে| ব্যক্তিয়ে কোৱা কথা দিব লগা হ’লে হুবহু ষেনেভাৱে 
কৈছিল সেইভাৱেই উদ্ধৃত কবি দিয়| হয়। 

বৰ্ণণীয় বিষয়ৰ পরকৃতি আক চৰিত্ৰৰ মানসিক অৱস্থাৰ ব| অনুভূতিৰ 
তীব্ৰতাৰ মাত্ৰ৷ অনুসৰি ভাষাক ওজস্বী আকু অনুভূতিৰ তীব্ৰত| সংজ্ঞাপক 
কৰি গঢ় দিয়া দেখা হৈছে (১)। তলৰ চমু উদ্ধৃতি কেইটাই বুৰঞ্জীৰ ভাষাৰ 
স্বাভাৱিক বীতি আৰু অনুভূতিপ্ৰকাশ ক্ষমতাৰ ইঙ্গিত দিব-- 


(১) মই মাটিৰ গড় বান্ধিম খহিব, কাঠৰ গড় বান্ধিম পছিব, মই কথাৰ 
গড় বান্ধি দিছে), পরাণপথিভুগী হব । (দেওধাই অসম বুৰঞ্জী ) 


ৰ (১) অসমীয়| পুৰণি গণ্ধৰ বহল অ৷লোচন| ডঃ বিবিঞ্চিকুমাৰ বক্ধৱৰ “অসমীয়| কথা-নাহিত্য" 
দ্ৰদবা ] 


১৫০ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


(২) নাও তল যাব, শিল ওপঙিব, কোৱ| বগা হব, লুইত উজাই বব 

তেবে কি আমাৰ কবুল ছাবিবেক । ( দেওধাই বুৰঞ্জী ) 

(৩) পাছে আমাব গড় তিয়াৰ কৰি বোলে--হাতী ছাখি লাদকে৷ নিদিওঁ 

আগৰ কাঠ ছাৰি জগা-কাঠকে নিদ্নিণঁ, মৰিচ চাৰিটাৰ চেইকো 

নিদিওঁ৷ সোণ! ছাৰি বালিকে নিদিওঁ। ( পুৰণি অসম বৃৰঞ্জী ) 

(৪) এই-কাড়ী বাকৱতীবেই স্বৰ্গদেৱে বুদ্ধ কৰি অনেকবাৰ বঙালকে| 

জিনিছে। তথাপি এই কাড়ী-বাকৱতীয়েই মোৱামৰীয়াক দেখিলে 

মাত্ৰকে বিভঙ্গ পলায়। সিখৰ-দ্ীব্বৰীৰ ইচ্ছাতেই এইকপ হ’ল। 
এতেকে কালচক্ৰ বলৱন্ত বটে, বুজন নাযায়। 

( তুংখুঙীয়া বুৰঞ্জী, ছেঃ ২%০ ) 


(৫0) পাছে পুৰোহিতৰ অসভন্তোষ হেন দেখি কমতেশ্বৰে বোলে 
“শৃতপ্পদীৰ এক পদ ছিঙিল, তথাচে| নেকি গমন নকৰে ? দৈবে 
যেখান কধিলে সেয়ে হ’ল। তোমাৰ আক হুই বেটা আছে। চন্ত- 
ভালক মই ভাল কবিম ৷” ( অসম বুৰঞ্জী, ছেঃ ৩২ ) 

খৃঃ ১৭%০--১৮৩০ৰ ভিতৰত ৰচিত হোৱ৷ বুধঞ্জীসমূহৰ)বিবোষ এতিয়ালৈকে 
বুৰুঞ্জী আৰু পুৰাতত্ববিভাগৰপৰ| প্রকাশ হৈছে তাৰ এটি চমু তালিকা দিয| 
হ’ল। (১) 

৬১ ৷ তুংখুঙীয়া বুৰঞ্জী 2£ ১৬৮১ খৃষ্টাব্দৰপৰা অৰ্থাৎ গদাধৰ সিংহৰপব| 
চন্দ্ৰকান্ত সিংহৰ বাজত্বলৈকে বিৱৰণ পোৱা যায়। থআ্ৰীনাথ ছুৱৰ| বৰবকৱাই এই 
বুৰঞ্জী ৰচনা কৰ। আহোম বাজত্বৰ অন্তিম কালছোৱাত এণ্ড বঘ্বকৰা 
বিষয় খাইছিল। জব্ীনাথ মান অন| বদনচন্দ্ৰৰ খুড়াক আছিল। এই 
বুৰঞ্জী ১৮৭৩ খুষ্টাব্দত প্রণয়ন হয়। 

২ । ত্ৰিপুৰ| বুৰঞ্জী $ ৰুদ্ৰসিংহই ত্ৰিপুৰা দেশলৈ কটকী স্বৰূপে পঠোৱা 
বত্রু কন্দলী আৰু অঙ্জুন দাম বৈৰাগীয়ে খুঃ ১৭২3 চনত এই বুৰঞ্জী এরণয়ন 
কৰে। ত্ৰিপুৰ| দেশৰ ইতিহাস, সমসাময়িক ৰাজনৈতিক অৱস্থা আৰু ৰীতি- 
নীতিৰ প্রামাণিক বিৱৰণ ইয়াত পোৱা যায়। 

৩ ৷ কছাবী বুবঞ্জী 2 প্রাচীন কাপৰপৰ৷ কদ্ৰসিংহৰ সমসাময়িক কছাৰী 
ৰজা তামধ্বজৰ সময়লৈকে কছাৰী বাজ্যৰ ইতিহাস হৃয়াত লিপিবদ্ধ হৈছে। 

৪ ৷ জয়ন্তীয়| বুৰঞ্জী 2 জয়ন্তীয়া আৰু খৈৰাম (খাচী) ৰাজ্যৰ 


(১) ডঃ স্থধ্যকুমাৰ ভূঞাৰ সম্পাদনাত ওপৰত উল্লেখ কব| বুৰঞ্জীসমূহ প্রকাশ হৈছে। 


অহোম যুগৰ সাহিত্য _ ১৫১ 


এঁতিহাসিক বিৱৰণ পএচীন কালঘপৰা স্বৰ্গদেউ শিৱসিংহৰ সমলাময়্নিক 
জয়ন্তীয়া বঙ্গ| লক্ষ্মী সংহবৰ দিনলৈকে পোৱ| যায়। জয়ন্তীয়| ৰাজ্যত প্রচলিত 
মাতৃ-প্রধান ৰীতিবে| উল্লেখ পোৱ| যায়৷ 


৫। অসম বুৰঞ্জী (১) ৪ স্থকুমাৰ মহন্তৰ ঘৰৰপৰ| উদ্ধাৰ কবা| এই বুৰঞ্জীত 
গঁচীন যুগৰপৰা স্বৰ্গদেউ গদাধৰ সিংহৰ দিনলৈকে (১৬৮১--১৬৯৬১ খৃঃ) 
ঘজ্| আৰু ৰাজনৈতিক ঘটনাৰ বিৱৰণ পোৱা! যায়। 

৬৷ অসম বুৰঞ্জী (২) 3 আহোম স্বৰ্গদেউ জয়ধ্বজ সিংহব দিনৰপৰা 
গদাধৰ সিংহৰ বাজত্থলৈকে ( ১৬৮১--১৬৯৬ খৃঃ ) বিৱৰণ পোৱা যায়। 

৭। অসম বুৰঞ্জী গুথি ঃ কাশীনাথ তামূলীফুকন আক ৰাধানাথ 
বংবকৱাবদ্বাৰ! বুচিত এই বুৰঞ্জীত প্রাচীন কালৰপৰা বৃটিছছ আগমনলৈকে 
বিৱৰণ পোৱা যায়। পোন প্রথমে ১৮৪৪ থুষ্টাববত অকণোদয়ত এই পুথি ছপ৷ 
হৈছিল। 
= ৮দ। কামৰূপৰ বুৰঞ্জী 2 সপ্তদশ শতিকাৰ আহোম-মোগলৰ সংঘৰ্ষৰ 
বহল বিৱৰণ পোৱা যায়। পাচীন কামৰূপৰ অৰ্থাৎ প্রাকূ-আহোম যুগৰ 
ঘঙজাসকলৰে| কিছু বিৱৰণ আছে। 


৯ ৷ পাদশাহ বুবঞ্জী £ পৃথ্বীবাজৰ (পিথো বজ) পৰাজয়ৰপৰ| আউৰংজের 
বাঁদশাইলৈকে মুছলমান ৰাজত্বৰ বহুতে| বিৱৰণ পোৱা যায়। টাইমূৰৰ 
আক্ৰমণ, শেঘধশাহ-হুমায়ুনৰ যুদ্ধ, শাহজাহানৰ পুতেকৰ মাঙজ্গত ভাতৃ-মুদ্ধ আৰু 
আউঘংজেরৰ বাজ্যলাভ আদিৰ বহুতে বিৱৰণ পোৱা যায়। 

ওপকক্ত বুৰঞ্জীসমূহৰ উপধিও ১৭%০--১৮৩০ খৃষ্টাবৰ ভিতৰত ৰচিত হোৱা 
বহুতে| হাতে লিখ! বুৰঞ্জী অপ্ৰকাশিত হৈ বিভিন্ন অনুষ্ঠানত সংবক্ষিত আছে । 
এই গোটেইবোৰ প্রকাশ হলেহে বুৰঞ্জী-সাহিত্যৰ পৰিষৰৰ কিছু আভাস পোৱা 
যাব। ষাজনৈতিক ঘটন| পথম্পৰাৰ বাহিৰেও পুৰণি অসমৰ সামাজিক বীতি- 
নীতিৰে| বহুতে উপাদান বুঘ্বজীত পোৱা যায়। 

‘ঢুবিত পুথি $ জেষ্টাদশ শতিকাত গদ্ধত ঘচনা কব| চৰিত পুথিৰ বিশেষ 
্‌ বিকাশ দেখ! যায়। তাৰ ভিতৰত উপেন্দ চন্দ লেখাকৰ 

ম্পাদিত কথ-গুল্যচৰিত, লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাই বাহীত পীকাশ কৰ| 
বৰদৌৱ'-গুৰুচৰিভ, গোৱিন্দ দাসৰ লম্ত-স্প্রদ৷, ভট্টদেৱৰ নামত পএচলিত 
পলৎ সম্প্ৰদায় কথ। বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য । অপ্ৰকাশিতভাৱে সত্ৰই সত্ৰই 
থ্‌ক| বংশাৱলী আৰু চৰিতপুথিৰ ভিতৰত গণল্ভত ৰুচিত চৰিত্ৰপুথিষে| সম্ভেদ 


-১৫২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


পোৱ| যায়। ৷ “কথা-গুৰুচৰিত” আক “বৰদোৱা-গুৰুচথিত” আকাৰত যেনেকৈ 
ডাঙৰ তেনেকৈ গদ্বৰ চানেকি বূপেও উৎকৃষ্ট নিদৰ্শন । এই হুইখন চৰিত 
পুথিয়ে বৰ্ত্তমান কূপ লয় অঞ্রাদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে। কথা-গুৰ 
চৰিতত থক| গুৰু পৰম্পৰাৰ ভডদম্লেখ আক পুথিৰ অভ্যন্তৰত থকা প্রমাণধ 
দ্বাৰ| এইটে| অনুমান কথিব পাৰি যে দুইখন চৰিত পুথিবেই এঁতিহ্‌ আৰু 


বিকাশৰ পৰম্পৰ| একেই আৰু সম্পুৰ্ণ গঢ় লয় অষ্টাদশ শতিকাতহে । কিন্তু 


শাহঁটে] (002]205) কিছু প্রাচীন । 
হুইখন চৰিত পুথিত হুজন গুৰু নঙ্গন আতা, দুজনা ঠাকুৰদেৱকে আদি 


কৰি মহাপুকষীয়| বৈষ্ণৱ সম্প্রদায়ৰ প্রায়খিনি সন্ত-মহত্তৰ জীৱনবৃত্ত আৰু 


সমসাময়িক ধৰ্ম্ম আক সমাজৰ অৱস্থাদিৰ পৰিচয় পেোৱ| যায়। গোৱিন্দ দাসৰ 
“‘সমন্ত-সন্প্রদ৷” ৰচিত হয় কদ্ৰসিংহই পতা বৈষ্ণৱ-মহাজন সন্মিলনীৰ পিছতেই। 
গোৱিন্দ দাস আছিল বনমালীদেৱৰ সেৱক । তেওঁৰ বৈষ্ণৱ সম্মিলনীত 
বহুতে| সন্ত-মহন্তক লগপাই তেওঁলোকৰপৰ৷ সম্ভেদ লৈ এই সম্পদা-গএন্থ প্ৰণয়ন 
কৰা বুলি উল্লেখ কৰিছে। এই গ্ৰন্থত শঙ্কৰদেৱৰ উদ্ভৱৰপৰ৷ চাৰি সংহতিষ 
বিভিন্ন ঠাল-ঠেঙ,লিৰ বিকাশলৈকে বৰ্ণন| কথা হৈছে। অসমৰ বিভিন্ন মন্ৰ- 
স'শ্ৰদায়ৰ উৎপত্তিৰ বিৱৰণৰ কাৰণে এই পুথি মূল্যবান ৷ 


(গহ চৰিত পুথিব ভাষ| ভট্টদেৱৰ বা ষ্বুনাথ মহন্তৰু পুথিৰ ভাষাৰপৰা পৃথক 


যদিও বুৰঞ্জীৰ লগতো একে নহয়।কথিত ভাষাৰে এটি অতিশয় পৰিমাৰ্জিত ৰূপ 


ইয়াত পোৱ| যায়। এই গছ্া সত্ৰীয়|৷ ভকত সমাজত প্রচলিত ভাষাৰ ঠাচৰ ওপৰত 
পরতিঠিত ৷ এই হিচাপে ভট্টদেৱৰ সাহিত্যিক গন্ধ আৰু বুৰঞ্জীৰ দৈনন্দিন কথিত 
গছাৰ মাজতে এই গঞ্বৰীতি স্থাপন কবিব পাৰি ৷ ইয়াত হুবহু কথিত বাপ যেনেকৈ 
আছে তেনেকৈ ঠাই বিশেষে পদ-পুথিৰ ভাষাও ব্যৱহাৰ কৰিছে। উপমা, দৃষ্টান্ত, 
পদ-পুথিৰ উদ্ধৃতি আৰু প্রত্যক্ষ উক্তিৰ (ণ[০০৮ 10811:28070) সঘন প্রয়োগৰ 
দ্বাৰা বৰ্ণনা ৰসাল কৰি তোল| হয়। গোৱিন্দ দাসৰ সন্ত-সম্পদা গন্থৰ গদ্নত 
বৰ্ণনাৰ সংযম, ভাবাৰ মিতব্যয়িত| আৰু বচনাভঙ্গীৰ নিৰপেক্ষতা (০ঢ0122" 
দ্য) তাশংসনীয়। 

ৰ বৰ্মন বষয়ক্ষ গদ্য 9 (ধৰ্ম্ম বিষয়ক গ্ৰন্থ পুথিব তিতৰত কথ।-ৰামায়ণৰ 

বিষয়ে আগতে আলোচন৷ কৰি অহ! হৈছে। 

কথা-ৰামায়ণ”ৰ বাহিৰে আকু দুই চাৰিখন গল্ধ পুথি পোৱ| যায়। সেইবোষৰ 
ভিতৰত পৰশুৰামৰ কথা-খোষা, পদ্ম-পুৰাণৰ অংশ বিশেষৰ কথান্বাঢ় আৰু 


অহোম যুগৰ সাহিত্য ১৫৩ 


সাত্বত-তন্ৰ অনুবাদ বিশেষভাৱে লেখত লবলগীয়া ৷ এই কেইখন পুথিৰ লেখকৰ! 
নাম পোৱা নাযায়। মাধৱদেৱে কি স্থত্রত কোন উতৎসবপৰ| আনি নামঘোষাৰ 
বিভিন্ন ঘোষা বচন| কৰিলে সেই প্রসঙ্গবোৰ “কথ|-ঘোষা”ত বৰ্ণন কথিছে?)) 
পদ্ম-পুৰাণৰ কথানুবাদ খণ্ডত ধৰ্ম্মৰ আচাৰ-নীতি বা সদাচাৰ সম্পৰ্কে বিৱৰণ 
পোৱা যায়। পদ্ম-পুৰাণৰ কথান্ুবাদ খণ্ডখপথ| উদ্ভূত কৰ| ভলব নিদৰ্শনটোৰ্বে: 
কিছু আভাস দিব-- 

“কাণ্ডিক মাসত যি পৰমেশ্বৰক তুলসী দান কৰে অযুত গো-দানৰ ফল পায়। 
এই কাণ্ডিকৰ অমাৱসা|ত উল্ধা দান কৰিলে পিত্ৰাদ্বি তুষ্ট হুই । মাঘ মানত যি 
জনে প্রাতস্নান কৰি ব্ৰহ্মচৰ্য্য ধৰি ইখবক চিন্তি থাকে তাৰ মহাপাতেক 
নষ্ট হুই |’ 

হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ “অসমীয়া| পুথিব বৰ্ণনাত্মক ভালিকা”ত লিখকৰ নাম 
নথক| এখন গণ্থ “সাত্বত-তন্তৰ"ৰ উল্লেখ আছে (১) ৷ পুথিখন ১টা অধ্যায়ত 
সম্পূৰ্ণ । ভাগৱত মিশ্ৰৰ পদ ‘সাত্বত-তন্ত্ৰ'ৰ লগত বিষয় বস্তু একে । সাত্বত-ভস্ত্ৰৰ 
গদ্থা ভট্টদেৱৰ গদ্ধৰ অনুবূপ । তলৰ বাক্যটোৱে সামান্য আভাস দাঙি ধৰষিব--_ 
"নাদে বোলন্ত £ হে মহেশ তোমাৰ মুখহন্তে পথম সাত্বত-তন্ত্ৰ স্থনিলে| ।' 
তাত হিংস| কৰ্ম্ম নিষেধ স্মুনিলেো, মোৰ সংশয় জন্মিল। যাতে| বেদে যজ্ঞ 
কৰ্ম্মত হিংসাকঘণ বিধান কৰিছে। এতেকে হিংস| নিষেধ কৰিলে বেদমত,. 
সশ্থৃতি কেমনে প্রবন্তিব ?” 

অলপতে বুৰঞ্জী আৰু পুৰাতত্ব-বিভাগে ভীৰ্থ কৌমুদী নামে এখন সচিত্ৰ 
গদ্ধ পুথি মঙ্গলদৈৰ্পৰ। উদ্ধাৰ কৰি আনিছে। এই পুথিত জয়ন্তীয়া বাজ্যৰপঘা 
আৰম্ভ কৰি ভাৰতৰ বিভিন্ন তীৰ্থ ক্ষেত্ৰলৈ পথব দূৰত্ব আৰু তীৰ্থ ক্ষেত্ৰবোৰৰ 
ভৌগলিক আক এঁতিহাসিক বিৱৰণ আক মহ্মি| উল্লেখ কৰিছে। এই গ্রন্থ 
অষ্টাদশ শতিকাৰ এখন মূল্যবান গ্ৰন্থ। ইয়াৰ গদ্ধ কথিত গন্ধৰ অনুৰূপ আৰু 
সবল। লেখকৰ নাম নাই, কিন্তু পুথিৰ প্রাৰম্ভতে জয়ন্তীয়| আৰু কামকণৰ, 
বজাৰ চিত্র আছে৷) ূ 


“থ্যৱহাৰিক্ষ জ্ঞানৰ পুথিৰ গণ্ৰ 


‘মহাবাজ কদ্ৰসিংহ আকু শিৱসিংহৰ ৰাজত্ব কালত অসমীয়া গদ্ধাত কেবাখনে 
ব্যৱহাৰিক জ্ঞানৰ পুথি ৰচন| কৰ| হৈছিল। সেইবোৰৰ ভিতৰত স্তকুমাৰ 
বৰকাথৰ সচিত্ৰ হুস্তীবি্তাৰ্ণৱ (১৭৩৪ খৃঃ), থেৰ] নিদান (১৭৪০), কৱিষাজ 
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১৫৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


'চক্ৰবৰ্তাৰ জ্যোতিষ সম্পৰ্কীয় কথা-এহু ভাস্বভী, কাশানাথৰ হস্তীবিদ্ধাণৱ্র 
ভাষাৰ লগত বুৰঞ্জীব ভাবা একে ।) তলৰ নিদৰ্শনটোৰপৰ৷ সেই কথা ধৰিব 
‘পবা যাব-- 

‘পৰ্ব্বত্পৰ| ওলাই আহি সোণৰ শৰ পহুৱে পানীৰ মুখত কটালি খালেহি। 
সেই পহুৰেপৰ| কতোে| দিন থাকি দীতল-মাখুন্দী ছটা হাতী হৈ হাব্ষি বন-পছল| 
খাই ফুৰে, সকল জুৰিএ গুজবি ফুৰে । তাৰপব| অনেক লাখ-বিলাখ হাতী 
হ’ল 1 

অনঙ্ধৰ-আৰ্য্যা, নৃত্য আৰু মুদ্ৰাৰ পুথি ট৷হস্ত মুক্তাৱলীৰ 
শ্লোকৰ সুচান্দ ওজছাকৃত অসমীয়া কথা-ভাঙনি, কামবত্ল তন্ত্ৰৰ শ্লোকৰ জপ 


কথা ভাঙনি বিশেষভাৱে উল্লেখ যোগ্য ৷ (এ হস্তীবিদ্ধাৰ্ণৱ” গদ্থখন শম্ভুনাথ এণীত 


গাজেন্দ-চিত্তামণি নামৰ সংস্কৃত গন্থৰ ওপৰত প্রতিট্িত। এই গ্রন্থ বঙ্গ 
শিৱসিংহ আক বাণী অম্বিকাদেৱীঘ আদেশত ৰচনা কব! হৈছিল। পুথিখনত 
হাতীৰ শ্ৰেণী, প্ৰক্লতি, বেমাৰ আৰু ওঁৰধপ আদিব বহু-মূলীয়া বিৱৰণ সৰল 
কথিত ভাবাত দিয়া হৈছে ৷৷“ঘেঁঘা নিদান”ত সেইদৰে ঘেঁবাৰ জাতি, লক্ষণ, 
বেমাথ আৰু প্ৰতিকাৰ বৰ্ণনা কৰিছে।) এইবোৰ গ্রন্থ ৰজাঘবীয়া অনুপ্ৰেৰণাত 
ঘচিত হৈছিল আক ব্যৱহাঘিক বিষয়ৰ পুথি কাৰণেই ব্যৱহাৰিক ভাষাৰ 
প্রয়োগ এইবোৰত লক্ষ্য কথব| হয়। “কামবত্ন তন্ৰ’ত বশীকৰণ, সুম্ভন, 
মাধণ, উচাটন কেনেকৈ সাধন কৰিব পাৰি তাক বৰ্ণনা কৰ| আছে। বাগীশ 
উপাধিৰ এজন পণ্ডিতে কামন্দকীয় নীতিশান্ত্ৰৰপৰ| কমলেশ্বৰ সিংহৰ (১৭৯৫-- 
১৮১০থৃঃ) আদেশত মূল সংস্কৃত সহ কথাবূপত নীতি লতাঙ্ক,ব এহু অসমীয়াত 
থচন| কৰে। পঞ্চতন্ত্ৰ আকু হিতোপদেশৰ নীতিমূলক সাধুবোঘষৰ আহিত 
ব্নজ্ৰাম দ্বিজে সংস্কৃত নীতিৰ্ত্নৰ অসমীয়া পদ ভাঙনি কৰে। ইয়াত পশ্ত- 
পৃদ্মণব কাহিনীৰ যোগেদি নৈতিক জ্ঞান প্ৰকাশ কবিছে। 


সদ চৰিত পুথি, বংশাৱলী আদি 


ল্ৰংগাৱলীা ৫ ওপষত গণ্তত ঘচিত বুৰঞ্জীথ আলোচনা কৰ! হ’ল । আহোম- 

বিলাকে গদ্ধত বাজনৈতিক' ইতিহাস বচন কৰিছিল আৰু 
সেই ইতিহাস প্রধানকৈ আহোম ৰাজ্যৰ বিবয়েহে আছিল। অসমৰ 
পশ্চিমাঞ্চলৰ কোচৰজাসকলে পদ-দছলবী আদি ছন্দত কোচৰাজ্যৰ উৎপত্তি 
আৰু বিকাশৰ বিৱৰণ লেখাইছিল। কোচৰজালকলৰ অন্ুঞ্রেষণাত ৰচিত 


ন বি; কচ] 


"অহোম যুগৰ সাহিত্য ১৫৫ 


হোৱা এৰতিহাসিক কাব্যবে৷ৰ ‘বাজবংশাৱলী” বা “বংশাৱলী”? নামে জনা যায়। 
সুধ্যখড়িয়ে দৰঙ ঘজ| সমুদ্ৰনাৰায়ণৰ আদেশত দবৰং-ৰাজবংশাৱলী আৰু 


ৰতিকান্ত দ্বিজে খড্গনাঘায়ণৰ আদেশত বাজবংশাৱলী বচন৷ কৰে। স্থধ্যখড়ি 
দৈৱজ্ঞৰ “দৰং-ৰাজবংশাৱলী” (খৃঃ ১৭৯৮) আক বতিকান্ত দ্বিজৰ “ৰাজবংশ।ৱলী” 
( খৃঃ ১৮০২ ) এই দুখনত প্রসিদ্ধ কোচৰাজ্যৰ ইতিহাসৰ বাহিষেও বিজনী, দবং 
বেলতল|, কোচবেহাৰৰ আদি কোচৰাজ্যৰ শাখাবোৰৰে৷ বংশাৱলী 
‘পৌৱা যায়। ৰ 

বাজবংশাৱলী কেইখনৰ লগত বুৰঞ্জীবোৰৰ কিছু পাৰ্থক্য আছে। সেই 
পাৰ্থক্য বাহ্যিক প্রকাশৰ মাধ্যমতে কেৱল আৱদ্ধ থক| নাই, বচনা- 


- ভঙ্গীবে| পাৰ্থক্য আছে। বুৰঞ্জীত কল্পনাক ঠাঁই দিয়া নাই, নিবহ-নিপানী 


এঁতিহাপিক তথ্য প্রকাশেই ইয়াৰ প্রধান ডদ্দেশা। লেখকৰ ব্যক্তিগত 
কুচি-অভিকচিৰ স্থান ইয়াত নাই, সেই কাবণে ৰজাঘৰীয়া ক্ৰটিপূৰ্ণ বা 
চেকালগা কথাও ইয়াত অকুঠিতচিত্তে ঠাই দিছে। ৰাজবংশাৱলাঁবোৰ 
কাব্যৰ আকাবত বচন] কহাৰ কাৰণে কাব্যস্ুলভ কল্পনায়ে] ঠ[ই বিশেষে ভূমুকি 
মাৰিছে আক বাজঘৰীয়া গুণকীৰ্ত্তন ফালে অধিক দৃষ্টি বাখিছে। কিন্তু 
সেই বুলি ইতিহাসক তল পেলাই কল্পনাই প্রাধান্ত লাভ কৰা নাই। 


ৰাজবংশাৱলীবে সমপধ্যায়ৰ সত্ৰ-বংশাৱলীবোৰ ৷ মায়ামৰীয়া সত্ৰৰ 
শীৱ্লী, দিহিং-সত্ৰৰ বংশাৱল্ীকে আদি কৰি বিভিন্ন সত্ৰৰ বুৰঞ্জী আৰু 
আৰু সত্ৰাধিকাৰ পৰম্পৰাৰ বৃত্তান্ত থকা৷ সত্ৰ-বংশাৱলীসমূহে মধ্যযুগৰ শেহস্তৰব 
অসমৰ ধাৰ্মিক, সামাজিক আক বাজনৈতিক অৱস্থাৰ ওপবত কিছু পোহৰ 
পেলায়। সত্ৰ-বংশ|ৱলীসমূহত সত্ৰাধিকাবসকলৰ কাধ্য-কলাপ আক ঠায়ে 
ঠায়ে অলৌকিক মহিমাৰ বৰ্ণন| পোৱা যায়। 
অষ্টাদশ শতিকা চৰিত্ৰ পুথিৰ অভ্যুদয় যুগ । এই যুগত ৰচিত হোৱা 
চৰিত্ৰ পুথি আক বংশারলণীসমূহ যেন বুৰঞ্জীসমূহৰ পৰিপূৰক | বুৰঞ্জীত 


যিখিনিৰ অভাৱ সেইখিনি সম্পূৰ্ণ নইলেও, আংশিকভাৱে চৰিত পুথিয়ে পূৰণ 


কৰে। গদাপাণিব বৈষ্ণৱ নিৰ্য্য)তন, মোৱামঘ্বীয়া বিদ্ৰোহ, বিভিন্ন সত্ৰৰ লগত 
খজাঘৰৰ ব| ডা-ডাঙৰীয়াসকলঘ সম্পর্ক আদি বহুতে কথাৰ সম্ভেদ সত্ৰ” 
বংশাৱলী আৰু চৰিত পুথিসমূহে দিয়ে। এই যুগত ৰচিত হোৱ| চৰিত পুথি- 
সমূহব বহুতে| এতিয়াঁও উদ্ধাৰ হোৱা নাই, যিখিনি উদ্ধাৰ হৈছে তাৰো, এট] 


অংশহে প্রকাশ হৈছে। অষ্টাদশ শতিকাৰপৰ| উনবিংশ শতাব্ীৰ আদিভাগৰ 


১৫৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


ভিতৰত ৰচিত হোৱা চধিত পুথিসমূহৰ এটি আংশিক পৰিচয় দিয়া হ’ল-_ 

(ক) নীলকণ্ঠ দাসৰ দামোদৰ চৰিত আক কৃষ্ণ মিশঅ্রথ দামোদৰ 
চৰিতত দামোদৰ দেৱ আৰু তেওঁৰ অনুগামীসকলৰ বিৱধণ পোৱা যায়। 
জয়নাবায়ণব লক্ষ্মীপতি চৰিতত খুদিয়াৰ গোপাল মিশ্ৰৰ পুতেক লক্ষ্মীপতিৰ 
জীৱন বৃত্তান্ত বধিত হৈছে। গোপাল মিশ্ৰ ভট্টদেৱৰ সখা আছিল। 

(খ) কথা-গুৰুচবিভ আক বৰদোৱ| চৰিভ্ত শঙ্কৰ-মাধৱ আৰু 
তেখেতসকলৰ শিষ্-প্ৰশিষ্াথ জীৱনী আকু কাধ্য-কলাপ পিপিবদ্ধ হৈছে। 

(গ) পূৰ্ণানন্দৰ গোপালদেৱৰ চৰিভত ভৱানীপুৰ্ীয়া গোপাল আতা আৰু 
জয়নাৰায়ণৰ ৰামগোপাল চৰিতত শ্ৰীৰাম আতা, ৰামানন্দ আৰু ৰামগোপাল 
আদি আহতগুৰি সত্ৰৰ অধিকাৰসকলৰ বিৱৰণ পোৱা যায়। 

(ঘ) বমাকান্তৰ বনমালীদেৱৰ চৰিতত দক্ষিণ পাট সত্ৰৰ প্রতিগ্ঠাতা 
বনমালীদেৱৰ বিৱৰণ আকু অদ্বৰীশ দ্বিজৰ কেশৱদেৱ চৰিতত আউনীআটী 
সত্ৰৰ বিৱৰণ আক গদাধৰ সিংহঘ বৈষ্ণৱ নিৰ্্যাতনৰ বিৱৰণ পোৱা যায়। 

(৬) ভদ্ৰচাক দানৰ অনন্তবায় চৰিত, বিদ্ধাওজাৰ ঠাকুৰ চৰিত 
আক আই কনকলত।| চৰিঙ আদিত মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ নাতিসকলৰ তথা 
বৰদোৱা, কোৱামৰা, দীঘলী, চামগুৰি আদি সত্ৰৰ আৰু সত্ৰাধিকাৰসকলৰ, 
বিৱৰণ পোৱা যায়। 

এইবোৰৰ বাহিৰেও যষামনাথ মহন্তৰ সন্ত-মুক্তাৱলী (১৭০৮ খৃঃ), 
চিদানন্দ দেৱৰ অনিৰুদ্ধদেৱ চৰিত ( মায়ামৰা সত্ৰৰ প্রতিষ্ঠাতা ), বিভূনাথৰ 
এটক| মহন্তৰ বুন| আদি চৰিতত সমন্তসকলৰ জীৱনী আকু বৃত্তান্ত 


পোৱা যায় । 
তাপ্ৰিক আৰু শাক্ত সাহত্য 

আগতে উল্লেখ কৰি অহা হৈছে স্বৰ্গদেউ কদ্ৰসিংহই বঙ্গদেশৰ শান্তিপুৰৰ 
কৃষ্ণৰাম ভট্টচাৰ্্যক গুকবকূপে লবলৈ মাতি আনে, কিন্তু নিজে তেওঁক গুৰুকূপে 
নললে যদিও ভালকৈ প্রতিষ্ঠা কৰি দিয়ে। তেওঁৰ পুতেকহ'তে শাক্ৰধৰ্ম্ম 
গ্ৰন্থণ কৰি এই পৰ্ব্বতীয়া গোসইঁত শৰণ বা দীক্ষা লৈ শক্তিধৰ্ম্মক ৰাজধৰ্ম্মৰূপে 
স্থাপন কৰে ৷ শাক্ৰধৰ্ম্মই পতিদ্ন| লাভ কৰাৰ লগে লগে শাক্ত-সাহিত্যৰোো 
সৃষ্টি হবলৈ ধৰে ৷ দেৱীৰ মহিম| পকাশক গীত আক পদ ৰাজপৃষ্ঠপোষকতাত 
ৰচিত হবলৈ ধৰে। তথাপি এই কথা৷ স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ 
তুলনাত শাক্ত-সাহিত্য য্্সামান্ত। স্বৰ্গদেউ কদ্ৰসিংহ আৰু শিৱ সিংহয়ে 


. | 


অহোম যুগৰ সাহিত্য ১৫৭ 


'ছুই-এট| শাক্ত-গীত বচন| কৰাৰ উদাহৰণ পোৱা যায়। ভলত উদ্ধৃত কৰা 
গীত দুটাতে কদ্ৰসিংহ আৰু শিৱসিংহৰ ভণিতা পোৱা যায়--_ 


(১) 
আইল ৰৈ গোৰী প্রসন্ন মন। 
পুণিমা|ৰ শশীসম জ্বলয় বদন ৷| 
শিৰত কিৰীটি গাৱে অমূল্য বসন । 
কৰ্ণত কুণ্ডল শোভে কণ্ঠে আভৰণ ৷৷ 
দশভূজে দশ অস্ত্ৰ ধৰিছ| সঘনে ৷ 
কটীত কিঙ্কিণী বাজে নেপুৰ চৰণে ৷৷ 
বূপৰ উপম| দিতে পাৰে কোনজন | 
নমি গোৌৰীপাৱে ৰুদ্ৰসিংহ নৃপ ভণে | 


(3) 
শাৰদ পুণিম| হিমকৰ বদনী। 
চঞ্চল নীল নলিনীদল নয়নী || 
চঞ্চল লোচন কাজৰ বঙক্গি | 
ভাবুক মনে কুঢিলতৰ ভঙ্গী | 
প্াতকুদিত ৰবি সিন্দুৰ কান্তি। 
সজল সমুকুতাফল দশন পান্তি ।৷ 
সজল জলদ ইব কুণ্ডল জ্বলে | 
পৰিমল শোভিত মালতি মালে ॥ 
ম্বগমদ কুঙ্কুম চচ্চিত দেহ|। 
তৰল ঘনান্তৰ দামিনী বেহ| ৷| 
আঁীফল বিকশিত কুচযুগ লোলে। 
মত্ত দ্বিৰদ গতি অতিশয় দোলে || 
ৰাজ| শিৱসিংহ ইহৰস ভণিতম । 
ৰমণী শিৰে|মণি বাধ চৰিতম | 


১৫৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


ৰাধা-প্রধান সাহিত্যকেো| আমি শাক্ত সাহিত্যৰ অন্তভূক্ত কবিব পাৰে|। 
বাধাক কৃষ্ণৰ হলাদিনী শক্তি বুলি ধৰ| হয়। কিন্তু যিহেতুকে মূল সংস্কৃততে 
শাক্ত-পুৰাণৰ তথ! শাক্ত সাহিত্যৰ সংখ্যা কম, অসমীয়াত সেই অনুপাতে আৰু 
কম হোৱাটো একে| অস্বাভাৱিক নহয়। উল্লেখযোগ্য শাক্ত পদকভওভীসকলৰ 
পৰিচয় আৰু তেওঁলোকৰ বচনাৰ চমু আভাস তলত দিয়া হ’ল। 


অনন্ত আচাৰ্য্য & ববৰঙ্গা ফুলেশ্বৰী ( প্ৰমথেশ্বৰী ) আক বঙ্গা শিৱসিংহব 

(১৭১৪--১৭৪৪ খৃঃ) আদেশত এণ্ড শঙ্কৰাচাধ্যৰ 
“সৌন্দধা-লহৰী” শ্তোত্ৰৰ অসমীয়া অন্তুবাদ্ৰ কৰে। পুথিখনৰ নাম দিছে 
আনন্দ-লহৰী ৷ এই পুথিত দেৱীব মাহাত্ম্য, স্ততি-প্ৰাৰ্থনা, ৰংপুৰ নগৰৰ 
বহল বৰ্ণনা আক শিৱসিংহ প্রমথেশ্বৰীৰ প্রশন্তি পোৱা যায়। কামকপ 
অনুসন্ধান সমিতিত সংবক্ষিত পুথিখন সচিত্ৰ। ভণিতা প্রসঙ্গত কৱিয়ে 


লেখিছে-- 


সৌমাৰ পীঠৰ সম পীঠ নাহি আন ! 
সতত থাকন্ত যাত ভৱানী-ক্রীশান | 
সেই পীঠ মধ্যে আছে পুৰী নানাখান। 
কেহে| নোহে বংপুৰ নগৰী সমান ৷ 
যিটে| ৰংপুৰত সাক্ষাতে ভগৱতী । 
দুৰ্গাৰপে আছা ৰাখি ৰাজাক সম্প্ৰতি ৷ 


তাতে শিৱসিংহ ভৈল| ঢুতি স্ত্ৰপতি | 
ৰূপে কন্দপৰ সম দানে বলিৰায় || 
প্ৰমথেশ্বৰীসে ভৈল৷ তান পটেশ্বৰী । 
ৰূপে গুণে কৈতোে| যাৰ নাহি সবিববি ৷৷ 
তাঁসন্বাব সঙ্গে থাকি মই বিদ্তাহান । 
ৰজ দুজনাৰ হিত বাঞ্ছে| প্ৰতি নিত || 
অনন্ত আচাধ্য ভণে এৰি আন কাম ।- 
নিৰন্তৰে বোল| নৰে শঙ্কৰ-ভৱানী || = 


অহোম যুগৰ সাহিত্য ১৫৯. 


ক্িচিনায ক্ষন্দুলী  কচিনাথ কন্দলীয়ে মাৰ্কণ্ডেয় চণ্ডী আৰু কন্ধি 


পুৰাণৰ পদ বচন৷ কৰে। এওঁ ষাজেশ্বৰ সিংহৰ 
(১৭৫১--১৭৬০ খৃঃ ) দিনৰ কৱি। এণঁৰ পূৰ্বপুৰুষ ৰতুুকন্দলী নাৰায়ণপুৰত 
বাম কথিছিল আক কচিনাথৰ পিতাক কৃষ্ণনাথক স্বৰ্গদেউ কদ্ৰসিংহই ৰংপুৰত 
বুত্তিবিধান দি স্থাপন কৰে ৷ কবিয়ে আত্মপৰিচয় প্ৰসঙ্গত লেখিছে-- 


বাসৱ বংশত জাত ৰুদ্ৰসিংহ নাম খ্যাত 
সৌম।ৰ পীঠৰ অধিপতি। 
কামৰূপ অধিকাৰী দুজনৰ দণ্ডধাৰী 
গদাধৰ সিংহৰ সন্ততি ।।| 
ৰংপুৰ নামে এক তেহে পুৰ কৰিলেক 
থাপিলেক তৈতে বিপ্ৰগণ | 
নান| স্থান হন্তে নিয়| ববৃত্তিবিধানক দিয়৷| 
আনিলেক অনেক ব্ৰাহ্মণ || 
ষি স্থানত বিপ্বৰ নাঁন| গুণে গুণাকৰ 
ভৈল কৃষ্ণাচাৰ্ধ্য শুদ্ধমতি | 
তান পুত্ৰ ৰুচিনাথে দুৰ্গাক সেবিয়| মাথে 
চণ্ডাপদ ৰচিল| সম্প্ৰতি ৷৷ 


কচিনাথে চণ্ডীপদ বচন| কৰাৰ আগতে কক্ধি পুৰাণৰ পদ কৰিছিল বুলি’ 
উল্লেখ কৰিছে--“কন্ধি পুৰাণৰ পদ কৰিলোহা আগে। ৰচিলে| চণ্ডীৰ পদ 


এবে অনুদ্বাগে ॥”’ 


কুচিনাথৰ চণ্ীপদৰ মূল মাৰ্কওওয় পুথাণ, কিন্তু মার্কণয় পুৰাণত নথকা 
চণ্ডী বৃত্তান্তখিনি, কালিকা পুৰাণ, বামন পুৰাণ আৰু ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণৰপৰা _ 
সংগুহ কৰি সম্পূৰ্ণ কৰি দিছে। কালিকা পুৰাণৰপৰা দক্ষ-যজ্ঞ, ছ্গাৰ জন্ম, . _ 
উগ্ৰচভ্ৰী, ভদ্রকালী আৰু দুৰ্গাব উৎপত্তিৰ বিৱৰণ সংগ্ৰহ কৰিছে। এইদৰে 
চণ্ডীৰ বিৱৰণ থক| ‘ওপকল্ত আন কেইখন পুৰাণৰপৰাও ভপাদান লৈ চণ্ডীপদ্ু 
সম্পূণ ৰূপত প্রকাশ কৰে ৷ 

কচিনাথৰ বাহিৰে ৰঙ্গনাথ চক্ৰৱৰ্তী আৰু মধুসুদন মিশ্ৰৰ মাৰ্কণ্ডেয় চণ্ডীথ 
অনুবাদ উল্লেখনীয়। বঙ্গনাথ- দ্বিজে নীলাচলত বাস কৰিছিল। তেওঁৰ 


১৬০ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


পুথিত নিজ বংশৰ এটি দীঘলীয়া তালিকা পোৱা বায়। উদ্ধতম পুৰষ 
শিৱচন্দ্ৰই ৰজা ধৰ্ম্মণালৰ সময়ত কামৰূপলৈ আহে। বঙ্গনাথৰ প্রুথিব সময় 
দিয়া নাই যদিও, অষ্টাদশ শতিকাৰ বচন! বুলি ভাষাৰপৰা ধৰিব পাৰি। 
তেওঁৰ মেধস খৰিৰ আশ্ৰমৰ বৰ্ণনা বৰ মনোৰম ! 
ব্ৰাসচজ্দ্ৰ ব্ৰপান্ন 3 (১) বামচন্দ্ৰ বৰপাত্ৰৰ যোগিনী-তন্ত্ৰ সপ্তদশ 
শতিকাৰ শেষ ভাগৰ বচন৷ ৷ মহেশ-পাৰর্ব্বতাঁৰ 
কথোপকথনৰ যোগেদি পুথিখনৰ বিবয়বস্তু প্রকাশ কৰিছে। সংস্কৃত 
এযোগিনীতন্ত্ৰ’ৰ সম্পূৰ্ণ আৰু যথাৰ্থ অনুবাদ নহয় বেন লাগে । ৰামচন্দ্ৰ 
বৰপ।ত্ৰই গড়গীৱত থাকি ১৬৭৮ শকৰ আহিনত এই পুথি ৰচন| কৰে। 
ক্ষৱিয়ে পৰিচয় প্রৰসন্নত লেখিছে-- 
সৌমাৰ পীঠৰ গড়এাম নাম যাৰ | 
সেই স্থানে থাকি মই ৰচিলো পয়াৰ ৷৷ 
নামত যোগিনীতন্ত্ৰ মহেশ্বৰ বাণী। 
পৰম সাদৰে যাক শুনিলা গোস নী ॥ 
আৰু এক কথ| কওঁ শুনিয়ে| সম্প্ৰতি | 
যি কালত পুস্তক ভৈলেক সমাপতি ৷৷ 
এপঞ্চ কৰিয়| আৰ ৰচিবে| পয়াৰ। 
তিথি মাস বাৰ অন্দ কৰিবে প্ৰচাৰ || 
বস্লগণ প্রথমে মিলিয়| আছে যেবে। 
তাৰ বামপাশে মহ| আকাশ প্ৰকাশে ॥ 
তাত পাছে খতুসৱ যাই কালক্ৰমে । 
তাত অনন্তৰে চন্দ্ৰে চলে শশ৷ সমে ৷৷ 
শেষৰ পদটোবপৰ| জন! যায় যে ১৬০৮ শকত এই পুথি সমাপ্ত হয়। 
ব্ৰসাগৰৰ দিলীহ নদীৰ পাঘৰ কেন্দুগুৰি গাৱৰ লোক আছিল। 
ষ্টেওঁৰ পূৰ্বাপুৰুযজনে কৰতোৱ| পধ্যন্ত বুদ্ধত জয়লাভ কৰিছিল । লেখকৰ 
বিৱ্বণৰপৰ| অনুমান কৰিব পাখি যে ঘামচন্দ্ৰ বৰপাত্ৰ প্রসিদ্ধ আহোম 
সেন৷পতি কনচেং বৰপাত্ৰগোহীঞিৰ বংশধৰ আছিল। 


(১) ৰামচন্র ব্ৰপাত্ৰ সপ্ুদশ শতিক।ৰ শেষৰ কৱি যদিও, আহোম বুগৰ ভিতৰত অন্তভুক্ত 


হামচন্দ্ৰ শি 


কৰ হ’ল। 
ন | 


আহেোম যুগৰ সাহিত্য ১৮ 


আীডিম্বেশ্বৰ নেওগে তেওঁৰ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ৰামচন্দ্ৰ বৰণপাত্ৰই “যোগিনী 
ভ্্ত' আৰু “হয়গ্ৰীৱ-মাধৱ” নামৰ দুখন পুথি ৰচনা! কৰা| বুলি উল্লেখ কৰিছে । 
থাচলতে ছখন পুথি নহয়, একেখনেই ৷ মূল সংস্কত যোগিনীতন্ত্ৰতো মণিকুট 
আৰু হয়গ্ৰীৱ-মাধৱৰ যথেষ্ট বিৱৰণ আছে। গতিকে হৃয়ঞ্জীৱ-মাধৱ মন্দিবৰ 
ব্বিধণ যোগিনীতন্্ৰবে অংশ বিশেষ ৷ অৱশ্যে ৰামচন্দ্ৰ বৰপাত্ৰই মূল সংস্কৃত 
ব্ৱিৰণৰ লগতে নিজে দেখ! মাধৱ মন্দিবৰ আচাৰ-অনুষ্ঠান সংবোগ কৰি 
ঢ্ছে। 

এই যুগৰ আন শাক্ত আক তন্ত্ৰ পুথিৰ ভিতৰত অষ্ঞাত কৱিব কালিক 
পুৰাণ, গুপ্তমণি, গুপগ্তসাৰ আদিৰ নাম লব পাৰি। “কালিক পুৰাণ’ নামৰ 
মৰু পদ পুথিখনত হিমালয় কন্ত| পাৰ্বতীৰ লগত শিৱৰ বিৱাহৰ বৰ্ণন দিয়| 
হৈছে। অসমীয়া সমাজৰ বিৱাহৰ এটি নিখুত চিত্র ইয়াত পোৱা যায়। 
"গুপ্তমণি’ আকু “‘গুপ্তসাৰ”ত মাধৱদেৱৰ ভণিতা আছে যদিও, মাধৱদেৱৰ বচন! 
ন্হয়। এইবোৰত যবট্‌-চক্ৰ, কুণ্ডলিনী, বিভিন্ন নাড়ী, দেহৰ ভিতৰত ব্ৰহ্মাণ্ডৰ 
সংস্থাপন আদি যোগ আকু তন্ত্ৰ বিষয়ক কথা পোৱা যায়। 


নাট আৰু গীত 


এই যুগত নাট আক গীত ঘচনাৰ ক্ষেত্ৰত নতুনত্ব লক্ষ্য কথা| নাযায় । 
থৈফ্ণৱ কৱিসকলে নাট-গীতঘ যি গঢ় দি গ’ল সেই গঢ়তেই এই যুগৰে| নাট 
আৰু গীত ৰচিত হৈছিল। বধ কাব্যবোৰৰ নাটকণয় কূপ আৰু ব্ৰজাৱলী 
দ্যা ব্যৱহাৰৰ ক্ৰমাগত লোপ লক্ষ্য কৰা| যায়। বিষয়বস্তু বিকাশ, চৰিত্ৰ চিত্ৰণ 
নইব| ঘচনাভঙ্গীৰ মৌণলিকত! নাই ৷ এই সময়ৰ নাটৰ ভিতৰত কচিদেৱৰ 
কুমাৰ হৃবণ আক শতঙক্ষন্ধ বাৱণ বধ, গোপালৰ (?) সাীতভাহৰণ, 
দুৰ্ববাস|-ভোজন আক বলিছলন, মাধৱৰ ভী্ন-নিৰ্য্যান, জয়দেৱৰ 
গিন্ধু-যাত্ৰ', কমলচন্দ্ৰৰ কুল।চল বধ, অজ্ঞাত নাট্যকাৰৰ অভিমন্ম্য 
বধ, জয়দ্ৰথ বধ, লক্ষ্মীনাথ [দ্বিজৰ কুমাৰ-হৰণ নাট, আদি বহুতে! নাট 
আৱিষ্কৃত হৈছে। লক্ষ্মীনাথ দিজে “‘কুমাৰ-হৰণ নাট”ৰ শেষত লেখিছে-- 
॥ননচন্দ্ৰকান্ত নুপতি প্রধান। কৰাৱল যোহি নাট নিৰমাণ। পুত্ৰ-পৰিবাৰ 
মনে থাকোক অপ্মাদে। নষ্ট ৰাজ্য লভস্তোক কৃষ্ণৰ প্রসাদে।” 

আহোম ৰজাসকলৰ ৰাজসভাত “ভাওন|” অনুষ্ঠানে বিশেষ সমাদৰ লাভ 
ফাৰ প্রমাণ পোৱ| যায়। তুংখুঙীয়| বুৰঞ্জীৰ মতে ৰাজেশ্বৰ সিংহৰ দিনত 
বা[ৱণ বধ, গোৰীনাথ সিংহৰ দিনত পহুমৰীয়| গোস য়ে পদ্ম।ৱী-হৰণ, 

| 


১৬২ - অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


কমলেশ্বৰ সিংহৰ দিনত বাবেঘৰীয়া গোসাঁয়ে বুক্সিণী হুবণ আৰু দিহিঙৰ 
নমাটি গোসাঁয়ে অন্ৰ,বাগমন ভাওনা অভিনয় কবিছিল। 

আহোম ৰজাসকলৰ অনুপ্ৰেৰণাত অঙ্কীয়া নাটৰ কৌশলত একশ্ৰেণীৰ 
সংস্কত নাট বচিত হৈছিল। এনে নাটৰ ভিতৰত ধৰ্ম্মদেৱ ভট্টৰ ধৰ্ম্মে।দয়, 
কৱিচন্দ্ৰ দ্বিজৰ কাম-কুমৰ হবণ, কবি স্থৰ্যৰ বিস্নেশ-জন্মোদয় আৰু দীন 
দ্বিজৰ শঙ্খচুড় বধ নাটক উল্লেখযোগ্য। এই কেইখন নাটৰ সংলাপন 
আৰু সুত্ৰধাৰৰ কথা সংস্কভত কিন্তু মাজে মাজে অসমীয়া গীতৰে| প্রয়োগ 
দেখ| যায়। “ধৰ্ম্মোদয়” নাটত ৫ট| অঙ্কৰ যোগেদি মায়ামন্ধীয়া বিদ্ৰোহৰ 
কাহিনী ৰূপকৰ আৰ্ছিত অঙ্কন কব| হৈছে। নাটখনত লক্ষীসিংহৰ বাজ্যচ্যুতি 
আক পুনৰ বাজ্যলাভকে ধৰ্ম্মৰ সাময়িক পৰাভৱ আক প্রনৰ অভ্যুত্থান বাপে 
দেখুৱা হৈছে। “কাম-কুমাৰ হৰ্ণ’ সাত অঙ্কৰ নাট, বজ শিৱসিংহ 
আৰু বাণী পএমথেশ্বৰীৰ আদেশক্ৰমে ৰচিত হৈছিল। “গীঞ্রমথেশ্বৰী 
মহাদেৱী দয়িত-ন্ৰীস্বৰ্গদেৱ-শিৱসিংহ-মহামহীমহেন্দ্ৰেশশাসিত দ্বিজ-ক বিচন্দ্ৰকৃতৌঁ 
&ৰভাগৱত হৰিবংশ সমুদ্ধুত কামকুমাৰ হৰণনামনাটকং সমাপ্তম্‌।- কৱিস্থৰ্য্য বা 
গৌৰীকান্ত দিজে কমলেশ্বৰ সিংহৰ ৰাজত্বত তিনি অঙ্কত গণেশৰ জন্ম কথালৈ 
“বিদ্লেশ-জন্মোদয়” নাট লিখে । দীন দ্বিজই “সন্দিকৈ বংশোদ্ভৱ’, কলীয়া- 
ভোমোৰাব আদেশত তিনি অঙ্কৰ ‘‘শঙ্ুড় বধ’ নাট লিখে । এই কেইখন নাটব 
ভাষ| সংস্থত, কিন্ত মাজে মাজে অসমীয়া দুলড়ী, ছবি, লেছাৰী, মুক্তাৱলী আছি 


ছন্দত অসমীয়া| গীত পোৱ| বায়। স্ুত্ৰখাৰ নাটৰ আদিৰপৰা শেষলৈকে থাকে। 


মাত্ৰাবৃত্ত ছন্দৰ সংস্কৃত গীতবোৰে৷| সহজ আক শ্ৰুতিমধুৰ ৷ 


সম্ভৱতঃ অষ্টাদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে বঙালী যাত্ৰাৰ আৰ্হিত ধুব| নাট 


বুলি এবিধ নাট ৰচিত হৈছিল। এই নাট গীত-প্ৰধান, স্ুত্ৰধাৰে গীতঘ 


যোগেদিয়েই গোটেই নাটখন গাই যায়। নাটঘৰ ভাষ৷ অসমীয়া, ব্ৰজাৱলী নহয়।- 
সুত্ৰধাঘে এটা চৌৱৰ লৈ নাচি নাচি গীত গাই নাটৰ ঘটনা বৰ্ণনা কৰি যায় আৰু 


চৰিত্ৰবোৰে সেই অনুসাষে যুদ্ধ-বিগ্ৰহ আদি কৰে ৷ 


নাটৰ দৰে গীত ৰচনাও যথেষ্ট পথিমাণে হৈছিল, কিন্ত বৈষ্ণৱ সমাজত 
বৃচিত গীতবোৰৰ মৌলিকত| কম । সেইবোৰ মহাপুৰুষসকলে বচন! কৰি, 
যোৱা গীতবোৰৰে অন্ুকৰণ। দিহিঙৰ প্রেমভূষণ, আৰু কৈবল্যানন্দৰ গাঁত, 


কাটনিপাৰ্থ স্বনন্দ আৰু জয়দেৱ, শুকদেৱ আদি সত্ৰষ গোস৷ইসকলে বচন! 
কৰা| বৈষ্ণৱী গীত ভালেখিনি পোৱ| যায়। বহুতো গীতিকাৰে শিজৰ 


নাম গুপ্ত ৰাখি শঙ্কৰ-মাধৱৰ নামত গীত ৰচন| কৰাও দেখা যায়।. 


আহোম যুগৰ সাহিত্য ১৬৩ 


"দেহবিচাৰ গীত”ৰ বেছিভাগেই এই সময়তে থচন৷ কথা| ।যেন লাগে। দেহু 
বিচাৰৰ গীতৰ ব্ণনীয় বস্তু হ’ল পিণওডত অৰ্থাৎ দেহতেই ব্ৰহ্মাও দৰ্শন ৷ ইয়াৰ 
উপধিও সংসাৰৰ অনিত্যতা|, হৰিভক্তিৰ শ্ৰেষ্ঠতা, কায়াসাধন| বা দেহত থকা 
চক্ৰ, নাড়ী আকু কুণ্ডলিনী শক্তিৰ পখিচয় লৈ সাধন| কৰাৰ সাৰ্থকত৷| বৰ্ণন| কৰা 
দেখ| যায়। ভিতৰপকীয়া বা ৰাতিখোৱা সম্পদায়ৰ গীতবোৰে এই যুগৰে 
বচন| যেন বোধ হয়। 


-এঁতিহাসিক লোক-গীত কিছুমানে| এই যুগতে বঁচিত হয়। ‘জয়মতী 
কুৱৰীব্‌ গীত”, “পদুম কুঁৱৰীৰ গীত” “গৌৰীনাথ সিংহৰ গীত” আদি গীতত 
এঁতিহাসিক চৰিত্ৰৰ কাধ্য-কলাপ ব| ঘটন| বণন] কৰ| হৈছে। আজান ফকীৰঘ 
জিকিবসমূহে| এই সময়ৰে । ‘ফুলকৌৱৰ”, “মণি কৌৱ্ঘ’ আদি গীতৰ বহি- 
আৱৰণে| এই সময়ৰে ৷ 


ইচলামী-উৎসৰ সাহিত্য 


মুছলমানৰ সঘন আক্ৰমণৰ ফলত অসম আক মুছলমান ষাজ্যৰ মাজত 
ৰাজনৈতিক সম্পৰ্ক স্থাপন হোৱাৰ লগে লগে সাংস্কৃতিক বিনিময়ত সূত্ৰপাত হয়। 
আহোমৰ শাসন পদ্ধতি, নিৰ্ম্মাণ শি্ আক সাজ-পোছাক আদিত মোগল এভাৱ 
সোমায়। অসম আক্ৰমণ কৰিবলৈ অহ| বহুতে| মুছলমান অসমতে ৰৈ যায় 
আক ক্ৰমে অসমীয়| ভাষা আকু সংস্কৃতি গএহণ কৰে। মিৰজুম্‌লাৰ লগত অহা 
এতিহাপিক চাহাবুদ্দিনে লেখি গৈছে যে অসমত থক] মুছলমান নামতহে 
মুছলমান আছিল, কাধ্যত পূৰামাত্ৰাই অসমীয়া হৈছিল। এওঁলোকৰ মাজত 
ইচলাম ধৰ্ম্মৰ তত্বসমূহ প্রচাৰ কৰিবৰ কাৰণেই আজান ফকীবকে আদি কৰি 
ধাগ্মিক লোকসকলে অসমীয়| ভাষাৰ জিকিৰবোবৰ ৰচন| কৰে। এই জিকিৰত 
(নাম জপ বা ধ্যান ) ইচলামৰ আচাৰ-নীতি আক ধৰ্ম্ম-তত্বসমূহ সহজভাৱে 
অসমীয়| ভাষাত প্রকাশ কৰ| হৈছে । প্রত্যেকটো গীততে একোট৷| ঘোষা অ'ক 
পাছত পদ থাকে, যাতে সকলোৱে নাম-কীৰ্ত্তনৰ দৰে গাব পাবৰে। জিকিৰৰ 
পাছতে জাবি গীতবোৰ উল্লেখ কৰিব পাধি ৷ জাৰি গীতবোৰ কৰুণ বসাত্মক, 
এই গীতবোবত হাছান-হুছেনৰ কাববালাত ঘট| কৰুণ কাহিনী বণিত হৈছে। 
ছাহমিলন ব| আজানফকীৰে সপ্তদশ শতিকাৰ শেষ ভাগত জিকিৰ ৰচনাৰ 
সুত্ৰপাত কৰে। জাৰি গীতবোৰে| এই সময়ৰে যেন লাগে । 

এই গীতবোৰৰ উপবিও দুখনমান কাব্য পোৱ| গৈছে যি কেইখনৰ মূল উত্স 


১৬৪ অসমীয় সাহিত্যৰ হইতিৰৃত্ত 


চুফিবাদ্দী মুছলমান কাব্য । বাম দ্বিজব মুগ।ৱতী চৰিভ, অজ্ঞাত লেখকৰ 
মধু-মালতী, আক পশুপতি দ্বিজব চন্দ্ৰাৱলী কাব্যৰ মূল হ’ল মধ্যযুগীয় 
হিন্দী-সাহিত্যৰ চূফীকাব্য দুখনমান ৷ বোড়শ শতাব্দীৰ মুছলমান চুফী কবি 
কুত বনৰ “মৃগাৱতী’’ আৰু সেই শতাব্দীৰে কৱি মঞ্জনৰ “মধুমাপতী”ৰ্‌ কাহিনীৰ 
ভেটিতে বাম দ্বিজে “মৃগাৱতী চৰিত’ আৰু অজ্ঞাত কৱিয়ে “মধু-মালতী” 
পণয়ন কৰে। দ্বিজ পশুপতিষ '‘চন্দ্ৰাৱলী” কাব্যখনৰ ভাষা বঙলুৱা আক সম্ভৱতঃ 
কোনো পমুৱা মুছলমানৰ হাতত ই অসম পায়হি। এই পুথি আৱিষ্কৃত হৈছে 
গৌোৱালপাঘাৰ এক মুছলমান পৰিয়ালৰ ঘৰত। কিন্তু আগৰ দুখন কাব্য 
হাড়ে-হিমজুৱে অসমীয়া । অসমীয়া কৱি দুজনে মূল অৱধী ভাষাত ৰচিত চুফী 
কাব্য দুখনৰপৰ৷ পোনে পোনেই বিষয়বস্তু লোৱা নাই। সম্ভৱতঃ অসমত ৰৈ 
বোৱা কোনো মুছলমানৰপৰা নাইবা তীৰ্থ যাত্ৰীৰপৰ৷ সেই আখ্যান শুনি 
অসমীয়া বৈষ্ণৱ কাব্যৰ আহিত কূপ দিছে। বৈষ্ণৱ কাব্যৰ দৰে হৰিনাম- 
হৰিভক্তিৰ মাহাত্ময, বিষয় স্নখখ অনিত্যতা সম্পৰ্কে উপদেশ দিছে। 
“মুগাৱতী” কাব্যত আমিৰছাহৰ পুতেক মালিকজাদা কুমাৰে মৃগীবূপী 
অপেচৰীক দেখি প্ৰেমত ব্যাকুল হৈ পৰে। নান| বিপদ-আপদ অতিক্ৰম কবি 
ছাহাপৰীৰ ৰাজ্য বোকাম নগৰত উপস্থিত হৈ কেনেকৈ মালিকজাদাৰ লগত 
ছাহাপবীৰ (মৃগাৱতীৰ) পুনৰ্মিলন হ’ল তাকে বৰ্ণনা কৰিছে। “মধু-মালতী” 
কাব্যত ৰজা স্থ্ধ্যভানুৰ পুতেক মনোহৰ কোঁৱৰে মহাবস নগৰৰ বাজকন্ত| মালতীক 
স্বপ্নত দেখা পাই প্রণয়পাশত আৱদ্ধ হয় আক দিঠকত মালতীক নাপাই ঘঘ-দুৱাৰ 
এৰি মালতীক বিচাৰি ওলাই যায়। অৱশেষত প্ৰেমা নামৰ এক ৰবাজকণন্তাক 
বাঁটত পাই তেওঁৰ সহায়ত মালতীৰ ৰাজ্য পায়গৈ ৷ গুপ্রভাৱে মালতীৰ লগত 
মিলন হয়, কিন্তু মালতীৰ মাকৰ অভিশাপত মালতী পথীলৈ পৰিণত হয়। 
অৱশেবত অনেক কষ্টৰ পিছত মালতীয়ে পূৰ্ব্বৰ ৰূপ পায় অক মনোহৰৰ 
লগত বিৱাই হয়। 
এই দুখন কাব্য বৈষ্ণৱ কাব্যৰ আৰ্হিত বচনা| কৰিছে যদিও লৌকিক 

প্ৰেমৰেই অভিব্যক্তি দেখুৱাইছে; মূল চুফীবাদৰ প্ৰেম-নাধনাক কূপকৰ ছলেৰে 
ইয়াত প্রকাশ কৰা নাই। 


বিবিধ বিষয়ক পুথি 
কৃষ্ণানন দ্বিজৰ পূৰ্ণ ভাগৱত, বালকান্তব বৈষ্ণৱী গীতা, বিষ্ণু দাসৰ 
নাবদ চৰিত, নৰোত্তম ঠাকুৰৰ ভক্তি প্রেমাৱলীকে আদি কৰি ভক্তি-তত্ব 


আহোম যুগৰ সাহিত্য ১৬৫ 


সম্পর্কীয় নান| পুথি পোৱা যায়। কৃষ্ণানন্দ দ্বিজৰ “পূৰ্ণ-ভাগৱত”ৰ পদৰ মাজে 
মাজে গদ্ধৰে| প্রয়োগ হৈছে । এই পুথিখন শূন্তৰপৰ৷ পূৰ্ণৰদ্ধই কেনেকৈ স্থষ্ট 
কৰিলে আক পূৰ্ণৰূপে স্থষ্টিত বিয়াপক্ত হৈ থাকিল তাৰ বৰ্ণনা আছে। পুথিখনত 
যোগ আক তন্ত্ৰৰ পএ্রভাৱ আছে। নৰোত্তম ঠাকুৰৰ “ভক্তি-প্ৰেমাৱলা”ত 
ভক্তিদ প্রকাৰ, লক্ষণ, প্ৰেমময়ী ভক্তিৰ শ্ৰেষ্ঠতা আদিঘ বিৱৰণ আছে। হয়াভ 
বাধা-কৃষ্ণৰ প্ৰেমময়ী ভক্তিঘ ওপৰত গুৰুত্ব দিয়া হৈছে । গোড়ীয় ভক্তি-মাৰ্গৰ 
এভাৱ থচকৰথ ওপৰত পৰ| যেন অনুমান হয় । কামদেৱ বিপ্ৰৰ অশে।ক 
চবিত, জগন্নাথ দ্বিজৰ লক্ষ্মীচবিত্ত, অজ্ঞাত করিব খোবা-খুবীৰ 
আখ্যান, স্থ্ষবিএ কুলে জাত, দৰঙৰ ছপাষ৷ গএামত বাম কৰ| কৱিঘাজ 
কবিধ শিয়লি গেসাই চৰিত্র আক ৰামানন্দ দ্বিজ মহামোহ কাব্য 
মপুদশ শতিকাৰ শেষৰ নাইবা অষ্টাদশ শতিকাত ৰচনা কৰা| যেন অনুমান 
হয়। “মহামোহ কাব্য”ৰ মূল হ’ল মহামোহ নাট, এই নাটখন আউনিআদনী 
সত্ৰৰ পতিচাত| নিৰঞ্জনদেৱে অভিনয় কৰাইছিল । সেই নাটৰ অভিনয়ঘথ ওপৰত 
ভেটি কৰিয়েই ৰামানন্দই “মহামোহ কাব্য” ৰচন| কৰে। এই ৰামানন্দ কোন 
আছিল সঠিকভাৱে জন! নাযায়। মানুহৰ অন্তৰত সতত আৰু অস বৃত্তিবোঘ্বৰ 
গংঘর্ষ দেখুৱাই সতৎ বৃত্তিবোঘৰ বিজয় ঘোষণ| কৰা| হৈছে ৰূপকৰ সহায়েবে। 
মহামোহ, অহংকাৰ, মায়া, ক্ৰোধ, বিবেক, ভক্তি, দয়া আদি ভাৱ আকু 
বত্ধিবোৰক মানৱীয় গুণ আষোপ কৰি সজীৱ মানৱ চৰিত্ৰৰ দৰে অঙ্কন 
কবা| হৈছে। এীক্‌ষ্ণ মিশ্ৰ প্ৰবোধ চন্দ্ৰদয় নামৰ সংস্কৃত নাটকৰ বিষয় 
বস্তুৰ লগত এই কাব্যৰ বিষয়বস্তুৰ সাদৃহা আছে। অৱশ্যে পুথিখনত প্ৰক্ষিপ্ত 
বিৱিবণ কিছু সোমাইছে। 


পুৰণি সাহিত্যৰ অৱসান 

১৮২৬ চনত ইয়াণ্ডাবু সন্ধিমতে মানৰ হাতৰপৰ| অসম ইংৰাজৰ হাতলৈ 
যায়। মানৰ আক্ৰমণ আৰু অত্যাচাৰত দেশ জুকল| হ’ল। সাহিত্য আক 
আন স্ুকুম|ৰ কলাৰ চৰ্চ্চা অনুকূল পৰিৱেশ নথকাত উনবিংশ শতাক্বীৰ প্ৰথম 
ত্ৰিশ বছৰত সাহিত্যৰ স্থষ্টি হোৱা নাছিল বুলিলেও ভূল নহয়। ইংৰাজে দেশত 
শান্তি স্থাপন কৰিলে ষদিও ভাষা-সাহিত্যৰ উন্নতিৰ প্ৰতি উদাসীন হৈ ৰ’ল । 
বৰং অস্ৰত|বশতঃ বঙালীৰ প্রবোচনাত পৰি অসমত কেই বছৰমানৰ পিছতে 
বঙালী ভাষ| প্রৱৰ্ত্তন কৰি অসমীয়া| সাহিত্যৰ চচ্চাৰ পথ বদ্ধ কৰি দিলে । খৃষ্টান 
মিছনেবীসকলৰ প্ৰচেষ্টাত আৰু কেইজমান শিক্ষিত অসমীয়| ডেকাৰ যত্নত যি 


১৬৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত । 


নতুন সাহিত্যৰ স্বষ্টি হ’ল সেই সাহিত্যৰ লগত পুৰণি সাহিত্যৰ যোগসুত্ৰ 
নাথাকিল। মিছনেৰীসকলে স্ব্টি কৰ| সাহিত্য আগৰ পুৰণি অসমীয়া 
সাহিত্যৰ ক্ৰমবিকাশব ফল নহয়, নতুনকৈ অহ| ভাৱধাৰাৰ ফল। ইং ১১৩৬ 
চনত এই নতুন সাহিত্যৰ গুটি পছোৱ| হয়, কাৰণ সেই চনতে মিছনেৰীসকলে 
অসমত কাধ্য আৰম্ভ কব। অহোম বুগৰ, তথ| পুৰণি অসমীয়া সাহিত্যৰো 
শাসন পৰিৱৰ্ত্তনৰ লগে লগে বিলোপ ঘট়িল। 


দশম অধ্যায়ৰ গ্ৰন্থপঞ্জী 


'_ ১ | ডঃ বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱ| ঃ ‘অসমীয়| ভাষ| আৰু সংস্কৃতি, ১৯৫৭ 
২ | - ডঃ সুধুকুমাৰ ভূঞ| 2 5মঘেণ]159 ][} 06 [,.}087300162 01 58201, 19506. 


ডঃ বাণীকান্ত কাকতি ( নদ্পাদিত ) 2 4১5]22215 ০01 ]891])}' +%9590104252 
].][2্‌ে00[01011"5 ] 993. 


(=) 


এ | ডঃ নতোন্দ্ৰ নাথ শৰ্ম্ম৷ ( সম্পাদিত ) ঃ কথা-ৰামায়ণ, ১৯৫২ 

৫ | ৮ পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোঁন্বামী ( সংকলিত ) ঃ অসমীয়| সাহিত্যৰ চানেকি, 
০] ]] ]2816 ]; ]], ]]], 

৬ । জ্ৰীডিম্বেশ্বৰ নেওগ £ অসমীয়া| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভুমুকি, ১৯৪১ 

৭ | ডঃ মহেশ্বৰ নেওগ % চাঁহাপবাব উপখ্য|ন, ১৭০৫৮ 

৮ | ডঃ বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱ| 2: অসমীয়| কথা| সাহিত্য, ১৯৫০ 

৯ | ডঃ সুকুমাৰ ভুঞ| 2 বুৰঞ্জীৰ বাণা 


ভাব্মণাদশ অ! ল্যাস্থ 
বৰ্ত্তমান সাহিত্য 


(১৮২৬-১৯৫৮) 
বৰ্তম৷ন সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু স্ৃূচন৷ 

ইং ১৮২৬ চনব ইয়াণ্ডাবু সন্ধিৰ সৰ্ত্ত অন্ুসৰি অসমদেশ ইংবাজব অধীনলৈ 
যায়। ইংৰাজে অত্যাচাৰী মানক খেদি বৃটিছ বাজত্ব এতিদ্ত৷ কৰিলে আৰু 
অসমীয়| মানুহেও ইংৰাজ শাসনৰ ভবিষ্যৎ ফলাফলৰ পিনে দৃষ্টি নকৰি মানৰ 
অন্তযচাৰবপৰ| বক্ষ৷ পোৱাতে স্বপ্তিৰ নিশ্বাসে পেলাল ৷ কিন্তু সাধাৰণ এরজাই 
ইংবাজ শাসন মানি লৈছিল বদিও আগৰ ডা-ডাঙৰীয়া শ্ৰেণীৰ লোকে সহজে , 
বিদেশী শাসন মানি লোৱ| নাছিল। পিয়লি ফুকন, গমধৰ কৌৱৰব আমদিব 
বিদ্ৰোহেই তাৰ এরমাণ। তাৰ উপৰিও দীতি-কাযষৰীয়া পৰ্ব্বতীয়া জাতিৰ 
উপদ্ৰৱৰ ফালেও সততে দৃষ্টি ৰাখিব লগ| হৈছিল। গতিকে প্রথম দহ বছৰত 
ইংৰাজবিলাকে বাজ্য স্নুপ্তিষ্টিত কৰাকাধ্যতে ব্যাপৃত থাকিব লগ| হৈছিল, 
দেশৰ শিক্ষ৷ সমস্ত৷ ব| ভাষা| সমস্তা আদিলৈ চকু দিয়া নাছিল। আগবণপৰা 
চলি অহ ব্যৱস্থাই বলৱৎ আছিল। কিন্তু পিয়লি ফুকন আদিৰ বিদ্ৰোহত 
সন্তান্ত বংশীয় লোকসকল জড়িত থক| দেখি আকু উজনি অসমৰ উচ্চ 
শ্ৰেনীৰ লোকে ইংৰাজ ৰাজত্বক ভাল চকুৰে নোচোৱা দেখি আৰু ইংৰাজ 


‘শান ব্যৱস্থাথ লগত তেওঁলোকক অনভিজ্ঞ দেখি বঙ্গদেশৰপৰ৷ বঙালী কেৰানি- 


মহৰি আমদানি কবি দেশৰ শাসন ব্যৱস্থা চলাবলৈ আৰম্ভ কৰে। অসমীয়৷ 
লোকক নলৈ বঙালীক অনাৰ হয়তে| কাৰণ হুটা আছিল--(১) অসমীয়া 
শিক্ষিতসল্পদায়ক বিশ্বাস কৰিবলৈ টান পাইছিল, (২) তেওঁলোক ইংৰাজ 
শাসন ব্যৱস্থ| সম্পৰ্কে অনভিজ্ঞ আঁছিল । বঙালী কেৰানি-মহৰিবোৰে আন্ম 
স্বাৰ্থ সংৰক্ষণ কবিবৰ কাৰণে আক ভবিয্যতেও তেওঁলোকৰ স্থান অব্যাহত 
ৰাখিবৰ উদ্দেখ্ডে ইংৰাজ বিষয়াসকল'ক বুজাই দিলে যে অসমীয়া এটা স্বতন্তৰীয়া 
ভাব| নহয়, বঙালীৰে এটা এম্য অপভ্ৰংশ মাত্ৰ ৷ তেওঁলোকৰ কথাত বিশ্বাস 
কৰি ১৮৩৬ খৃষ্টাব্দত অসমৰ স্কুল-কাছাৰি আদিত অসমীয়| ভাষাৰ পৰিৱৰ্ত্তে 
বঙালী ভাষাক ইংৰাজে পতিষ্ঠা কৰিলে। 


১৬৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


এনেয়ে মান-মবাণৰ উপদ্ৰৱত থান-থিত নোহোৱা অসমীয়াই শিক্ষা আৰু 
সাহিত্যলৈ পিঠি দি কোনোমতে জীৱন নিৰ্ব্বাহ কৰিব পৰাভোকেই 
ভাগ্যৰ কথা| বুলি ধৰি লৈছিল, তাতে আকৌ৷ যেতিয়া অসমীয়া ভাষাক 
বহিষ্কাৰ কৰি বঙালীক পঢ়াশালি আক আদালতত ঠাই দিলে তেতিয়া শিক্ষা 
আক সাহিত্য চৰ্চ্চাৰ সামান্য সম্ভাৱনাকণে৷ নষ্ট পালে। ১৮৩৬ খৃষ্টাব্বৰপৰ| 
১৮৭৩ খুৃষ্টাব্বলৈকে প্রায় হ্কুৰি বছৰ বঙালীয়ে অসমৰ পাঢ়াশালি আৰু 
আদালতত আধিপত্য লাভ.-কৰাৰ ফলত অসমৰ শিক্ষা আৰু সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত 
অশেষ ক্ষতি সাধিত হ’ল আৰু ফলস্বৰূপে অসমীয়া মান্সহ পঞ্চাশ বছব কালৰ 
পশ্চাদগামী হব লগাত পৰিল। 

কিন্তু “থনান্ধকাবেষু ইব দীপদৰ্শনম”ৰ দৰে ১৮৩৬ চনতে আমেৰিকান বেপ্টিঃ 
মিছনে হাতত খৃষ্ট ধৰ্ম্মৰ জোৰ লৈ অসমত ভৰি দিলেহি | সেই চনৰ মাৰ্চ 
মাহত পোন প্রথমে ৰেভাৰেণ্ড নাথান্‌ ব্ৰাউন আৰু টি কবৰে সপৰিয়ালে শদিয়া 
পায়হি | কেইমাহমানৰ পিছতে ডক্তৰ মাইলচ,. ব্ৰহন্সন আৰু জেকব থমাচ, 
অসম পায়হি, কিন্তু হর্তাগ্যক্ৰমে ব্ৰহ্মপুত্ৰত নাও ডুবি জেকব থমাচৰ সৃত্যু হয়। 
শদিয়াত ব্ৰাউন, কট্টৰ আৰু ব্ৰন্সনে ধৰ্ম্ম প্রচাৰত আত্মনিয়োগ কৰে, কিন্তু 
চিংফৌ আক খামতিবোবৰ অত্যাচাৰত কাম কৰিবলৈ টান পাই লক্ষীমপুৰ জিলাৰ 
জয়পুৰলৈ গুচি আহে ৷ পৰ্ব্বতীয়| জাতিব মাজত ধৰ্ম্মপ্ৰচাৰ কৰ| সহজ নহব বুলি 
ভাবি ভৈয়ামৰ লোকৰ মাজত খৃষ্ট ধৰ্ম্ম প্রচাৰ কৰিবলৈ ব্ৰাউন, ব্ৰহ্মন, বার্কাৰ 
আদি মিছনেৰীসকলে শিৱসাগৰ, নগাও আক গুৱাহাটীত সত্ৰ পাতে । এই 
বিভিন্ন ঠাইত পঢ়াশালি আৰু অনাথ আশ্রয় পাতি ধৰ্ম্মপ্চাৰ কৰিবলৈ আৰৱন্ভ 
কৰে ৷ 
কিন্তু এচাৰ আবম্ভ কৰোতেই দেখা দিলে ভাষা সমস্তাই | তেওঁলোকে 
বঢ়িবাকৈ বুজিছিল থলুৱা ভাষাত ধৰ্ম্ম-দন্পৰ্কায় পুথি-পাজী প্রকাশ নকৰি বিদ্বেণী 
বঙলা ভাষাৰ সহায় ললে উল্বে্য সিদ্ধি নহয়। অথচ দেখা পালে যে মাতৃ- 
ভাষাৰ সলনি তেতিয়া পঢ়াশালি, আইন-আদালত আক শাসন ব্যৱস্থা সকলোতে 
বঙলাৰহে এচলন। বিদেশী আচহুৱা ভাষাৰ যোগেদি যে এটা জাতিক 
শিক্ষিত আৰু জ্ঞানী কৰি তুলিব নোৱাৰি সেই কথা মিছনেৰীসকলে বুজি 
শাসকসকলেহে সেই সাধাৰণ কথাটো বুজিও নুবুজাৰ দৰে বঙালী 


পাইছিল, কিন্তৃ শশা: ি ৰ 
প্রৱৰ্ত্তন কৰিবলৈ লৈছিল ৷ ইয়াৰ বহুত আগতেই ১৮১৩ চনত নগীৱৰ 
আত্মাৰাম শৰ্ম্মা হতুৱাই বঙ্গদেশৰ জ্ৰীৰামপুৰৰ মিছনেৰীসকলে ৰাইবেল পুথি 


অসমীয়ালৈ অনুদিত কৰাইছিল আৰু সেই পুথি প্ৰীৰামপ্ৃৰৰ মিছনেৰী প্ৰেছৰপৰ| 


বৰ্ত্তমান সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু সূচন৷ ১৬৯ 


ছপ্‌| হৈয়ে| ওলাইছিল । অসমৰ মিছনেবীসকলেও ১৮৪০ চনত শিৱসাগবত 
ছপাখান| বহুৱাই দুই এখনকৈ খৃষ্টানী ধৰ্ম্মপুত্তক প্রকাশ কৰিবলৈ ধৰে। 
ইয়াৰ এবছৰৰ আগতে, অৰ্থাৎ ১৮৩৯ চনত ৰবিন্সন চাহাবৰ ইংৰাজীত অসমীয়৷ 
ভাষাৰ ব্যাকবণ (৬ 3ম7:81000772817 0£ ১১৪58111252 ],8108108.82) ওলায় ৷ 
কেৱল অসমীয়াত পুথি পএণয়ন কৰিয়েই মিছনেৰীসকল ক্ষান্ত থকা 
নাছিল। বঙালী ভাষাক অসমীয়াৰ ওপৰত জাপি দি তেতিয়াৰ ইংৰাজ চৰকাৰে, 
যিভুল ভাষানীতি লৈছিল তাৰ বিকন্ধে এণ্ডলোকে যুদ্ধ দিছিল। কাগজঞে. 
পূত্ৰই আৰু পদ্ে-প্রমাণে চৰকাবৰ নীতিৰ ভুল এওঁলোকে আঙ্‌লিয়াই দিছিল। 
এওঁলোকৰ লগতে যোগ দিছিল ৬'আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনকে আদি কৰি 
স্বদেশপ্রেমিক শিক্ষিত যুৱক কেইজনমানে ৷ ১৮৫৩ চনৰ মোফাত মিলচৰ 
অসম সম্পৰ্কে দিয়া ঢোকাটোতে| বঙালী ভাষাৰ পৰিৱৰ্ত্তে অসমীয়া ভাষা 
প্রচলন কৰাৰ সপক্ষে মত দিছিল ৷ এইদৰে দেশী-বিদেশী অসম-প্রেমীসকলৰ 
আশা!-শুধীয়| চেষ্টাৰ ফলতে ইংৰাজ চৰকাৰে অৱশেষত অসমত পয়োগকৰা 
ভাষা-নীতি পৰিৱৰ্ত্তন কৰাৰ প্রয়োজন বোধ কৰিলে। ইংৰাজ চৰকাৰে নিৰ্জৰ, 
ভুল বুজি পাই ১৮৭৩ চনত পঢ়াশালি আক আদালতত অসমীয়া ভাষাক 
পুনৰ প্রতিষ্ঠা কৰি নায্য স্থান ঘূৰাই দিয়ে। ১৮৩৬ চনবপৰ| ১৮৭৩ চনলৈকে 
বঙালী ভাষা প্রচলন হোৱাৰ কাৰণে অসমৰ শিক্ষা আৰু সাহিত্য ক্ষেত্ৰত ষি' 
অপূৰণীয় ক্ষতি হ’ল তাৰ ফলত অসমীয়া আন দেশৰ বাসীন্দাৰ তুলনাত 
বহুতে| পিছ পৰি গ’ল ৷ 
বুটিছে ৰাজ্য লোৱাৰপৰ৷ অসমীয়া ভাষা পুনৰ পঢ়াশালি আক আদালতৰ, 
ভাষ| কূপে পৰিগণিত হোৱালৈকে প্রায় পৎ্চাশ বছৰ কালৰ ভিতৰত বি ভাষা 
আৰু সাহিত্যৰ চৰ্চ্চা হ’ল সেয়েই অসমীয়| সাহিত্যৰ আধুনিকতাৰ ভেটি স্থাপন 
কৰিলে। আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ভেটি ৰচিত হোৱা৷ প্রায় অঙ্ধশতাব্দীৰ 
কাল ছোৱাক ( ১৮২৬--১৮৮০ মোটামুটিভাৱে ) মিছনেৰী সাহিত্যৰ কাল 
বুলি কব পাৰে| ৷ এই কালছোৱাৰ হুটা শুৰ (১) প্রাক্‌-অকণোদয় আৰু 
(২) অকণোদয়। 
প্রাকৃ-অৰুণে৷দয় ( অৰুণদই ) স্তৰ ( ১৮২৬-১৮৪৬ খুঃ ) 
এই কালছোৱাত যি সাহিত্যৰ স্গঙ্টি হৈছিল সি অতি যধ্সামাষ্ত ৷ 
ব্ৰীৰামগুৰ প্ৰেছৰপৰ৷ ওলোৱা আত্মাৰাম শৰ্ম্মা ৰাইবেলৰ অসমীয় ভাঙনিৰ 
২য় সংস্কৰণ (১৮৩৩), তীৰামপুৰৰ পাদ্ৰী ৰবিন্সন চাহাবৰ ইংৰাজীত লেখা 
অসমীয়| ব্যাকৰণ (১৮৩৯), কাশীনাথ তামুলীফুকনৰ অসম বুৰঞ্জী 


৬৭০ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


(১৮৪৪), আলিববৰ, টি. কট্টৰৰ পত্নী ]্ীমতী কট্টৰৰ অসমীয়া শব্দাৱলী 
আৰু থণ্ডবাক্য ( ১৮৪০), বিশ্বেশ্বৰ বৈদ্ধাধিসৰ ৰেলিমাৰৰ বুৰঞ্জী 
{( ১৮৩৩-১৮৩৮ থুঃ), যাদুৰাম ডেকাবকৱাৰ, প্রথম অসমীয়া অভিধান 
(১৮৩৯ ? ), মণিবাম বৰভাণ্ডাৰ বৰুৱাৰ ( দেৱান ) বুৰঞ্জী বিৱেক বত্র (১৮৩৮) 
এই কালছোৱাৰ উল্লেখযোগ্য পুথি ৷ 
লেখক্ষসদঘ্ষল 3 কাশীনাথ তামুলীকুকন (১৮১০-১৮৮০ খৃঃ) অসমৰ শেষ 
ৰজ| পুৰন্দৰ সিংহৰ লালবন্দীকৈ হোৱ| বাজত্বৰ কালত 
( ১৮৩০--৩৮ খৃঃ ) ৰাজসভাসদ আছিল। “তুংখুঙীয়| বুৰঞ্জী’ৰ লেখক শ্ৰুনাধ 
ঘৰবৰুৱাৰ পুতেক ৰাধানাথ বৰবৰুৱাৰ সহায়ত কাখীনাথে “অসম বুৰঞ্জা’’ লিখে 
আৰু এই বুৰঞ্জী এথম ছপ| হয় শিৱসাগৰৰ মিছনেৰী প্ৰেছত | এই 
বুৰঞ্জীৰ আলম লৈয়ে পাছৰ হৰকান্ত বৰুৱা সদৰামীনে তেওঁৰ “অসম 
বুৰঞ্জী’ বচন| কৰে । প্ৰবন্দৰ সিংহৰ মৃত্যুত কানীনাথ ইংৰাজৰ অধীনত 
মুষন্সিক আছিল। বিশ্বেশ্বৰ বৈদ্বাধিপ কুলত দেৱজ্ঞ আছিল আকু পুৰনাৰৰ 
দ্বিতীয় আমোলত পধান বৈদ্য বা বৈদ্বযাধিপ আছিল। এওঁৰ আন নাম 


বিকাবাম ৷ বিশ্বেশ্বৰে পুৰণি কাব্যৰ ৰীতিত পদ, হুলড়ী, ছবি, লেছাৰী, কুলমূৰ৷ 
বুজ নতি গৌৰীনাথ সিংহৰপৰ৷ 


ছন্দত বুৰঞ্জীখন পণয়ন কৰিছে৷ 


ক্রাব্যস্থলভ ৰসাল বিৱৰণ আছে। ৰিছি দেসৰ প্ৰৰৱীবিৰেক ৰ্ত্ন”ব এট 
থওহে উদ্ধাৰ হৈছে। এই খণ্ডতে মণিবাম দেৱানৰ অসমৰ বাজনৈতিক, 
সামাজিক, ধাপ্মিক আক অৰ্থ নৈতিক অৱস্থা সম্পৰ্কে গভীৰ জ্ঞানৰ পৰিচয় 
পগোৱা যায়। মণিৰাম দেৱান (১৮০৬-১৮৫৮ থুঃ) শিৱসাগৰৰ চাৰিঙৰ ৰামদত্ত 
ঘৰুৱাৰ পুত্ৰ, কলিত| কুলত জন্ম। পুৰন্দৰ সিংহৰ ৰাজত্বৰ দ্বিতীয় পধ্যায়ত 
এওঁ সভাসদ আছিল। তেওঁ ইংৰাজৰ অধীনত মিৰমুঞ্চি আৰু পেচকাৰ 
হৈছিল, কিন্তু সেই বিষয় এবি দি অসম চাহ কোম্পানীৰ দেৱান হৈছিল। 
অৱশেষত স্বাধীনচিতীয়া মণিৰামে নিজে চাহ বাগিছ৷ খুলি কন্দপেশ্বৰ সিংহক 
পুনৰ ৰাজপাটত বহুৱাবলৈ আৰু হংৰাজ বাজত্বৰ অৱসান ঘটাবলৈ চেষ্টা 
ক্ষৰৌতে চিপাহী বিদ্ৰোহত সংশ্লিষ্ট বুলি মৃত্যু দণ্ডেৰে দণ্ডিত হয়। মণিৰামৰ 
গবুৰঞ্জীবিৱেক ৰত্ন"ত আহোম শাসন পদ্ধতি, বৈষ্ণৱ পন্থ আৰু সত্ৰৰ ডতপত্তি, 
মোৱামৰীয়। বিদ্ৰোহ আৰু মানৰ দিনৰ বিৱৰণ পোৱা যায়। জজ মিলৰ আগত 
'দিয়৷ আভ্জিখনেও মণিৰামৰ ৰাজনৈতিক জ্ঞানৰ পৰিচয় দিয়ে। যাদ্ৰাম ডেকা 
ছৰুৱাৰ (১৮০১--১৮৬৯) ঘৰ যোৰহাটত ৷ এওঁ ১৮৩৬৯ খৃষ্টাব্দত এখন “অসমীয়৷ 


টা 


বৰ্ত্তমান সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু সূচন৷ ১৭১ 
অভিধান” লেখি শিৱসাগৰৰ কৰ্ণেল জেন্‌কিন্সক উপহাৰ দিছিল। এই 
অভিধানেই ৰেভাৰেণ্ড ব্ৰহ্মনৰ “অসমীয়| অভিধান” পণয়ত প্রধান সাৰথি 
আছিল। 


অৰুণে৷দয়-স্তৰ ( ১৮৪৬-১৮৮২ খুঃ ) 


অন্ধণোদয়ৰ প্ৰঘ্ষাণা 3 শিৱসাগৰৰ মিছনেৰী পেছৰপৰাই ইং ১৮৪৬ | 


চনত অকণোদই ( অকণোদয় ) মাহেকীয়| 
আলোচনী ওলায়। এইখনেই থম অসমীয়৷ আলোচনী । প্রথমতে 
ৰেভাবেণ্ড ও. টি. কটৰ ( 0). ][', ৫ঘ0৮06০৮ ) আৰু তাৰ পাছত ক্ৰমে নাথান 
ব্ৰাউন, এ. ডেনফোৌর্থ (&. চন. 12609) আক এচ. এম্‌ হুইচিং 
(5. }[, ভব!) চল)06), নাথান ব্ৰহ্মন, এচ. বাৰ্ড, বেঃ ক্লাৰ্ক আদিয়ে এই কাকত 
সম্পাদন| কবি ১৮৮২ খৃষ্টাব্দলৈকে প্রকাশ কৰে ৷ এই কাকত প্রধানকৈ খৃষ্টধৰ্ন্ম 
প্ৰচাৰৰ কাৰণে উলিৱ৷ হৈছিল যদিও, বিজ্ঞান, বুৰঞ্জী, নৈতিক শিক্ষা, দেশ” 
বিদ্বেশব বাতৰি, একৃতি অধ্যয়ন, জীৱনী, চুটি কাহিনী আদিয়ে ইয়াত ঠাই 
পাইছিল। এই কাকতে আলোচনী আকু বাতৰি কাকত দুয়োটাৰ কাম 
কৰিছিল। দেশ-বিদেশৰ তথ্যপূৰ্ণ ভাঙনিৰ উপৰিও পুৰণি অসমীয়া বুৰঞ্জী 
আৰু জ্ঞানৰ পুথি ছোৱা-ছোৱাকৈ ইয়াত প্রকাশ কৰিছিল। আলোচনীখনত 
ঠায়ে ঠায়ে চিত্ৰ সংযোগ কৰি আকৰ্ষণীয় কৰি তোল৷| হৈছিল ৷ 
অন্ণোদয়ৰ অৱদান 3 অসমীয়া সাহিত্যৰ প্রথম আলোচনী-বাতৰি 
কাকত কূপে সাহিত্যৰ ইতিহাসত বিশেষ 
স্থান আছে। (১) এই কাকতে অসমীয়া সমাজক দেশ-বিদেশৰ জ্ঞানৰ 
ভাণাবৰ সম্ভেদ দি বহল জগতৰ লগত পৰিচয় কৰি দিয়ে। (২) পাশ্চাত্য 
ভাৱধাবাৰ বীজ সিচি আধুনিকতাৰ এতিষ্ঠা কৰাত সহায় কৰে। ৫৩) বঙালী 
ভাষাৰ এচলনৰ বিৰোধিত৷ কৰি অসমীয়া| ভাষাক নায্য স্থান পোৱাত সহায্ন 
কৰে। (১) এই কাকতেই আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন, নিধিৰাম ফাৰৰৱেল, 
হেমচন্দ্ৰ বৰুৱ| আদিক অসমীয়| সাহিত্যত দীক্ষিত কৰি উৎসাহ-উদ্দাপনা 
যে|গায়। (৫) অসমীয়া| অ।লোচনী আক বাতৰি কাকত প্রৱৰ্ত্তনৰ আদৰ্শ 
দাঙি ধৰি বাতৰি কাকত ব্যৱসায় তথা সাংবাদিকতাৰ স্থচন] কৰে! 
অকণোদয়ক অনুসবণ কৰি আসাম বিলাসিনী ( ১৮৭১--১৮৮৩ ), 


আসাম মিহিৰ ( ১৮৭২--১৮৭৩ ), আসাম দর্গণ ( ১৮৭৪--৭৫ ) আদি: 


কাকত ওলাই অসমীয়| সাহিত্যৰ উন্নতি আৰু বিস্তাৰত ইন্ধন যোগায়। অকণোদয়ে 


১৭২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰুব্ব 


বাঁট দেখুৱাই নিদিয়াহেঁতেন এই কাকতসমূহৰ স্বছ্টি ইমান সোনকালে নহল- 
হেঁতেন ৷ 
‘অৰুণোদই কাল'ৰ খৃষ্টিয়ান লেখকসকল 
ডক্টৰ নাথান ব্ৰাউন 2 আমেৰিকাৰ যুক্তৰাষ্ট্ৰবপৰা মিছনেৰী কামত 
( ১৮০৭--১৮৮৬ খৃঃ ) ১৮৩৬ চনত ডঃ ব্ৰাউনে সপৰিয়ালে অসমত 
ভৰবি দিয়েহি ৷ শদিয়াত থিতি লৈ খামতি আৰু 
অসমীয়| ভাষ| শিকি হুই ভাষাতে পাঠ্য পুথি বচনা কবি নকৈ পতা পঢ়াশালিত 
চলায় আৰু লগে লগে বাইবেলৰ ভাঙনিও কৰে। কিন্তু খামতিৰ উতৎপাতত 
থাকিব নোৱাৰি ১৮৩৯ চনত জয়পুৰলৈ গুচি আহে । ব্ৰাউন দল্পতিয়ে 
জয়পুৰৰপৰ৷ খামতি, চিংফৌ, নগ| আক অসমীয়| ভাষাত সৰু সৰু পুণ্তিকা 
এ্রণয়ন কৰি প্রকাশ কৰে৷ এণওঁ নিজৰ লগত মক পেছ ৰাখিছিল আৰু তাৰ 
যোগেদিয়েই প্রচাৰ কাৰ্ধ্য চলাইছিল। ১৮৪৩ চনত ব্ৰাউন দম্পতি শিৱসাগৰলৈ, 
উঠি আহে আক ১৮৫৫ পধ্যত্ত খৃগ্ুধৰ্ন্ম পোহৰ বিলাই অসমীয়া ভাষা, 
আৰু সাহিত্যৰ চৰ্চ্চা কবি অসমতে কটায়। ১৮৫৫ চনত অসম এৰি হুক্তৰা্ত্ৰলৈ৷ 
উভতি যায়। 
নাঁথান ব্ৰাউনৰ অসমীয়া সাহিত্যলৈ বৰঙণিৰ ভিতৰত বাইবেলৰ নিউ 
টেষ্ট৷মেণ্টৰ অসমীয়। ভাঙনি (১৮৪৮), আৰু বাইবেলৰ মেথিউ (42৮1০); 
লিউক (] 01 ), মাৰ্ক আদি চাবিটা খণ্ড ভাঙি খুষ্টৰ বিৱৰণ আৰু শুভ 
বাত্ৰ। ( বাৰ্ত্ত।) নাম “দি বেলেগে পুথিৰ আকাবে ১৮৫৪ খৃষ্টাব্দত প্রকাশ 
কৰে৷ ১৮৪৮ খৃষ্টাব্দত এণ্ঁৰ প্ৰসিদ্ধ অসমীয়। ভাষাৰ ব্যাকৰণ একাশ হয়। 
ৰবিন্সনৰ ব্যাকৰণৰ পাছতে এইখন দ্বিতীয় ব্যাকৰণ ৷ ৰেভাৰেণ্ড কট্টৰৰ লগ 
লাগি ১৮৪৬ চনত অৰুণোদই কাকত উলিয়ায়। এইবোৰৰ বাহিৰেও 
খৃষ্টধৰ্ম্ম সম্পৰ্কে কেবাখনে] সৰু সৰু পুণ্তিকা অসমীয়া ভাষাত ৰচন| কৰিছিল । 
ডক্টৰ ব্ৰাউনে পুৰণি পুথি সংগ্ৰহ কৰিছিল আকু কাশীনাথ তামুলী ফুকনৰ 
অসম বুৰঞ্জী, চুতীয়| বুৰঞ্জী আৰু বকুল কায়স্থৰ গণিত পুথি ছপা কৰি 
উলিয়াইছিল ৷ 
ব্ৰাউনক সকলে| কামতে সহায় আৰব উদগণি দিছিল; তেখেতৰ স্থযোগ্য| 
পত্নী) এলিজ ব্ৰাউনে | এণঁ নিজাকৈ ল’ৰা-ছোৱালীৰ উপযোগী এখন সাধুৰ 
পুথি আকু এখন গণন| পুথি বচন| কৰি প্রকাশ কৰিছিল। যুক্তৰাষ্ট্ৰৰ এই 
| দম্পত্তিৰ দান অসমীয়াই চিৰকাল স্মৰণ কৰিব । 
॥3 
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/ ডট্টৰ মাইলছ, ্ৰহ্সন্‌ 3 ১৮১২ খৃষ্টাবত আমেৰিকাৰ নিউরৰ্ককত 


('১৮১২--১৮৮৩ খৃঃ ) ডক্টৰ ব্ৰন্সনৰ জন্ম হয়। ১৮৩৬ চনত বন্ধ 
জেকব থমাচ আক নিজ পৰিয়ালৰ সৈতে 

খুন ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰৰ উদ্দেশ্য অসম অভিমুখে আমেৰিকাৰণৰ৷ ৰাওন| হৈ ১৮৩৭ 
চনত অসমত ভৰি দিয়েহি । পথত ব্ৰহ্মপুত্ৰেদি উজাই আহৌতে বন্ধু জেকব 
থমাচক হেকৱায়। এই অসমতে দ্বিতীয়| পত্নী, জীয়েককে আদি কৰি কেবাজনে৷ 
আনম্মীয়ক চিবদিনৰ কাৰণে হেকৱায়। কিন্তু আত্মীয় বিয়োগজনিত শোক 
তলপেলাই আশোশুধীয়াভাৱে তেওঁ ধৰ্ম্মপ্ৰচাৰ আৰু সাহিত্য ৰচনাৰ কাম 
কবি যায়। জয়পুৰৰপথ| নগাৰ উত্পাতত আহি নগাৱত থিতি লয় ১৮৪১ চনত । 
১৮৪৮ চনত আমেৰিকালৈ উভতি গৈ তিনি বছৰৰ মূৰত ১৮৫১ চনত পুনৰ 
আহি পূৰ্ব্বব দৰে মিছনেবী কৰ্ত্ব্যত বত হয়হি ৷ ১৮৬৮ চনত দ্বিতীয় বাৰ 
স্বাস্যলাভৰ উদ্দেশ্যে আমেৰিকালৈ গৈ ১৮৭১ চনত পুনৰ ঘূৰি আহে। 
আমেৰিকাতে প্রথম| পত্নীৰ মৃত্যু হয়। অসমতে দ্বিতীয়বাৰ ডেনফোৰ্থৰ পত্নীক 
বিয়| কৰায়। কিন্তু ছদুবছৰমানৰ পিছতে দ্বিতীয়া পত্নী, আৰু জীয়েক 
মেৰিয়াৰ মৃত্যু হয়। ১৮৭৮ খৃষ্টাবত অকলশৰে আমেৰিকালৈ উভতি যায় আৰু 
১৮৮৩ চনত কনম্মময় জীৱনৰ অৱসান ঘটে । 

ব্ৰন্মন চাহাবে বাইবেলৰ ভালেখিনি গুটীয়| অনুবাদ, কিছুমান স্তুতি 
(18105) অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰাৰ উপবিও তেওঁৰ বুগান্তৰকাৰী অৱদান 
হ’ল অসমীয়। অভিধ।ন ৷ এই অভিধান ১৮৬৭ চনত ছপ। হৈ ওলায়। এই 
অভিধানত নিভ জি অসমীয়| শব্ববোবেহে ঠাই পাইছে। সংস্কৃত বা তত্সম 
শব্দ সংখ্যা বৰ কম । এই অভিধানত যি আখৰ-জেঁ1টনি বা বানান প্রণালী 
প্রয়োগ কথিছে সেইটে। উচ্চাবণ ৰীতিৰ ফালে দৃষ্টি ৰাখি কৰ| হৈছে। এই 
বিষয়ত ব্ৰহ্মন চাহাবে বাদুৰম ডেকাবকৱাই কৰ্ণেল জেনকিন্স চাহাবক উপহাৰ = 
দিয়| অভিধানখনৰ আখৰ-জেঁটনিক অনুসৰণ কৰিছিল। এই অভিধানৰ 
বানান উচ্চাৰণ অনুসৰি লেখ| আকু সেইকাৰণে উচ্চাবব আৰু লেখাৰ মাজত 
বৈধম্য নাথাকে; অৱশ্যো শব্দৰ মূল বিচাৰত অস্গুবিধা হয়। ব্ন্সনৰ 
অভিধানখনেই এথম প্রকাশিত অভিধান আৰু ১৯০০ খৃষ্টাব্দ পধ্যস্ত ইয়ে 
ভাষাৰ একমাত্ৰ পথ-পদৰ্শক অ৷|ছল । 
নিধিৰাম ফাৰৱেল 2 নিধিবামৰ জন্ম হয় তেলপুৰ মহকুমাৰ কলংপুৰ 

মৌজাৰ স্থষতাৰ গাৱত । ১৮৪১ খুষ্টাবত এণ্ড 

খৃষ্টান ধৰ্ম্ম এহণ কৰে বত্ৰন্সন চাহাব্ৰপৰ| ৷ মিছনেৰীসকলৰ সহায়তে এওঁ 


১৭৪ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


শিক্ষা লাভ কৰে আৰু কালক্ৰমত এজন প্রধান খৃষ্টধৰ্ম্ম এচাবক হৈ পৰে! 
মিছনেৰীসকলৰ অসমীয়| ভাব| উদ্ধাৰ আঁক উন্নতিৰ প্রচেষ্টাত নিধিবামে 
পাধ্যমানে সহায় কৰিছিল। তেওঁ “অকণেোদই” কাকতৰ নিয়মিত লেখক আছিল 
অকণোদইত ‘বিনই বচন’, ‘সৰগৰ বিৱৰণ’, ‘নৰকৰ বিৱৰণ’, ‘হিন্দুস্থানৰ বুৰঞ্জী’ 
আদি ভালেখিনি তেওঁৰ এৱন্ধ আৰু কৱিত৷ প্রকাশ হৈছিল। ১৮৬৫ খৃষ্টাবত 
শিৱসাগৰ মিছনেৰী প্ৰেছৰপৰা এওঁৰ ভাৰতীয় দণ্ডবিধি আইনৰ অসমীয়া| 
অনুবাদ পএকাশ হৈছিল । হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই ব্ৰন্সন চাহাবে প্রৱৰ্ত্তন কৰ| 
আখবৰ-জেঁ[টনিৰ সংস্কাৰ সাধন কৰিব খোজেঁ।তে এণওঁৰপৰ৷ বিশেব বাধ! 
পাইছিল বুলি আনত্মচৰিতত উল্লেখ কৰি গৈছে । 


আল লেয়ক্ষ আৰু পুথি 2 _ ব্ৰাউন, ব্ৰন্সনন আৰু ফাৰৱেলৰ উপবিও 
& কেবাগৰাকী খুটান লেখকৰ অৱদান 
লেখত লবলগীয়া । &ক্ৰীমতী এচ. আৰ ৱাৰ্ডৰ ইংৰাজী অসমীয়া| শব্দকোষ 
(১৮৬৪ ), ্ৰীমতী কট্টবৰ (]%[[5 20021) ইংৰাজী অসমীয়| খণ্ডবাক্য 
কোষ (১৮৭৭) ‘আৰু গানী চাহাবৰ ওল্ড টেষ্টমেণ্টব অসমীয়! ভাঙনি, 
জ্ৰীমতী গাৰ্নাব কুলমণি আকু কৰুণাৰ কাহিল| উল্লেখযোগ্য । ইয়াৰ 
বাহিৰেও তলত উল্লেখ কৰ| পুথিসমূহো| মিছনেৰী মেমচাহাবসকলৰ 
লেখনীপঞ্রন্থত আছিল। “জাত্ৰিকৰ জাত্ৰ৷”, “হেনৰি আৰু তেওঁৰ লগুৱা’, 
‘‘অপৰিমিতাচাৰৰ পৰিণাম”, “জোচেফৰ কাহিনী”, “আমেৰিকা আধিকাৰ’, 
“পণ্ডিত আৰু ধৰ্ম্মপচাৰক”, “তুতি গীত” (২১০টা), “বাইবেলৰ সাধু”, “ৰামগতিৰ 
কাহিনী”, “ধাৰ্ন্সিক চহা”, “মাউৰী ছোৱালী”, “আফ্ৰিকাৰ কৌৱৰ” আৰু 
পুথিৰ ভালেখিনি নাম পোৱা যায়। ১৮৭৭ চনত এণওঁলোকৰে কোনোব| এজনৰ 
কামিনীকাল্ত নামে সক উপষন্তাসখন প্রকাশ পায়। এইখনেই অসমীয়া 
উপসন্থাসৰ প্রথম আভাস বুলি কব পাৰি ৷ 
মিছনেৰীসকলৰ দাঁনি ৭ মিছনেৰীসকলে প্ৰপ্তপ্ৰায় অসমীয়া 
"লো", ভাষা আক সাহিত্যত জীপ 
অকাল মৃত্যুৰপৰ| ৰক্ষা কৰিলে বুলি কলেও ভুল নহব। (১) তেওঁলোকে 
ইংৰাজ গভণণমেণ্টৰ লগত বুজ দি অসমীয়া| ভাষাক পঢ়াশালি আঁক আদালতত 
পুনৰ পতিষ্ট৷ কৰবাত সহায় কৰিলে। (.২ ) ব্যাকৰণ, অভিধান আকু পাঠ্য- 
পুথি যুগুত কৰি সাহিত্যৰ ভেটি বান্ধিলে । ৷ অভিধান, ব্যাকৰণ আৰু পাঠ্য 
নহলে কোনো| ভাষা| আয়ত্ব কৰ| আৰু সাহিত্য ৰচনা কৰা সম্ভৱ নহয়। অৱশ্যে 


৮ 


ৰ বৰ্ত্তমান সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু সূচনা ১৭৫ 


এইবোৰ তেওঁলোকৰ নিজৰ সুবিধাৰ কাৰণেই বচনা কৰিছিল, কিন্তু উদ্দেশ্য 
বিয়েই নাথাকক, অসমীয়| ভাষাৰ যে প্ৰভূত উপকাৰ সাধিত হ’ল সেই বিষয়ে 


_ মন্দহৰ থল ন৷ই। (৩) এওঁলোকেই অসমীয়া ভাষাত প্রথম আলোচনী- 


বাতৰি কাকত উলিয়াই চুকৰ ভেকুলীৰ দৰে অসমীয়| মানুহক পাশ্চাত্য জগতৰ 
সন্ধান দিছিল। (৪) পুৰণি জ্ঞান-বিজ্ঞানৰ আকু বুৰঞ্জীৰ পুথি সংগ্ৰহ কৰি 
প্রকাশ কৰিছিল৷ পূৰণি পুথি সংগ্ৰহ আৰু সংৰক্ষণৰ এই প্রথম প্রচেছা ৷ 
(৫) “পাতুৰীচাহাবসকলে অসমীয়| ভাষাৰ শবন্দাৱলীত বহুত পোহৰ দিলে৷ 
তেওঁবিলাকে ইংৰাজী শব্দৰ ভাৱ লৈ বহুত অসমীয়া শব্দ গঢ়িলে আৰু অসমীয়া 
ভাষাব বিবোব মিঠা মিঠা] স্থ্রল| শব্দত ব্যৱহাৰ নকবাত মামৰ বন্ধ গৈছিল, 
সেইবোৰ শ্‌ন্ম আকৌই| ব্যয্ধহাৰৰ উপযুক্ত কৰিলে । (৬) “তেওঁলোকে 
আমাৰ ভাষাক এটি স্থুৰ শিকাই গ’ল। সেই স্থৰচ্‌ি আগেয়ে অসমীয়া 
ভাষাই নাজানিছিল, ভাবতবৰ্বৰ কোনে| ভাষাই নাজানিছিল। ই 
প'শ্চাত্য সাহিত্যব নিজা সম্পত্তি। তাক পাদুৰীচাহাবসকলে সাত সাগৰ 
তেব নৈ পাব কৈ আনি ভাৰতবৰ্ষৰ ভাষাবোৰক শিকাই দিলেহি ৷ বৰ্ত্তমান 
যুগব ভাৰতবৰ্ষীয় আন আন সাহিত্যৰ দৰে অসমীয়া সাহিত্যৰে| য’তে টোকব 
মাঘ| এই বিলাতী স্থৰটিৰ গুণগুণনি শুনিবলৈ পাব| ৷ তুমি সেই স্থবটিৰ স্বভাৱ 
নুবুজিব| পাবা,“““কিন্তু শঙ্কৰদেৱক মাতা, মাধৱদেৱক মাতি আনা, তেওঁলোকে 
ততালিকে বুজ|ই দিব-:‘‘‘‘‘ষে এইটো ভাৰতবৰ্ষীয় স্থুৰ নহয়, বিলাতি স্ব” (১) ৷ 
আন কথাত মিছনেৰীসকলৰ লেখনীৰ যোগেদিয়েই পাশ্চাত্য ভাৱধাৰাই 
অসমীয়াত পথম এৱেশ লাভ কৰে। (৭) এই মিছনেৰীসকলেহই স্বনামধন্ত 
আননাৰাম ঢেকিয়ালফুকন, নিধিবাম ফাৰৱেল, যাদুৰাম ডেকাবৰুৱা, সোণাৰ 
চাদ ডেকাববনরা, পূৰ্ণানন্দ বৰুৱা, গুণাভিৰাম বকৱা, বলৰাম ফুকন আদি 
অসমীয়া| দেশহিতৈষী ডেকাক সাহিত্যৰ ক্ষেন্রত ডদগণি আকু অন্গুপ্রেবণ| 
দি অসমীয়া সাহিত্যৰ উন্নতিৰ পথ পৰিষ্কাৰ কৰি দিছিল ৰ 
মিছনেৰী-অসমীয়াৰ প্ৰকৃতি & খৃষ্টান পাছৰীমকলে আৰু সেই 
সময়ত ‘অকণোদই’ত বি অসমীয়া 
ভাষা| লেখিছিল সেই ভাষ| সবল আৰু উচ্চাবণ-অন্ুসাৰী ভাষা আছিল। 
সেইটে| অসমীয়া ভাষাৰ শুদ্ধ আক স্বাভাৱিক অৱস্থা নহয়। ভালকৈ মাত 
নুছুট৷ সক ল’ৰাৰ হেনাহুচ| ভাষাত যেনে সবলত| আক মধুৰতা গুণ থাকে 
পাদুৰীনকলৰ ভাষাতে| তেনে এটি অবিশুদ্ধ বকূপৰ লগত সবলত৷ আৰু মধুৰতা _ 
(১) ৬হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ “অনমীয়| ভাষা|” নীৰ্যক প্রৱন্ধৰপৰা উদ্ধৃত । এজ 


১৭৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


“নিহিত আছে। তলত উদ্ধৃত কৰা| “মৰণৰ ভয় হেলা কৰা এজনৰ কথা” 
শীৰ্ষক নীতিমূলক গল্পটোব অংশটোৱে চানেকি দাঙি ধৰিব--“হাঙ্গেৰি দেসৰ 
এজন খুপ্তিয়ান ৰজাই এদিন আপোনাৰ মনত বৰ বিয়াকুল পাইছিল। তেনেতে 
বজাব ভায়েকে তেওঁক স্লুধিলে--তোমাৰ মনত কিয় এনে চিন্তাৰ বিয়াকুল 
হৈছ|? তাতে ৰজাই মাত লগাই কলে--হে ভাই পৰম ইস্বৰৰ আগত মই 
মহ! অপৰাধী হৈছো, সেই নিমিত্তে মৰণ আক বিচাৰৰ সময়ত ই্লস্বৰৰ সাখ্যাতে 
থিয় হব লাগিব। এই হুই কথাত মোৰ মনত অতি ভই জনমিচে ৷ তাতে 
হজাৰ ভায়েকে হীঁহি কলে--এনে বিষয়ত চিন্তা কৰা আপোনাৰ উচিত নহয়৷ 
‘ইয়াত কেবল মনৰ স্থখহে গুচে ৷ তাতে ৰজাই একো উত্তৰ নকৰি ভায়েকক 
ক্ষুশল বিদায় দিলে |” 
মিছনেৰীলকলে যত্ন কৰি অসমীয়া ভাষা| শিকি লৈছিল যদিও আৰু 
তেওঁলোকৰ ভাষা সবল আৰু কথিত ভাবাৰ ওচৰ-চপ৷ 'আছিল যদিও, 
অসমীয়া জতুৱা ঠাচটো সম্পূৰ্ণৰূপে আয়ত্ব কৰিব পৰ! নাছিল। ইংৰাজী ভাষাৰ 
-ঠাচটে| অজানিতভাৱেই অসমীয়া লেখৌতেও প্রকাশ পাইছিল। অৰুণোদইত 
প্রকাশ হোৱা “জাত্রিকৰ জাত্ৰা? নামৰ অন্তবাদটোৰ প্রথম বাক্যটোৱেই তাৰ 
আভাস দিব ঃ “এই জগতৰ অৰণ্যৰ মাজে মই ফুৰি জাওঁতে জি এখন ঠাইত 
এট| গাঁত আছিল, এনে ঠাই পালোহি। তাতে পৰি স্ুই থাকোতে এক 
সমাজিক দেখিলে৷ গাত ফটাচিট| কাপোৰ পিন্ধি, আপোনাৰ ঘৰলৈ পিঠি 
দি, হাতত এখন পুথি ধৰি, পিঠিত বৰ গধুৰ বোকোচাবন্ধা থিয় হৈ থকা মানুহক 
দেখিলে৷ ৷” 
ধ্বনিবোৰ ভাঙি কোমল কৰি আৰু শ, ব, স ৰ পৰিৱৰ্ত্তে কেৱল সয 
ঘ, জ এই দুইৰ ঠাইত কেৱল জয;চ, ছৰ ঠাইত কেৱল চ ব্যৱহাৰ কৰা 
তেওঁলোকৰ ভাষাৰ বিশেষত্ব আছিল। 
অৰুণোদই কালৰ অন্যান্য লেখকসকল 
আনন্দৰাম (ঢক্রিয়াল ফুষ্ষন $ মিছনেৰীসকলৰ সাহিত্যিক প্ৰচেষ্টাত 
থুঃ ) বিসকল অসমীয়ালোকে আন্তৰিক- 
তাৰে যোগ দিছিল সেইসকলৰ 
ভিতৰত আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন সৰ্ব্বাএনী । ১৭৫১ শক (ইং ১৮২৯) 
আঁহিনত গুৱাহাটীত "এখেতৰ জন্ম ; পিতৃ হলিৰাম ঢেকিয়াল ফুকনে বঙলা 
ভাষ৷ত অসম বুৰঞ্জী আকু কামাখ্যা যাত্ৰ। পদ্ধতি নামে ছুখন সি বট 


প্ৰ এ- '"্ৰি',=<ধ<৷তড৮ জই তব 


(১৮২৯-১৮৫৯ 


‘কৰি উভতি আহি গু 
'তেওঁ কিছু সংস্কৃত আক ফাৰ্চী ভাষাও আয়ত্ব কৰিছিল। ১৮৪৬ চনত বিৱাহ 


বৰ্তমান সাহিত্যৰ পটভূমি আৰু সূচন| ১৭৭ 


কৰি ছপাই বিনামূল্যে বিল।ই দিছিল ৷ ১৮৪১ চনত গুৱাহাটীৰ ইংৰাজী স্থলৰপৰ! 


গৈ কলিকতাব হিন্দুকলেজত পঢ়িবলৈ লয়। কলিকতাত তিনি বছৰ অধ্যয়ন 
[টোত ব্লেওচাহাবৰ ওচৰতে অকৌ৷ ইংৰাজী পঢ়ে ৷ 


কবি পিছৰ বছবত চৰকাৰী চাকৰিত প্রৱেশ কৰে। বিজনি ৰজাৰ দেৱান, 
মুন্সিক আৰু একঞ্ৰা এছিষ্টেণ্ট, কমিছনাৰ আদি পদত স্তখ্যাতিৰে কাম কৰি 
১৮৫৯ খৃষ্টাব্দৰ জুন মাহত ত্ৰিশ বছৰ পূব নৌহওতেই তেওঁৰ অকাল মৃত্যু ঘটে ৷ 

১৮৪৭ চনৰ অকণোদইত প্রকাশ হোৱা ইংলণ্ডৰ বিৱৰণ আকু প্রায় চাৰি শ 

পিঠীয়া অসমীয়| ল’বাঁৰ মিত্ৰ দুটা খণ্ডত ১৮৪৯ চনত প্রকাশ হয়। ১৮৫৩ চনত 
আসগমব অবস্থা সম্পর্কে অন্সন্ধান কৰিবলৈ অহা মোফাত মিলচ (]}/]০8:2.6 
‘]]}) চাহাবৰ আগত ফুকনে অসমৰ অৰ্থ নৈতিক অৱস্থা সম্পৰ্কে সুন্দৰ বিবৃতি 
দিয়ে। অসমৰ ৰাজহ, উৎপন্ন বস্তু আৰু মান্নহৰ আর্থিক অৱস্থা সম্পৰ্কে দিয়া 
এই বিৰৃৃতিয়ে ফুকনৰ বিচক্ষণ বুদ্ধি আকু জ্ঞানৰ পৰিচয় দিয়ে। ১৮৫৫ চনত 
তেখেতৰ ইংৰাজীত লেখ] ৬৯% ]'ণ ]২ 2178.129 012} ১৪958010252 ],817811362 
নামৰ গুণত্তিকা প্রকাশ হয়। এই পুণ্তিকাত অসমীয়া ভাষাৰ স্বতন্ত্ৰতা, বঙালী 
জাপি দিয়াৰ বিষময় ফল আদি আলোচনা কৰে। ইয়াৰ বাহিবেও ফুকনে 
ইংবাজী-অসমীয়| আক অসমীয়া-ইংৰাজী দুখন অভিধানৰ পণয়ন কৰিবলৈ 
লৈছিল আৰু তাব নিদৰ্শন অকণোদইলৈ নিদৰ্শনকপে পঠাইছিল । কিন্তু সেই 
কাধ্য সম্পূৰ্ণ হ’ল নে নাই জন| নাযায় । 

ওঠৰ বছৰ বয়সবপবাই ফুকনে সাহিত্যসেৱ| কৰিবলৈ লয় আৰু তেতিয়াৰ 
পৰা| মৃত্যু পধ্যন্ত সাহিত্যদেৱ৷ আকু দেশহিতৈষণাই তেখেতৰ জীৱনৰ ব্ৰত 
স্বৰূপ হৈ পৰে। ফুকনব যুক্তিসঙ্গত বিচাৰ, তীক্ষুবুদ্ধি আক দেশহিতৈষিতাৰ 
ফালে দৃষ্টি ৰাখিয়েই কৰ্ণেল হপকিন্চন্‌ চাহাবে ফুকনৰ বিষয়ে কৈ গৈছে যে বঙ্গ 
দেশত বামমোহন ৰায় যেনে অসমত আননাৰাম ঢেকিয়াল ফুকনো তেনে 
আছিল৷ কিন্তু অল্লায়ু ফুকনৰ কাধ্যকলাপলৈ চাই ৰামমোহন ৰায়তকৈ তেওঁক 
উচ্চস্থান দিব পাৰি। ফুকনৰ অগাধ স্বদেশ প্ৰীতিৰ সম্যক নিদৰ্শন বুলিব পাৰি 
"ইংলণ্ডৰ বিৱৰণ”ৰ তলৰ উদ্ধৃতাংশ £_ 

“হে কন্পাময় জগদিস্বৰ, এই অসম দেসৰ লোকসকলক সভ্য, গিয়ানি আৰু 
ধাৰ্মিক কৰিবলৈ মতি দিয়া, সিবিলাকৰ অভাৱ আক দুৰঅৱস্থা জানিবলৈ 
সিবিলাকক গিয়ান দিয়া, আক তোমাৰ বিচিত্ৰ সক্তিৰে সিবিলাকক সভ্য কৰা 
আৰু তোমাক জানিবৰ আৰু আগ্যা পালিবৰ জোগ্য কৰ৷ ৷ জি সময়ত অসম 

১২ 


১৭৮ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


হাবি গুচি ফুলবাৰী হব, নৈত ডোঙা গুচি জাহাজ হব, ঘৰ বাহৰ গুচি সিল ইটাৰ 
হব, গাৱে গাৱে হেজাৰ হেজাৰ পহসালি হব, গিয়ানৰ সভা, চিকিতসালহই, 
হুখীয়া-দৰিদ্ৰ পৰিত্ৰাণৰ আলয় হ’ব, আৰু জি কালত লোকসকলে পৰষ্পৰে 
হিংসাহিংসি নকৰি আটায়ে আটাইক ভাতন্ৰিৱত চেনেহ কৰিব‘‘‘‘**‘*‘সেই সময়,- 
হে পৰমপিতা জগচদিস্বৰ, পিন্নে ঘটোৱ| ৷” 

এওঁৰ বাহিৰেও বলবাম ফুকন, বজ্গোৰাম দেওধাই বৰবৰা, পূৰ্ণানন্ন ডেকা 
বকৱা, কিনাৰাম সত্ৰিয়|৷ আদি কেবাজনো লেখকে অকণোদহইত প্রৱন্ধ লেখাৰ 
উল্লেখ পোৱা যায়। 
অন্ধণোদহৰ প্ৰভাৱমুক্ত লেখক্ষ ৪ 

অকণে।দইব কালৰে কিন্তু অকণোদইব প্রভাৱৰপৰ| মুক্ত ভালে কেইজন 
লেখকে পুৰণি বীতিত গদ্ধ আৰু পদ্য বা কাব্য বচনা কৰিছিল। এণডলোকৰ 
ৰচনাৰ আদৰ্শ আছিল প্রাক্‌-ইংৰাজ আমোলৰ সাহিত্য ৷ এই ৰচনাসমূহ 
পচীন ৰচনাৰীতিৰ “ধনঞ্জয় বায়” বুলিব পাৰি । এণডলোক অকণোদইৰ, 
সংস্পৰ্শতে| অহা না'ছল আৰু নিজাভাৱেও পশ্চিমীয়া সাহিত্যৰ বা ভাৱধাৰাৰ 
সংস্পৰ্শত অহা নাছিল। এণঁলোকৰ ভিতৰত হুতিৰাম হাজৰিক| ( ১৮০৬ 
১৯০১), দীননাথ বেজবৰুৱা ( ১৮১৩--১৮৯৫ ), হৰকান্ত বৰৱ| সদৰ-অমীন 
(১৮১৩-১৯০০), গোপীনাথ চক্ৰবৰ্ত্তী, ৰঘুদেৱ গোস্বামী, ললিত চন্ৰ্ৰ গোস্বামী 
(১৮৪৫--১৯০৭০) আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য ৷ 

দুতিৰাম হাজৰিকাই কামেশ্বৰ সিংহ যুৱবাজৰ আদেশক্ৰমে প্রাচীন কাব্য- 
বীতিত ১৮৬২ ব্ৰী্টাবত “কলিভাবত” বচন| কৰে । এই বুৰঞ্জীত আহোম 
ৰাজত্বৰ শেষছোৱাব ক্রুতিহাসিক বিৱৰণ পদ-ছলৰী আদি হুন্দত প্রকাশ কৰিছে। 
মাজে মাজে সাংসাৰিক ‘স্থখৰ অনিত্যত| দেখুৱাই হৰিনামত আশ্রয় লবলৈ 
উপদেশ দিছে। হৰকান্ত বৰুৱা সদৰামীনে কাশীনাথ তামূলীফুকনৰ বুৰঞ্জীৰ 
আলমত ১৮৭০--৮০ খৃষ্টাব্দৰ ভিতৰত এখন বুৰঞ্জী প্ৰণয়ন কৰে। শিৱসাগৰৰ 
ীননাথ বেজবৰুৱাই “আচাৰ্য্য-সংহতি” আক “‘উতকল-খণ” নামৰ হুখন ধৰ্ম্ম 
পুথি ৰচন| কৰিছিল। নগৱব ৰঘুদেৱ গোস্বামীৰ “হিতোপদেশ", কামৰূপৰ 
৬গোপীনাথ চক্ৰবৰ্ততীৰ “বাধাৰ কলঙ্ক ভঞ্জন” আৰু নলবাৰীসত্ৰৰ ললিত গোস্বামীৰ 
‘‘কেলি-বহস্তা” ৰাধাকষ্ণ লীলা বিষয়ক পদ পুথি । এ|চীন বীতিত লেখা 
সাহিত্যৰ এই স্থতিটো অতি ক্ষীণ, দুৰ্বল আৰু গতিহীন। ইয়াক একপ্কাৰ 
এৰা-স্নৃতিৰ বন্ধ পানীৰ লগত ৰিজাব পাবি । 


ল্াদনশশ অশষশ্যাস্স 
(ইমচজ্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ অভ্যুদয় 
(১৮৭০-১৮৯০ খৃঃ) 

'অকণোদই’ কাকতে আৰু খৃষ্টিয়ান মিছনেৰীসকলে আধুনিক অসমীয়! 
সাহিত্যৰ ভেটি নিৰ্ম্মাণৰ কাৰণে মাটি আবাদ্দ কৰি দিলে, দৰাচলতে ভেট স্থাপন 
কৰিলে হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা, গুণাভিৰাম বকুৱাকে প্রমুখ্য কৰি অধৃষ্টিয়ান অসমীয়া 
সাহিত্যিক কেইজনমানে । যদিও ‘অকণেোদই’ ১৮৪৬--১৮৮২ চনলৈকে 
"1 পরকৃতপক্ষে শিছৰু 3 ছুব কালত তাৰ প্রভাৱ বহুত 
'* গঁল। ব্ৰাউন, ব্ৰহ্মন, কট্টৰ আদিব হাতত ‘অকণোদই’ৰ যেনে প্রাদ্ভাৱ 
আছিল, তেওঁলোকৰ পাছৰ সম্পাদকসকলৰ হাতত ‘“অকণোদহই’ৰ তেনে 
জনপ্িয়ত| নাছিল যেন অনুমান হয়। অসমীয়া| আলোচনী দুই এখন 
ইতিমধ্যে ওলাবলৈ ধবাৰ কাৰণেও অকণোদইৰ পএভাৱ আৰু জনপ্ৰিয়তাৰ কিছু 
বাস হ’'ল। ১৮৫৭ চনৰ পিছৰপৰ| নিয়মিতভাৱে কাকতখন একাশো হোৱা, 
নাছিল। 

খৃষ্টিয়ান মিছনেৰীসকলে আৰু অকণোদয়ে অসমীয়া ভাষা প্রৱৰ্্তনত আকু 
বঁমান সাহিত্যৰ আবম্ভণত যি অৱদান দিলে সেইটো মুক্তকণ্ঠে স্বীকাৰ কৰি 
লৈয়ে| এই কথ| কব লাগিব যে অসমীয়| জাতিৰ প্রাণৰ সন্ধান, অসমীয়া সমাজৰ, 
মমস্ত| আৰু জীৱন-যাত্ৰাৰ অভিব্যক্তি তেওঁলোকৰ ৰচনাত নেপাণ্ড। ইংৰাজ 
ৰাজত্ব পতি্টা হোৱাৰ লগে লগে ভালেখিনি সমস্তাই অসমীয়া জীৱনত দেখা! 
দিলে। পছিমীয়| আদপকায়দা, আচাৰ-ব্যৱহাৰ আৰু ভাৱধাৰাৰ লগত 
প্রাচীন আচাৰ-ব্যৱহাৰ আকু ভাৱধাৰাৰ সংঘৰ্ষ আৰু ৰক্ষণশীল সমাজত তাৰ 
এভিত্ৰিয়৷, ইংৰাঞজ ৰাজত্বৰ প্ৰথম ছোৱাৰ প্রশাসন বেমেজালি, চাহশিল্লৰ আৰম্ভ 
আক অসমীয়| সমাজত তাৰ পভাৱ, কানি বৰবিহৰ পচলন, অসমীয়া, 
সামাজিক আকু ধাৰ্ম্মিক জীৱনত পদঙ্কিলতা আক অন্ধসংস্কাৰব দাত চামনি আদি 
এশ-এট| সমস্তাৰ ওপৰত কোনো আলোকপাত মিছনেৰীসকলৰ বচনাত নাহইব| 
অৰুণোদইত পতিফলিত হোৱ| দেখ৷ নাপাওঁ । তেওঁলোকৰ বচনাত প্রধানকৈ 
খৃষ্টিয়ান নীতি আকু ধ্ম্মমূলক ৰচনা, সাধু আক দেশ-বিদেশৰ সংবাদ আৰু 
বুদ্ৰীহে প্রকাশ পাইছিল। খুষ্টিয়ান ধৰ্ম্মত আশ্রয় কৰিলেই সকলে৷ দুখৰ, 
অৱসাঁন ঘটিব--এনে ভাৱৰ বশৱৰ্ত্তী হৈয়ে পুথি পরণয়ন কৰিছিল। অসমীয়া 
জাতিব দেশাত্মবোধ জগোৱা, এঁক্য সাধন কৰা, নাইবা সমাজ-সংস্কাৰ ( খৃষ্টিয়ান 


১৮০ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


ধৰ্মৰ আশ্রয় নোলোৱাকৈ ) তেওঁলোকৰ বচনাৰ উদ্দেশ্য নাছিল। অৱশ্রে 
আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ দৰে দূৰদৰ্শী আৰু দেশহিততৈষীলোকৰ ৰচনাত 
অসমীয়া সমাজক সতৎপথলৈ অনাৰ আহ্বানৰ ধ্বনি গুনা যায়, কিন্তু তেনে 
‘অৰুণোদই’ সাহিত্যৰ সমস্বৰ ধ্বনি নহয়, অকলশৰীয়া স্থৰ। হেমচন্দ্ৰ-গুণাভি- 
ৰামৰ অভ্যুদয়ৰ কালছোৱাত স্বদেশগপ্ৰীতি আৰু জাতীয়তাবোধৰ স্পষ্ট ধ্বনি 
শুনিবলৈ পোৱা যায়। সবশেষত এইটোও কব লাগিব যে প্রকৃত হ্থট্টিধৰ্ম্মী 
সাহ্ত্যি (0763.8ূঘ ]1678.00162 ) অকণেোদইৰ অভ্যুদয়ৰ দিনত হষ্টি হোৱা 
নাছিল, সেই সাহিত্য বস্তুধৰ্ম্মী আছিল। 

বিন্ধ ওপৰত উল্লেখ কৰা| সমস্তাবোৰলৈ অসমীয়া শিক্ষিত ডেকাৰ দৃষ্টি 
নপৰাকৈ আছিল বুলি কলে ভুল হ’ব৷ গুণাভিৰাম, ৬হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাকে আদি 
কৰি, সংখ্যাত মুষ্টিমেয় হলেও, দুই-চাৰিজন অসমীয়াৰ বচনাত আংশিকভাৱে 
হলেও, সমস্তাবোৰে ভূমুকি মাৰিছিল আকু নিজস্ব দৃষ্টিৰে সেইবোৰক কূপ দি 
পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল। অসমীয়া সামাজিক সমস্তালৈ 
চকু দিয়া আৰু স্থঞ্টিধৰ্ম্মী সাহিত্যৰে৷ স্থচনা কৰা৷ লেখকসকলৰ ভিতৰত 
হেমচন্দ্ৰ বৰুৱ৷ আৰু গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ স্থান সকলোৰে আগত ৷ এই দুয়োজন 
লেখকৰ হাততে অসমীয়া গণন্থই নিজস্ব-মহিমা লাভ কৰিলে। খৃষ্টিয়ানী 
ৰচনাৰ ঠানাক-ঠুমুক গদ্ধই এওঁলোকৰ বচনাত গুৰু-গম্ভীৰত্৷া লাভ কৰিলে 
আঁৰু বিশুদ্ধ অসমীয়| গদ্ধৰ চানেকি কপে প্ৰতিষ্ঠিত হ’ল। 

হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা! আকু গুণাভিৰাম বকৱাৰ অকণোদইৰ লগত সংশ্গ্শ 
আছিল যদিও নিধিৰাম ফাৰৱেলৰ দৰে সেই কাকতৰ পাততে বা সেই গণ্ডীতে 
তেওঁলোকৰ সাহিত্যিক ব্যক্তিত্ব আৱদ্ধ হৈ থক৷ নাছিল, সেই ঠেক গণ্ড 
অতিক্ৰম কৰি সমাজৰ বহল গওণ্ডীলৈ সাহিত্যিক ব্যক্তিত্বক সম্প্ৰসাৰণ কৰিব 
পাৰিছিল। দবাচলতে কবলৈ গলে এওঁলোকেই অসমীয়৷| সাহিত্যব মিছনেৰী 
স্তৰৰ অৱসান ঘটাই সাহিত্যৰ ইতিহাসৰ এটি নতুন স্তৰ আৰম্ভ কৰি দিলে। 
এই স্তৰত আমি নাটক, কাব্য, ভ্ৰমণ কাহিনী আদি প্রন্বত সাহিত্যৰ আৰম্ভণ 
ৰখা পাওঁ। সাহিত্যৰ এই ,স্তৰক হেমচন্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ শুৰ আখ)| দিব 

:|[ 


(১৮৩৫---১৮১৯৬ খুঃ) 


শিৱসাগৰৰ বজাবাহৰ গাৱত হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ১৭৫৭ 
শকত ( ১৮৩৫ খৃঃ) জন্ম হয় ; পিতৃৰ নাম মুক্তাৰাম 
ঢ় ৷ বকৱ| । ১২ বছৰ বর্সত পিতৃ বিয়োগ হোৱাত 
খুৰাক লক্ষ্মীৰাম বকৱাব লগত থাকি সংস্কৃত পঢ়ে আৰু কেইবছৰ মানব পিছতে 


হেমচন্দ্ৰগুণ|ভিৰামৰ অভ্যুদয় নিৰ্মান 


মাঁহে ৪ টকা বেতনত নকল-নবীচৰ কামত সোমায়। সেই সময়ৰ শিৱসাগৰ 
দিলাৰ অধিপতি কেপ্তেইন ব্ৰোডী ( অসমীয়া বৰতি ) চাহাবৰ অনুপ্রেবণা আৰু 
মহানমত পদায়েকে নজনাকৈ ইংৰাজী পঢ়িবলৈ লয়। ৰক্ষণনীল খুৰাকৰপৰ৷! 
বাধাপ্ৰাপ্ত হৈয়ে| ইংবাজী শিক্ষাৰ চেষ্টা পৰিহাৰ নকৰি অৱশেষত উক্ত ভাবাত 
বুৎপত্তি লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হয়। ইংৰাজী ভাষাত ব্যুৎপত্তি থকাৰ কাৰণেই 
চৰকাৰী কামত দোপত-দোপে উন্নতি লাভ কৰি ট্ৰেন্‌শ্লেটৰ ব৷ ভাষাভঙা কাকতা 
হৈ শেষত অসমৰ জুডিচিয়েল কমিচনাৰৰ অফিচৰ চুপাবিণ্টেেণ্টৰ পদ পায় 
একঠা|-এছিটেণ্ট কমিছনাবৰ পদ অস্থায়ীভাৱে তেওঁক দিয়া| হৈছিল কিন্তু তেওঁ 
গুহ] নকবিলে। ১৮৮১ চনত কামবপৰ| অৱসৰ লৈ গুৱাহাটীত নিগাজিকৈ 
থাকিবলৈ লয় আক আশাগুধীয়াভাৱে ভাষা আক সাহিত্যৰ চৰ্চ্চছাত আত্মনিয়োগ 
কৰরব। ১৮৯৬ ঢটমনত গুৱাহাটীত তেখেতৰ মৃত্যুযু হয়। 


বক্ষণনীল ব্ৰাহ্মণ পৰিয়ালত জন্মলাভ কৰাব কাৰণে ইংৰাজী শিক্ষা লাভত 


বাণ৷ গাইছিল যদিও, সেই বাধাই তেওঁৰ জ্ঞানস্পৃহা নিবৃত্ত কৰিব নোৱাৰিলে ৷ 
ইবাজী শিক্ষা লাভ নকৰাহেঁতেন হেমচন্দ্ৰই অসমীয়া ভাষা-সাহিত্যৰ ওজাৰূপে 
চিনাকি দিব পাৰিলেহেঁতেন নে নাই সিও সন্দেহৰ বিষয় ৷ ব্ৰোডী চাঁহাব 
আৰু মিছনেৰীৰ সংস্পৰ্শই তেওঁৰ যে দৃষ্টিভঙ্গীৰ প্ৰসাৰতা আনিছে সেই বিষয়ে 
কোনে| সন্দেহ নাই । হেমচন্দ্ৰই সাহিত্যিক জীৱন আবম্ভ কৰে ‘অকণোদহই’ত । 
১৮৫৬ চনৰ ‘অকণোদই’ত “সোণাবটীদ” নামৰ ছদ্মকূপত তেওঁ প্রবন্ধ লেখাৰ 
প্ৰমাণ পোৱা যাঁয়। তাৰ বাহিৰেও মিছনেৰীসকলে প্রৱর্ত্তন কৰ৷ আখব-জে টনি 
মংশোধন কবি সংক্ষৃতমূলক কৰিবলৈ অকণোদহঁত পৱন্ধ৷ লেখিছিল, কৰণ 
তেনে কৰিলে অসমীয়া শব্দৰ বানানপদ্ধতি বৈজ্ঞানিক আৰু মূলাম্থগ হ'খ বুলি 
তেওঁ ভাবিছিল। ১৮৫৯ খৃষ্টাব্দত তেওঁৰ “অসমীয়া ব্যাকৰণ”, ১৮৭৬ চনত 
"আদিপাঠ", আৰু তাৰ পিছত “পাঠমাল|”, ১৮৮৬ চনত “‘অসমীয়া ল’ৰাব 
ব্যাবৰণ”,আঁক ১৮৯২ চনত “পঢ়াশলীয়| অভিধান” আক তাৰ দুবছৰৰ পিছত 
"সংক্ষিপ্ত হেম-কোষ” একাশ পায়। তেওঁৰ জীৱদাশাত “হেম্‌কোষ’’ এরকাশ হৈ 
ওলোৱ| দেখ| নাপালে | ১৯০০ চনত ৬'হেমচন্ৰ গোস্বামী আৰু গৰ্ডন চাই!বৰ 
চেষ্টাত তেওঁৰ কীৰ্তিস্তম্ভ “হেমকোষ” ছপ| হৈ ওলায় 


"আদিপ|ঠ’, ‘পাঠমালা’, ‘স্বাস্থ্যবক্ষাৰ নিয়ম’ ( ড৪স 00 ঢ]6810]} নামৰ 
ইংৰাজী গুথিব ভাঙনি ) আদি ছাত্ৰৰ উপযোগী পুথি প্রণয়ন কৰি সেই সময়ৰ 
চৰকাবব্পৰ| ১১০০২ পুৰঙ্কাৰ লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হৈছিল। ভাষ| শিকিবলৈ 


১৮২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


আক শুদ্ধভাৱে লেখিবলৈ বিশেষকৈ ছাত্ৰৰ কাৰণে উপযুক্ত সাহিত্য-পাঁঠ, 
ব্যাকৰণ পুথি আৰু অভিধানৰ প্রয়োজন ৷ শব্দৰ উপযুক্ত প্রয়োগ আৰু ভাষাৰ 
বিশুদ্ধতা বক্ষা কৰি সাহিত্য ৰচন| কৰিবলৈ ব্যাকৰণ আক অভিধানৰ একান্ত 
প্রয়োজন । এহেমবকৱাই ছাত্ৰৰ এই অভাৱ দূৰ কৰি অসমীয়| সাহিত্যৰ 
ভবিষ্যত ৰচন| কৰি গ’ল। তেওঁৰ “হেমকোব” কেৱল ছাত্ৰবেই নহয় সকলে] 
সাহিত্যসেৱীৰ কাৰণেই অপৰিহাৰ্য্য। এই “হেমকোৰ” দ্বিভীয় অসমীয়| 
অভিধান আক ব্ৰন্মন চাহাবৰ অভিধানতকৈ প্রায় আঠ হেজাৰ শব্দ অধিক 
পোৱা বায়। _. এই “হেমকোবে” হেমচন্ত্র বক্ষ্বাৰ পাণ্ডিত্য, ভাষাজ্ঞান, 
অপৰিসীম পৰিশ্ৰমৰ আদৰ্শ দাঙি ধৰে। ই গাই-গুটীয়া বা অকলশৰীয়| 
প্রচেষ্টাৰ চূড়ান্ত সোধ ৷ 


হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ সাহিত্যৰ সামাজিক দিশ এটাও নোহোৱ| নহয়। তেওঁৰ 
'ডেকাবয়সতে ৰচন| কৰা “কানীয়া-কীৰ্ত্তন” ( ১৮৬১ ) আৰু তাৰ পিছত ৰচনা 
'কৰ| “বাহিৰে ৰং-চং ভিতৰে কোৱাভাতুৰী” এই দুখন পুথিত অসমীয়া সমাজৰ 
অধঃপতনৰ ব্যঙ্গটিত্ৰ দাঙি ধৰিছে। “কানীয়া-কাতনন” বৰ্ত্তমান যুগৰ দ্বিতীয় 
নাটিক ৷ কানি বৰবিহুৰ গৰাহত পৰি কেনেকৈ চৰিত্র আৰু সম্পত্তি দুয়োটাই 
নষ্ঠ পায় তাক অঙ্কন কৰি দেখুৱাইছে। নাটখন উদ্দেশ্যধৰ্ম্মী কিন্তু কানিখোলাৰ 
হাস্তাস্পদ ব্যঙ্গ চিত্ৰই আঁক নাটখনৰ প্রভাৱনীলতাই নাট্যসাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত 
ইয়াক বিশেষ স্থান দিছে। “বাহিৰে বং চং ভিতৰে কোৱা ভাতুৰী”ত অসমীয়| 
সমাঁজৰ বাহ্যিক নৈষ্টিকত| আক আচাৰ-ব্যৱহাৰৰ অন্তৰালত থকা ব্যভিচাৰ, 
ভণ্ডামি, দুৰ্নীতিৰ বিকট কপটো প্রকাশ কবৰিছে। ধন্মৰ নামত গোসাই-মহন্ত- 
বাহ্মণৰ ব্যভিচাৰ, ভূত-প্ৰেত আদিত বিশ্বাস আৰু আমস্থছুৰিক চিকিৎসা, কুসংস্কাৰ, 
আদালতৰ দুৰ্নীতি আঁৰু অনভিজ্ঞ ইংৰাজ বিষয়াৰ হাস্তাম্পিদ ব্যৱহাৰ আৰি 
কোঁৱাভাতুৰীত ভীব ব্যঙ্গৰ ৰূপত একাশ কৰিছে। ব্যাজস্ততি অগ্রস্তত 
প্ৰশংসা, শ্লেষোক্তি আদিৰ পরয়োগৰদাৰ| হেমচন্দ্ৰ ব্যগই তীব্ৰতা লাভ কৰিছে। 
নিৰ্ম্মম তীব ব্যঙ্গ ৰচনাত হেম্‌চন্দ্ৰক পৰৱৰ্তী কোনো লেখকে অতিক্ৰম কৰি যাব 
পৰ| নাই ৷ ৰ 

7 ৰ নিউচা কঁকতৰ সম্পাদক ৰূপেও হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই ক্তিত্বৰ 
পৰিচয় দি গৈছে। এই কাকতেই বৰ্ত্তমান অসমীয়] আখৰ-জে টনিৰ মান 
নিৰ কৰি দিয়ে| চিচ সৰ ভিতৰত এই কাগজখনে অসমীয়! সাহিত্যৰ 
গতিৰ পথত ভালেখিনি আগবঢ়াই দিলে। অসমীয়া পুথিসমূহৰ উপৰিও 


হেমচন্দ্ৰগুণাভিৰামৰ অভ্যুদয় ১৮৩ 


তেওঁৰ ইংৰাজীত লেখ| ৯558.72292 ]খ'81112.22 5%950200. ( অসমীয়া বিলৱাহ 
পদ্ধতি ) এখন উল্লেখযোগ্য পুথি । 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিত প্রথম অভিধান পএণয়নকাৰীবূপে, অসমীয়া আখব- 
জেঁটনিক সুস্থিৰ কূপ দিওঁতা হিচাপে, পএথম আৰু অদ্বিতীয় ব্যঙ্গলেখককূপে 
আঁৰ আদৰ্শ গদ্থ লেখকব্তূপে ৬হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই বিশিষ্ট স্থান লাভ কৰি 
থাকিব বুলি আন্থা বাখিব পাবি । 
গ্াভিৰাম বৰুৱ| 8 ১৭৯ শকত (ইং ১৮৩৭) গুৱাহাটীৰ 
(১৮৩৭---১৮৯৪)  বণবাম বকৱাৰ দ্বিতীয়া ভাধ্যাৰ গভঁত যোৰহাটত 
গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ জন্ম হয়। সকতে পিতৃ 
বিয়োগ হোৱাত ৬'আনননাৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ তনত্ত্ৰাৱৱানত কলিকতাত 
প্ৰেসিডেঞ্চি কলেজৰ দ্বিতীয় বাধিক শ্ৰেণীলৈ শিক্ষালাভ কৰি আইন পঢ়ে ৷ 
ঢেকিয়াল ফুকনেই গুণাভিৰামৰ বিয়া-বাক পাতি দিয়ে। ১৮৫৯ চনত তেওঁ 
চব্‌্ববাবী চাকৰিত সোমাই এবছৰৰ পিছত একষ্টা-এছিষ্টেণ্ট কমিছনাৰ পদলৈ 
উন্নীত হয়। তেওঁৰ এথম| পত্নী ব্ৰজস্থন্দৰীৰ মৃত্যুৰ পিছত ১৮৭০ চনত 
ব্ফ্িপ্ৰিয়| নামে বিধৱা ব্ৰাহ্মণ কন্যাক বিয়া কৰে। ইয়াৰ এবছৰৰ আগতে 
হিন্দুধৰ্মৰ গোড়ামি দেখি উদাব ব্ৰাহ্মধৰ্ম্ম এহণ কৰিছিল। বিষ্ণুপ্ৰিয়াৰ গভত 
কেবাটিও সন্তান জন্ম হয়। তেওঁলোকৰ ভিতৰত ভ'ককণাভিৰাম বৰুৱা 
[ল’ব| বন্ধ”ৰ সম্পাদক, কম বয়সতে মৃত্যু হয় ) আক জ্ঞানদাভিৰাম বৰকুৱা 
( ছে, বৰুৱ| ) উল্লেখযোগ্য । ১৮৯০ চনত গভণ্ণমেণ্ট চাকবিৰপৰ৷। অৱসৰ লৈ 
কলিকতাতে স্থায়ীভাৱে বসতি কৰিবলৈ লয়। ১৮৯৪ চনত ভতৈওঁৰ 
কলিকতাতে মৃত্যু হয়। 
হেমচন্দ্ৰথ দবে গুণাভিৰামেও ‘অকণোদই’ কাকতৰ জৰিয়তে সাহিত্য 


অগতত প্রৱেশ কৰে। তেওঁৰ প্রথম সাহিত্যিক প্রচেষ্টা “ৰাম-নৱমী” নাটক। 


এই নাটক বচ| হৈছিল ১৮৫৭ চনত । সেই সময়ত বঙ্গদেশত ইখশবৰচন্দ 
বিদ্লাস|গথে বিধৱ| বিৱাই পচলনৰ আন্দোলন চলাইছিল আৰু ১৮৫৮ চনত 
বিধর৷ বিৱাহ আইন পাছ হয় । কেবাট| অঙ্কত বিভক্ত এই নাটতে পোনপ্ৰথমে 
পাশ্চাত্য নাটৰ কলা-কৌশল প্রয়োগ কৰ| দেখা যায় আৰু ভাৰতীয় নাটৰ 
গঁতিহব্‌ বিপৰীতে বিয়োগান্তক পৰিসমাপ্তি ইয়াত দেখ| যায়। উদাৰপন্থী 
ডেক| বামচন্দ্ৰ আৰু বালবিধৱ| নৱমীৰ সমাজবিৰোধী পণয়ৰ শোকাৱহ পৰিণতি 
নাটখনত অঙ্কিত কৰিছে। ১৮৮০ চনত তেওঁৰ “আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ 
জীৱন-চৰিত” প্রকাশ হয়। আধুনিক অসমীয়। এইখনেই থম উল্লেখযোগ্য 


১৮৪ _ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


জীৱন চৰিত। ঢেকিয়াল ফুকনৰ জীৱনৰ সকবৰ সকলো| ঘটনাৰে পৰিপূৰ্ণ 


ফটোগএাফৰ দৰে অধিকৃত জীৱনাঙ্কন এই চৰিত পুথিখন এতিয়াও বহুত ক্ষেত্রত 
আদৰ্শনীয় হৈ আছে। ১৮৮৪ চনত গুণাভিৰামৰ পপিদ্ধ “অসম বৃৰঞ্জী” ওলায়। 
আধুনিক বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীৰে বচন| কবা প্রাচীন কালৰপৰ| ইংৰাজ ৰাজত্ব- 


লৈকে সকলে| ঘটন| সম্বলিত এই বুরঞ্জীখন নিবপেক্ষ এঁতিহাসিক বিচাব্ৰ 


কাৰণে আৰু সবল অথচ গাম্ভীধ্যপূৰ্ণ গন্ধৰীতিৰ কাৰণে বিশেষ মূল্যবান । 


নিভ'জ হাসুৰস আৰু কোৌতুকপূৰ্ণ “কঠিন শব্দৰ বহস্ত” পুথিয়ে ওণাভিৰামৰ 


ৰসিকতাব পৰিচয় দিয়ে । 
১৮৮৫ খৃষ্ট'বত তেখেতে “আমসাম-বন্ধ” নমৰ মাহেকীয়া কাকত সম্পাদনা 


কৰবি প্রকাশ কৰিবলৈ লয়। এই কাকততে তেখেতৰ “আসাম--অতভীত আৰু 


ৱৰ্তম|ন” নামৰ এতিহাসিক প্রৱন্ধ ধাৰাবাহিককূপে ওলাইছিল। কিন্তু কাকতখন 
অলপ দিনতে বৃন্ধ হোৱাত প্রৱন্ধ আধকৱা| হৈ ব’'ল। জোনাকীত ওণোৱ| 
“সৌমাৰ ভ্ৰমণ” নামৰ সৰস ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত আৰু কেবাটাও বূৰঞ্জীমূলক প্রৱন্ধ 


পএকাশ হৈছিল। “গুৰুদত্ত’” এই ছদ্ম নাম লৈ বিজুলী কাকতত কেবাটাও সৰল 


কৱিতা প্রকাশ কৰিছিল। 
উনবিংশ শতাব্দীৰ শেষৰ কালছোৱ| অসমীয়! ভাষা-সাহিত্যৰ নাওখন 


চলাই নিছিল যি দুজন পুৰুষে তেওঁলোক দুঙ্গন হ’ল--হেমচন্দ্ৰ আৰু গুণাভিৰাম।" 


পধ্লুতিহাপিক গৱেষণা, জীৱন চৰিত, ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত, নাটক বচন! আৰু কাকত 
সম্পাদন| কৰ| এই সকলোবিষয়তে গুণাভিৰাম পথএদৰ্শক আছিল। 


হেমচন্দ্ৰ -গুণাভিৰামৰ বয়োকনিষ্ঠ সমসাময়িকসকল 
আশনলিক্ষ কাব্য নাঢ়ৰ ডনট্েষ ঃ 
_ হেমচন্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ অভ্যুদয়ৰ কালছোৱাতে ইংৰাজী শিক্ষাৰ পোহৰ 
পৌোৱ| আৰু দহুই-চাৰি্জন অসমীয়া| ডেকাই ভাষ৷|-জননীৰ সেৱাত অবিহগ| 


যোগাইছিল। এফালে যেনেকৈ ইংৰাজী শিক্ষা আৰু সাহিত্যৰ লগত এওঁলোকৰ, 


পৰিচয় ঘটিছিল, আনফালে বঙালী সাহিত্যৰ সংস্পৰ্শতে| এওঁলোক নহাকৈ থৃকা 


নাছিল। অসমত বঙালী ভাষা প্রৱর্ত্তনৰ ফলতেই নাইব| কলিকতাত উচ্চ- 


শিক্ষা লাভ কবিবলৈ যোৱাৰ ফলতেই বঙালী সাহিত্য অধ্যয়ন কৰাৰ সুবিধা 
লাভ কৰিছিল । এই দ্বৈত প্রভাৱৰদ্বাৰ৷ উদ্বোধ হৈ শিক্ষিত ডেকাসকলে 


ল্থষ্টিধৰ্ম্মী সাহিত্যৰ ৰচনা কৰিবলৈ প্রয়াস কৰে। ফলত আমি (১) কাব্য,- 


(২) খণ্ড কৱিতা, (৩) নাটক, [৪) উপস্থাসব উন্মেষ হোৱা দেখা পাওঁ। সাহিত্য 


হেমচন্ত্ৰ-গুণ|ভিৰ|মৰ অভ্যুদয় ১৮৫ 


মমালোচনাব তুলাচনীত এই প্রাৰম্ভিক সাহিত্যৰ স্থায়ীমূল্য থাকক বা নাথাকক 
মাহিত্যৰ ইতিহাসত এইবোৰৰ মূল্য অবসজ্ঞা কৰিব নোৱাৰি। মাইকেল 
মধুহুদন দত্তৰ আৰ্হিত অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দৰ প্রয়োগ, আত্মনিট্ত গুটীয়৷ কবিতাৰ 
সৃষ্টিয়ে এটা অভিনৱ পৰিৱৰ্ত্তনৰ হুচন| কৰে । ইংৰাজ মহিল৷ আ্ৰীমতী মুলেনব 
বণজঁলী কাহিনী “কুলমণি ও কৰুণা”ব অসমীয়া অনুবাদ হয় ১৮৭৭ চনত ৷ এই 
একে সময়তে “কামিনীকান্ত” নামৰ উপস্তাস প্রকাশ হয়। মিছনেৰীসকলে বচন! 
কৰ| এই কাহিনী দুটাই অসমীয়া| উপস্তাসৰ প্রথম প্রয়াস বুলি কব লাগিব। 
কিন্তু খৃষ্টিয়ান ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰৰ উদ্দেশ্যে প্রত্যক্ষৰূপে প্রকাশ পোৱাত কাহিনী হুটা৷ 
প্রকৃত ৰসোপস্তাসৰ সুৰলৈ উঠিব নোৱাবিলে ৷ ইয়াৰ পিছত আনন্বাম ঢেকিয়াল 
ছুকনৰ দুহিত| লপদ্মাৱতী দেৱী ফুকননীৰ (১৮৫৩-১৯২৭) “স্ত্ধন্মাৰ উপখ্যান’ 
(১৮৮৪) নামবৰ পুথি প্রকাশ হয়। এই কাহিনী এুচাবধন্মী নোহোৱাৰ কাবণে 
আগৰ দুখনতকৈ এখোপ উন্নত । কিন্তু উপাখ্যানৰ স্তৰবপৰ| উপষস্থাসব শুবলৈ 
পূৰ্ণমাত্ৰাই উঠিব পব| নাই৷ নাটকব ফালে দৃষ্টি কৰিলেও দেখ যায় যে পএধানকৈ 
হান্তৰসাত্মিক ব্য্া নাটকৰ ৰচনা অধিক হৈছিল। সমসাময়িক সমাঙ্গত 
হয়তে| ব্যঙ্গ ব| হাস্তবসাত্মক নাটকৰ সমল সহজে বিচাৰি পাইছিল। 


প্রাদীন সাহিত্যৰ প্ৰকাশ ঃ 

আন এটা মন কৰিবলগীয়া বিশেষত্ব হ’ল--প্রাচীন সাহিত্যৰ মুদ্ৰণ আৰু 
প্রকাশ। এই বিষয়ত নুই এখন বুৰঞ্জী ছপাই মিছনেবীপকলে আদৰ্শ দাঙি, 
ধৰিছিল। কিন্তু তেওঁলোকৈ কোনে প্রাচীন ধৰ্ম্মপুখি ছপোৱা নাছিল।। 
এই বিষয়ত আগভাগ ললে চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ পিতৃ হৰিবিলাস 
আঁগবৱালাই (১৮৪২--১৯১৬) । ১৮৭৬ চনত কাতঁন, নামধঘোষ৷ পুথি ছপায়, 
তাৰপিছত ত্ৰমে গুণমালা, ভটিমা, ববগীত, দশম আদিও ছপাই প্রাচীন সাহিত্য 


প্‌চাঁব্‌ কৰে । 


জাভীয়তাবোধণ ০ এই কালছোৱাব সাহিত্যৰ আন বিশেষত্ব উপৰি ৷ 
এটি সাধাৰণ ( ৫0177700, ) বিশেষত্ব দেখা যায়, 


সেইটে| হৈছে স্বদেশানুৰাগ আৰু জাতীয়চেতনাৰ উন্মেষ । লম্বোদৰ বৰা, 
কমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্য, ভোলানাথ দাস ( “আমসামবাসী” কৱিত| চাওক ) আদিৰ 
বচনাত জাতীয় অধঃপতনত আফ্ষেপ, পৰাধীনতাত গ্লানি আৰু জাগৰণৰ 
আহ্বান মাত্ৰাভেদে শুনিবলৈ পোৱ যায়। 


১৮৬ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰৃত্ত 


ল্লনসাকান্ত ঢৌবুৱী £ এওঁ কামৰূপৰ লক্ষ্মীকান্ত চৌধুৰীৰ পুত্ৰ ৷ প্রৱেশিকা 
(১৮৪৬-১৮৮৯ খুঃ) পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হৈ গুৱাহাটীৰ কাছাৰিত কেবা্‌নি 
কামত নোমায়। এণ্ড মাইকেল মধুহুদন দত্তই 


প্রৱৰ্্তন কবৰ| অমিত্ৰাক্ষৰ হন্দ প্রয়োগ কৰি ১৮৭৫ চনত “অভিমন্থ্য বধ্য_ 


কাব্য বচনা কৰে। এই কাব্যৰ আহি মাইকেলৰ “মেঘনাদবধ কাব্য” । 
ইয়াৰ পিছত তেওঁ “সীতাহৰণ নাট” বচন| কৰে। এইখনেই বৰ্ত্তমান যুগৰ 
প্রথম পৌৰাণিক নাটক। 

ভোলানাবয় দাস ঃ প্রাচীন ঘৰ নগাৱত ৷ স্কুলীয়া শিক্ষা নগাৱত সমাপ্ত 
কৰি কলিকতাৰ মেট্ৰোপলিটান কলেজত পঢ়িবলৈ 
লয়, কিন্তু কলেজীয়া শিক্ষা সাং নকৰাকৈয়ে ঘৰুৱ| 
লেঠাত উভতি আহি কিছুদ্বিন শিক্ষকত| কবি, পিছত চব-ডেপুটি কলেক্টৰ হয়। 
১৯১২ চনত চৰকাৰী কামবপৰা অৱসৰ লৈ গুৱাহাটীত স্থায়ীভাৱে বসতি কৰে। 
১৯২৯ চনত গুৱাহাটীত মৃত্যু হয়। 

এইজনা কৱিয়েও ম|ইকেল মধুস্ৰ্দন দত্তৰ অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ আৰু শব্গ 

পরন্লোগৰ আৰ্হিত অন্নকৰণ কৰি “সীতাহৰণ কাব্য” ৰচন| কৰে ছাত্ৰ অৱস্থাতেই 
অর্থাৎ ১৮৭৮--৮৭ মানত । এই কাব্যৰ এছোৱা “আসাম বিলাসিনী” 
কাকতত প্রকাশ পাইছিল। ১৮৮৮ খৃষ্টাব্বতহে এই কাব্যৰ বচন| সম্পূৰ্ণ হয়। 
“সীতাহবণ কাব্য ব আচহুৱা শব্দ, নামধাতুৰ পচুৰ এয়োগ আদিয়ে কাব্যখনৰ 
ৰচনাৰীতি ক্ত্ৰিম কবি তুলিছে। তথাপি কৰি প্রতিভাৰ পৰিস্ফ্‌ৰণ ঠায়ে ঠায়ে 
খ| যায়। ১৮৮২-১৮৮৩ চনত তেওঁৰ খণ্ড কৱিতাৰ পুথি 
টি 6 15749 কশ গায়৷ তাৰ পিছৰ বছৰত দ্বিতীয় কবিতাৰ 
পুথি ‘‘চিন্তা-তৰদিনী” দুটা খণ্ডত ছপা হৈ ওলায়। এই কৱরিতাসমূহৰ ছন্দৰ 
ত্তি সকলোতে সাৱলীল নহয়, কিন্তু কৱি-কল্পনাৰ পৰিচয় ভাল ধৰণে পোনা 
,মেথ’, ‘মধুহীসি’, “কিয়নো| নাজাগে মন’ আদি করিতা আধুনিক যুগৰ 
গীতি-কৱিতাৰ এথম প্রয়াস আৰু কৱিত্বৰ নিদৰ্শন ৷ কিন্তু তেওঁৰ কৱিতাৰ 
বিৰূপ সমালোচনা সহা কথিব নোৱাৰি শেষৰফালে সাহিত্য চৰ্চ্চা কৰিবলৈ 
ৰ নিয়ে ফলত কৱিত্বৰ বি সম্ভাৱনা আছিল তাৰ সম্যক বিকাশ নঘটিল । 

যষ্ট/ / |} তেলৰ দহনৰ দনিৰি অঞ্চলত এটি. দৰিজ্ৰ পৰিয়ালত 

[পখা স বাৰ লন হয়। হাত অহহ।তে তেওঁ “আসাম-. 

(১৮৬০ বিলাসিনী” ( ১৮৭১-১৮৮২ ) কাকতলৈ পৱন্ধ দিছিল । 
| তিতাবৰ বি.এ পৰীক্ষা পাছ কৰি আহি কেইবছৰমান শিক্ষকত| 
তং পলাল কণাত 


(১৮৫৮-১৯২৯ খুঃ) 


7॥ছমছ্‌ 


হেমচন্দ্ৰ-গুণাভিৰা[মৰ অভ্যুদয় ১৮৭ 
কূৰে। এই সময়তে তেওঁ “লৰাবোধ” নামে এখন শিশু পাঠ্য লিখে । শিছত 


বি, এল, পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হৈ তেজপুৰত ওকালতি আৰম্ভ কৰে ৷ কিন্তু কেইবছৰ 
মান ওকালতি কৰাৰ পিছতে ৩২ বছৰ বয়সত অকাল মৃত্যুৰ গবাহত পৰে । 
লম্বোদৰ ববাই ছাত্ৰ অৱস্থাবপৰাই সাহিত্য চচ্চা কৰিছিল। “আসাম 
বিলাসিনী’ আৰু গুণাভিৰাম বৰুৱাই সম্পাদন! কথা| “আসাম-বন্ধু"ত নিয়মিত 
'ভাৱে প্রৱন্ধ দিছিল। “আমসাম-বন্ধ"ত প্রকাশ হোৱা “সদানন্দৰ কলা ঘুমতি” 
ব্যঙ্গমিশ্রিত হাস্তবসৰ চানেকি আক সেই একে কাকততে পএকাশ হোৱা৷ 


| প্আনমথাম বকরাব জীৱন চৰিতব পাতনি” শীৰ্ষক এরৱন্ধ লম্বোদবৰ শক্তিশালী 


গদ্ধ ঘচনাৰ নিদৰ্শন | কালিদাসৰ “শকুন্তল|” নাটৰ ভাঙনি অসমীয়া অনুবাদ 
সাহিত্যলৈ বিশিষ্ট দান । “ল’ৰাবোধ” আৰু “জ্ঞানোদয়” উপযোগী শিশু পাঠ্য । 
লেখিবলৈ আবম্ভ কব| কেবাখনে পুথি 'অকালমৃত্যুৱে আধকৰর৷| কৰি ৰাখিলে । 
টটখবৰচন্দ্ৰ বিদ্ধাসাগৰৰ জীৱনী, আনন্দৰাম বকুৱাৰ জীৱনী, সমাজ-দপণ নাটককে 
প্ৰমুখ্য কৰি কেবাখনো পুথি আধৰৱ| হৈ ৰ'ল ৷ 
নিগুণ গণ্থশিল্পীৰূপে লম্বোদৰৰ বিশিষ্ট স্থান আছে । তেওঁৰ গদ্ত বুদ্ধিমত্বা 
আৰু ওজস্বীতাৰ পৰিচায়ক । লম্বোদৰে কলাস্থলভ দৃষ্টিভঙ্গীৰে গদ্ধৰ অনুশীলন 
কৰিছিল। উপম|, কপকাদি অলঙ্কাৰৰ স্থপ্রয়োগ ব্যঙ্গ আকু বিদ্ৰপৰ 
ছিটিকনিয়ে আৰু শব্দ বাচনিৰ সোঁঠৱে লম্বোদৰৰ গন্ধক আকৰ্ষণীয়তা দান 
কৰিছে। 
কমলাকান্ত ভট্যাচাৰ্য্য 8 কমলাকান্তই “অকণোদই”ত সাহিত্যিক জীৱন 
(১৮৫৪-১৯৩৬ খু?) আবম্ভ কৰি “আৱাহন”ৰ সময়লৈকে তিনিকুৰি 
বছৰ কাল সাহিত্যৰ চৰ্চ্চা কৰি অসমীয়া 
সাঁহিত্যৰ যৌগান ধৰে। অকণোদই, আসাম বিলাসিনী, আসাম নিভচ, আসাম 
বন্ধু, জোনাকী, বাহী, উষা আকু আৱাহন--এই সকলোবোৰ কাকততে তেওঁৰ 
এৱন্ধ সিচৰতি হৈ আছে। কমলাকান্তৰ জন্ম হয় তেজপুৰ মহকুমাৰ ন-দুৱাৰত । 
বাপেক বাণেশ্বৰ ভট্টাচাধ্য পুলিচৰ দাবোগ৷ আছিল। তেজপুৰ আৰু গুৱাহাটীৰ 
ইংৰাজী স্কুলত শিক্ষা লৈ কিছুদ্দিন ইটো-সিটো! চাকৰি কৰি হৰিবিলাস 
আঁগৰৱালাৰ লগত কাৰবাৰ কৰে।, তাৰ পিছত স্বাধীনভাৱে নানা ব্যৱসায় কৰি 
জীৱন নিৰ্ব্বাহ কৰ । শেষত গুৱাহাটীত স্বামীভাৱে বসতি কৰি ১৯৩৬ চনত 
পরীয় ৮৫ বছৰ বয়সত ইহলীলা এৰে ৷ 
|৬কমলাকান্তই গণ্ধ-পদ্ম দুয়োবিধ সাহিত্যতে অৱদান দি গৈছে। 
‘চনত এওঁৰ কৱিতাৰ পুথি “‘চিন্তানল”ৰ আগছোৱা, ১৯৯২ চনত শেষছোৱ৷ 


=") ০9্জ 


১৮৮ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


একাশ হয়। ১৯৩৩ চনত তেখেতৰ '‘চিন্তা-তৰঙ্গ” নামব দ্বিতীয় কৱিতাৰ পুথি 
প্রকাশ হয়। ওপকক্ত ছুখন কৱিতাৰ পুথিত বিভিন্ন আলোচনীত প্রকাশ 
পোৱা কবিতাসমূহ সন্নিবিন্ত হৈছে। কৱিতাবোৰ কমলাকান্তৰ স্বদেশপ্ৰীতিৰ 
অগ্নিস্ফুলিঙ্গ সদৃশ ৷ অসমীয়াৰ অতীত গোৰৱ স্থ' ৰি আৰু বৰ্ত্তমানৰ অধঃপতন 
আক পৰাধীনতালৈ দৃষ্টি কৰি আক্ষেপ কৰিছে, আক দেশবাসীক উদ্াাত্তত্বৰে 
উন্নতিৰ পথত আগবাঢ়িবলৈ আহ্বান জনাইছে। কমলাকান্তৰ কৱিতাব ছন্দ 
সাবলীল নহয় আৰু বৰ শ্ৰুতিমধুৰে| নহয়, কিন্তু অন্গভৱৰ তাত্ৰত৷, কল্পনাৰ 
মৌলিকতাৰ অভাৱ নাই। স্বদেশপ্ৰেমৰ বজ্ৰনিৰ্ঘোৰ কৱরিতাৰ প্রতিছত্ৰত 
অনুৰণিত হৈছে ৷ 

গদ্ধ বচনাৰ ভিতৰত “কঃ পন্থা” আৰু “অষ্টাবত্ৰৰ আত্মজীৱনী” নামৰ সথখন 
পুথিৰ ভিতৰত প্রথমখন জীৱিত অৱস্থাতে একাশ হৈছিল। দ্বিতীয়খন প্রকাশ 
নহ’ল আকু ভবিষ্যতে হববো আশ৷ নাই । এই দুখন পুথিৰ বাহিৰেও বিভিন্ন 
আলোচনীত বহুতে| মৌলিক চিন্ত৷ আক গৱেষণামূলক প্রৱন্ধ সিচৰতি হৈ 
আছে। ভাৱৰ মৌলিকতা, চিন্তাৰ গভীৰত| আকু নিজস্ব দাৰ্শনিক দৃষ্টীভঙ্গী 
আৰু স্বদেশপ্ৰেমৰদাব| তেওঁৰ গন্ধ লক্ষণযুক্ত । ভাষা সংস্কৃতগন্ধী নকৰাকৈ 
গুৰু-গম্ভীৰ ভাৱ ঘকৱ| অসমীয়াৰ যোগেদি প্রকাশ কৰিবপৰ| ক্ষমত| কমলাকান্তৰ 
গদ্ধভঙ্গীত দেখা যায়। 
অন্যান্য ক্ষৱি-সাহিত্যিক্ষ 

ওপ্ৰত ‘উল্লেখকৰ৷ সাহিত্যিকসকলৰ উপবিও হেমচন্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ সময় 
ছোৱাত আক ভালেখিনি লেখকে অসমীয়া সাহিত্যৰ পতিষ্ঠাত সহায় 
কৰিছিল৷ 

বলদেৱ মহসত্তৰ ( ১৮৫০-১৮৯৫ ) শিশুৰ উপযোগী “উজুপাঠ"” ( ১৮৮৪), 
ডিব্ৰুগড়ৰ পূৰ্ণকান্তই প্রাচীন কাব্যৰীতিত ৰচনা কৰা “নল-চৰিত্ৰ” ( ১৮৮৯ )% 
আৰু গঙ্বৰ পুথি ‘হিতকথ|” ( ১৮৭৮ ) আৰু “জ্ঞানঙ্কুৰ” ( ১৮৮২ ), পদ্মহীস 
গোস্বামীৰ সংকলন “পদ্মমাল|৷” আৰু “শিক্ষ৷সাৰ”’, নগাৱৰ কুদ্ৰৰাম বৰদলৈৰ 
“বঙাল-বঙালনী নাটক” ( ১৮৭০), দ্বেৱনাথ বধদলৈৰ “হেমপ্রৰভা' আকু 
‘বৈদেহী বিচ্ছেদ” হেমচন্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ কালছোৱাত ৰচিত হোৱা উল্লেখযোগ্য 
পুথি ৷ ৰুদ্ৰবাম বৰদলৈৰ “বঙাল-বঙালনী নাট”খন স্ৰুচিপূৰ্ণ নহয় যদিও সেই 
সময়ত অসমত বেপাৰ কৰিবলৈ অহা অন|-অসমীয়া লোকৰ ব্যভিচাৰী জাৱনৰ, 
চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে। দেৱনাথ বৰদলৈৰ “হেমপ্ৰভ৷” নাট্খনেই বোধকৰে| প্রথম 
"গা পটভূমিযুক্ত গহীন নাটক ৷ 


হেম্‌ন্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ অভ্যুদয় ১৮৯ 


ৃ সহিল | (লযঘ্ষ & মহিলা লেখক কেবাগৰ|কীয়ে এই কালছোৱাত 


সাঁহিত্য চৰ্চ্চা কৰি অসমীয়া সাহিত্যত যোগান 
ধবিছিল। আগতে পদ্মাৱতী দেৱী ফুকননীৰ কথ৷ উল্লেখ কৰি অহা হৈছে ৷ 


[| শ্ৰুধৰ্ম্মৰউপাখ্যান"ৰ উপৰি তেওঁৰ “হিতসাধিক৷” নামৰ ছাত্ৰোপযোগা পুথি 


উল্লেখযোগ্য । ৬গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ পত্নী বিষ্ণুপ্রিয়া দেৱীৰ নৈতিক সাধুকথাৰ 


_ পুথি "নীতি-কথা|” আক দুহিতা স্বৰ্ণিত| দেৱীৰ “আহি-তিবোত৷”ও এই সময়ৰে 


পুথি। 
মুঠকথ| হেমচন্দ্ৰ-গুণাভিৰামৰ অভ্যুদয়ৰ কালছোৱাতে বৰ্ত্তমান অসমীয়৷| 


মাহিত্যৰ দৃঢ় ভেটি স্থাপন কথ| হয়; পৰৱৰ্ত্তী কালত সেই ভেটিৰ ওপৰত 
সাহিত্যৰ্‌ সৌধ ক্ৰমে ক্ৰমে নিৰ্ম্মাণ হবলৈ ধৰে । 


লক্ৰোলনশ আজ ব্যাস 
(ব্ৰামাণ্যিক্ষ প্ৰভাৱ 
(১৮৯০--১৯৪০ খু?) 
(জোনাৰ্কাৰ সৃষ্টি ০ হেমচক্ৰ, গুণাভিৰাম আৰু তেখেতসকলৰ সহযোগী- 


সকলে অসমীয়| সাহিত্যৰ বি ভেটি নিশ্মাণ কৰিলে 


তাত মন্দিৰ নিৰ্ম্মাণ কৰিবলৈ নতুন এদল পাশ্চাত্য শিক্ষিত ডেকা আগবাঢ়ি 
আহিল। বঙালী ভাষ| স্কল-আদালতৰ বহিদ্কাৰ হ’ল যদিও বঙালীৰ পএভাৱ 
কম| নাছিল আৰু বঙালী ভাষাক পুনৰ প্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ তেতিয়াও চেষ্টাৰ 
বিৰাম হোৱা৷ নাছিল। গতিকে সাহিত্যক টনকিয়াল কৰি সুতুলিলে আৰু 
সাহিত্য প্রচাৰৰদ্বাৰা জাতিক আত্মসচেতন কৰি তুলিব নোৱাৰিলে অসমীয়াত্ব 
অক্ষুণ্ণ বক্ষা টান হব ভাবিয়েই শিক্ষিত ডেকাদলে কৰ্দ্মক্ষেত্ৰত নামিল। 
এই ডেকাদলৰ প্রায় সকলোৱেই আছিল কলিকতাৰ কলেজত পঢ়া ছাত্ৰ, 
আৰু সেই কাৰণেই তেওঁলোকৰ অন্দোলনৰ কেন্দ্ৰস্থলো আছিল কলিকতাই। 
১৮৮৮ চনত কলিকতাত তেওঁলোকে “অসমীয়া ভাষাৰ উন্নতি সাধিনী 
সভ|” ( অ. ভ|. উ. স|. ) নামে এখন আলোচন! চক্র বা সভা স্থাপন কৰে। 
এই সভাৰ বিভিন্ন বৈঠকত অসমীয়া সাহিত্যৰ বিভিন্ন দেশৰ উন্নত সাধনৰ 
এচেষ্ঠা হ'ল। (১) পুৰণি পুথি সংগ্ৰহ আকু প্রকাশ, (২) অসমৰ সকলো 
শিক্ষানুষ্ঠানত অসমীয়াৰ প্রচলন, ৩) অগুদ্ধ ব্যাকৰণ আৰু বৰ্ণবিন্তাসৰ ঠাইত 
শুদ্ধ ব্যাকৰণ আক বৰ্ণবিন্তাস এরৰচলন, ৫৪) সংস্কৃত বা আন ভাষাৰপৰা ভাল ভাল 
পুথিৰ অনুবাদকৰণ, (€) অসমৰ সামাজিক আৰু থাগ্মিক ৰীতি-নীতিৰ বৃত্তান্ত 
সংগ্ৰহ আৰু বুৰঞ্জী পরণয়ন, ৬) সাহিত্যৰ আকু পাঠ্য-পুথিৰ অভাৱ দূৰীকৰণ 
আদি বহুতে| উদ্দেশ লৈ উক্ত সভা স্থাপিত হৈছিল। সেই সংকল্প বা উ্েখ্য 

কাৰ্য্যত পৰিণত কৰিবলৈ ১৮৮৯ চনত সভাৰ মুখপত্ৰ স্বৰূপে “জোনাকী” নামৰ 

কাঁকিত মাহেকীয়াকৈ একাশ কৰে। এই কাকতেই শিক্ষিত ডেকাদ্রলৰ 

“সাহিত্য এচেঠাৰ বিকীবণ কেন্দ্ৰ” ( [চ৪018.17186 ০০702 ) হৈ পৰিল। এই 

ডেক।দলৰ ভিতৰত আগবৰহ্ুৰা আছিল ৬লক্মীনাথ বেজবকৱা, চন্দ্ৰকুমাৰ 

আগৰৱালা, হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী, পদ্মনাথ বৰুৱা, সত্যনাথ বৰ৷ আৰু কনকলাল 

বৰুৱ| আদি ৷ পএথম সম্পাদক আছিল চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালা | জোনাকীয়ে 

এাচ্য আৰু পাশ্চাত্য ভাৱধাৰাৰ মাজত সংযোগসেতু স্থাপন কৰিলে। 

ৰ 


ৰোমাণ্টিক প্রভাৱ ! ১৯১ 
ইউৰোপৰ বিশেষকৈ ইংৰাজী সাহিত্যৰ ভাৱ (2০0৮2০2৮০৮ ) আকু বৰ}ূপৰ ( 10025 ) 
আদৰ্শত অসমীয়া সাহিত্য অজন কবিবলৈ এওঁলোক ব্ৰতী হ’ল। ইংৰাজী 
বে সংমিশ্ৰণৰ ফলত জোনাকীৰ পাৰমভিক কালছোৱাতে “লিটিকাই”, 
| কু'ৱবী”, নাহবী’ আদি উপস্তাস, “ভ্ৰমৰঙ্গ’ নামব অনুবাদ নাটক, 
কপাবৰ্বকৱ| চৰিত্ৰ", পুথি সমালোচনা আক কৱিতাৰ নন ৰূপ, ভাৱ 
আৰু ছনৰ উদ্ভৱ হয়। 
(ৰামা[ঢেক্ষ প্ৰভাল্তন 8 জোনাকীৰ পৃষ্ঠপোষবকসকলে ভক্ত কাকতৰ 
যোগেদি আক স্বতন্ৰ পুথি বচনাৰ যোগেদি 
অসমীয়| সাহিত্যলৈ প্রৱাহিত কৰিলে ইংৰাজী ৰোমাণ্টিক সাহিত্যৰ ভাৱাদৰ্শ 
আৰু কূপ । ইউৰোপত বা ইংলও্ডত যি যি কাৰণত বোমাণ্টিক আন্দোলনৰ স্থন্ধি 
হৈছিল অসমত সেইবোৰ কাৰণ প্রকাশ পোৱা নাছিল, অসমত ডাল ধবিহে 
(0000846) সেই বোমাৰটিক ভাৱাদৰ্শ স্থাপন কৰা| হৈছিল। এই ৰোমান্টিক 
প্রভাৱ দুটা পথেদি অসমীয়া সাহিত্যত প্রৱেশ লাভ কৰিছিল---(১) বঙালীৰ 
মাহিত্যব যোগেদি, (২) ইংবাজী সাহিত্যৰ যোগেদি । এই বোমানণ্টিক সাহিত্যৰ 
সজ্ঞ| বিভিন্ন সমালোচকে বিভিন্নভাৱে দিছে আক পএত্যেকটো সংজ্ঞাতে 
মকলোবোব লক্ষণ একাশ নাপালেও কিছু কিছু বিশেষত্ব প্রকাশ পাইছে। 
কোনোৱে ইয়াক বিস্ময়ভাৱৰ নৱজাতরত চেতনা ( ৮2.281522722 ০1 ঘঘা 01927"). 
কোনোৱে স্ুন্দৰ্ৰ লগত অদ্ভুতৰ সংযোগ ( 3৭৭৷07 ০0£ ৪৮208০7০55 ৮০ 
}30৮ ), কোনোৱে ইয়াক সাহিত্যত উদাৰপ্ৰাণতা (11627911570 }13 
](0080072), কোনোৱে অতীতৰ প্রতি আন্ধা ( ৪0008.6107 0£ ৮1326 128.52), 
কোনোৱে সাহিত্যত আনত্মমুক্তি ( 281101028.81010 01 ]}26. ০৪০ ) গাম 
কোনোৱে আকৌ কল্পনা প্রৱনতাৰ অসামান্ত বিকাশ ( ০ম৮৮৪০৮০৷৪7ড 
06%61000000[. .0{ }10.8.6108.8196 ৪62751])}]]8ে ) বুলি আখিয৷ দিছে । 
মতে কবলৈ গলে পরকৃতি-প্ৰীতি, সাধাৰণ প্রাণী ৰা পদাৰ্থৰ এতি জদাব 
ঢৃষ্টি, বাস্তৱ বিমুখীতা, অতীতৰ প্রতি শ্ৰদ্ধা আৰু ভবিষ্যতৰ ৰছিন কলনা, 
কল্ললোকৰ স্থষ্টিৰ সহায়ত আগ্মমুক্তিৰ এচেষ্টা, প্রেম আৰু সোন্দধ্যৰ 
পূজা, জাগতিক সৌন্দধ্যৰ প্রতি বিস্ময়বিমূঢ় দৃষ্টি, প্রিয়াৰ ৰূপ আৰাধনা আৰু 
বিধ্গক্ৃতিত প্রিয়াৰ কূপদৰ্শন, আৰু অতীন্ৰিয়বাদ--এইবোৰ ৰোমান্টিক সাহিত্যৰ 
কিছুমান প্রধান লক্ষণ। কেৱল যে কৱিতা বা কাব্যতেই এইবোৰ লক্ষণ 
গৰিক্ষুট হৈছিল এনে নহয়, কম-বেছি পৰিমাণে উপস্তাস-গল্প আদিতো ইয়াৰ 
অভিব্যক্তি দেখা যায়। এই ৰোমাণ্টিক সাহিত্যৰ প্রভাৱ যে কেম্বল 


১৯২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰৃন্ত 


জোনাকী”ৰ পৃষ্ঠপোষকসকলৰ বচনাতহে প্রতিফলিত হৈছিল এনে নহয়, 
মৰাঁচলতে দ্বিতীয় মহাসমৰৰ আৰম্ভলৈকে ইয়াৰ প্রভাৱ অক্ষুণ্ণভাৱে চলিছিল। 
‘অভিন্যক্তিৰ আভাস $ বোমাণ্টিক সাহিত্যৰদবাৰা প্রভাৱপুষ্ট অসমীয়া 
্‌ সাহিত্যৰ এই কালছোৱা ( ১৮৮৮--১৯৪০ ) 
প্ৰধানকৈ গীতি-কৱিতাৰ (19125) আধিপত্যৰ বুগ । কিন্তু সাহিত্যৰ আন 
আন শাখাও এই যুগতে পল্পলৱিত হৈ পবিছিল। বেজবৰুৱা, চন্জকুমাৰ 
আগবৰৱাল|, হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী, বণুনাথ চৌধাৰী, হিতেশ্বৰ বৰবকৱা আদিব 
ইতিত কৱিতা আৰু কাব্যই যেনেকৈ বিকাশ লাভ কৰিলে, তেনেকৈ পদ্মনাথ 
গৌহাঞিবৰুৱা, ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ হাতত উপসষ্তাসে, বেজবৰুৱা, গোহাঞি- 
বৰুৱা, চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা৷ আদিৰ হাতত নাটকে আক বেজবকৱাৰ হাতত চুটি 
গল্পই বিকাশ লাভ কৰিলে ৷ 

সাহিত্যৰ ওপকক্ত বিভাগসমূহৰ উপৰিও এই কালছোৱাতে প্রৱন্ধ সাহিত্য, 
ব্যঙ্গ ৰচনা আৰু সমালোচনা! সাহিত্যৰ উদ্ভৱ আৰু বিকাশ মন কৰিবলগীয়৷ 
কণ| ৷ ইংৰাজী স্ব,ইফ.ট ( 5 116 ), এডিচন ( ৬১৭50} ), ফিল্ডিং ( ]121]- 
1719 ) আদিব ব্যঙ্গ ৰচনাৰ আদৰ্শত খুহুটীয়া গণ্য-ৰচন| আৰু আৰু পণ্তৰ হট 
হ’ল ; প্রৱন্ধ-বচনা, ব্যঙ্গাত্মক খুহুটীয়| ৰচন| আৰু সমালোচনাৰ আগভাগ ললে 

ৰ 

“অসমীয়া ভাষাৰ উন্নতি সাধিনী সভ|”ৰ জৰিয়তে ১৮৯৯ চনত এখন 
অসমীয়া| পুথিৰ তালিক| প্রস্তুত কৰা হয়। উক্ত তালিকাত বহুতো পাচীন পুথিৰ 
সন্ধান দিয়া| হয়। অ. ভা. উ. সা. সভাৰ দুগৰাকী আগবণুৱা সভ্য আৰু 
এজোঁনাকী” কাকতৰ উল্তোক্তা এহেমচন্দ্ৰ গোস্বামী আৰু কনকলাল বৰুৱাই 
প্রাচীন সংস্কৃতি আৰু গৌৰৱৰ উদ্ধাৰ কৰাকে জীৱনৰ ব্ৰত স্বৰূপ লৈছিল । এই 
দৰে দেখ! যায় যে “জোনাকী” কাকতৰ জৰিয়তে এট| নৱজাগ্রত সাহিত্যিক 
চেতনাৰ উদ্ভৱ ঘটিছিল, যাৰ ফলত অসমীয়া সাহিত্য প্রগতিৰ পথত আগুৱাই 
যাবলৈ সক্ষম হৈছিল ৷ 

“জোঁনাকী’’ ১৮৮৯ চনত ওলাই চাৰি বছৰমানৰ পিছত বন্ধ হয়। ১৯০১ 
চনত গুৱাহাটীৰপৰ৷ ওলাই কেইবছৰমান চলে। “জোনাকী”ৰ সমসামগ্নিক 
আলোচনী “বিজুলী” (১৮৯০) কাকতৰ কেন্ত কৰিও কেইজনমান সাহিত্যিকৰ 
‘উদ্ভৱ হৈছিল। এই কাকতো তিনি বছৰৰ মূৰত বন্ধ হৈ আকৌ ১৯০২ চনত 
ছিলঙৰণৰ| কেইটামান সংখ্যা ওলাইছিল। কিন্তু এই কাকত দুখন স্থায়ী হব 
নোৱাৰিলে৷ যদিও এই কাকত কেইখনে বি সাহিত্যিক জাগৰণ আনি দিলে 


| ন ন ঃ 


__ বোমাটিক প্রভাৱ ১৯৩ 


সেই জাগৰণ চেঁচা নপবিল। পৰৱৰ্ত্তী আলোচনীসমূহ, যেনে, বাহী (১৯১৭-১৯২৯, 
১৯৩৪-৩৬, ১৯৩৮-৪০), উষ| (১৯০৭-১৯১৬), আলোচনী (১৯১০-১৯১৭ ), 
আৱাহন (১৯২৯-১৯৪২ ? ) আদিৰ জবিয়তে, আনুষ্ঠানিক চেষ্টাৰ যোগেদি 
আঁক বাক্তিগত সাহিত্যিক চেষ্টাৰ মাজেদি অসমীয়া সাহিত্যৰ অগ্ৰগতি 

১৮৮৯ বপব| ১৯৪০ চনলৈকে অৰ্দ্ধশতা্দী কলত অসমত নানা পৰবিৱৰ্ত্তনে 
দেখ| দিলে| শিক্ষাৰ বিস্তাৰ ঘটিল, ৰাজনৈতিক আন্দোলনৰ সৃষ্টি হ’ল, 


 আমজিক পৱিৰর্তনৰ স্থচন| হ’ল। পাঁচীন আদৰ্শৰ ঠাইত নব্য আদৰ্শই ঠাই 


ললে। জীবনব মূল্যবোধ বেলেগ হ’ল--এই সকলোবোৰৰ প্রভাৱ সাহিত্যত 


| কমবেছি অনুসাৰে লক্ষ্য কৰ| যায় ৷ এই কালছোৱাৰ সাহিত্য উপলব্ধি কৰিবলৈ 


ওপৰক সমসামগ্তিক প্রভাৱসমূহৰ পৰিপেক্ষাত অধ্যয়ন কৰিব লাগিব ৷ অধ্যয়নৰ 
সুবিধাৰ অৰ্থে বিষয়াসুসাবে এই কালছোৱাৰ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী দাঙি ধৰা হ’ল ৷ 


(ক) কাব্য সাহিত্য (১৮৮৯--১৯৪০) 
সাধাৰণ পৰিচয় ১ আগৰটো অধ্যায়ত ৰমাকান্ত চৌধাৰী ' আৰ 
৷; ] ভোলানাথ দাসে আধুনিক কাব্য সাহিত্যৰ পাতনি 
মেন বুলি উল্লেখ কবি ; অহা হৈছে। দীঘলীয়া বৰ্ণনাত্মক কাব্য আৰু খণ্ড থা 
গীতিকৰিত| দুয়ৌবিধবেই উন্মেয হোৱা দেখা পাওঁ৷ কিন্তু গীতি-কৱিতা৷ 
ৰে এই কথা| নিসনোহে কব পাৰি যে ভোলানাথৰ হাতত গীতি-কবিতাই 
ৰূপ ললে যদিও, অনুভূতিৰ সুস্ম ব্যঞ্জনা, আবেগসঞ্চাবী ভাৱ, ছন্দৰ বৈচিত্ৰ্য 
আক একাশন-ৰীতিৰ মধুৰত| জোনাকীযুগৰ কৱিসকল আৰু তেওঁলোঁকৰ 
গৰ্ব্ধী বোমাটিক কৱিসকলৰ বচনাতহে ৰামধেনুৰ, বৰ্ণ বৈচিত্ৰ্য লৈ প্ৰকাশ 
ণগালে। ব্যক্তিনি্ঠ ভাৱ-ব্যঞ্জনাৰে গীতি-কবিতাসমূহ অভিষিক্ত হ’ল ব্যক্তিনিষ্ঠত৷ 
ছাকি মন্নত| ( 5001০28 109 ) কৱিতাৰ প্রধান ধৰ্ম্ম হৈ পৰিল । , 
ইউৰোপীয়, বিশেষকৈ ইংবাজী সাহিত্যৰ আদশত চতুৰ্দ্দশপদদী কৱিতা৷ 
{ 90006), শোক-কৱিত| ( ]]০ড ), দীৰ্ঘ বৰ্ণনান্সক কবিত৷ :( খৃ৪া[86[৮০ 
/%%0), সাহিত্যিক বা “অনুকষণধ্মী লোকগীত (]-1068:5 1281] 3৭) 
‘আৰু ব্যঙ্প কথিতা (8৪:808162], ঘ৩৮০) আদি বিবিধ কাব্যিক কূপে অসমীয় 
মাহিছ্যৰ পুষ্টি সাধন কৰিলে আগৰপৰ| প্রচলিত লোকগীতসমূহো উদ্ধাৰ 
কৰাব এচেঞ্জাহ'ল। = 
| ইংবঁস ৰোমাটিক করিসকলে আৰু বঙ্গদেশৰ মাইকেল মধুস্লদন দন্ত, 


্ব 
| / 
। 
| 
[ 


অসমীয়|. সাহিত্যৰ ইত্ৰ্ত্ ৷ 


[ 
| 


১৯৪ _ চি 

(১ নবিশেষে অসমীয়| কৱি" 

হেমচন্দ্ৰ বন্দোপাধ্যার, আৰু ৰবীন্দ্ৰনাথৰ বচনাই ৰা ক্রি কান্ননি: 

= নিতি খ| যায়। : বু।- বট, ্‌ চি উজনি ী 
সকলক আদৰ্শ আৰু অনুপ্ৰেৰণা দান কৰা দে বিহীন কেতিয়াৰ অন্নশোভিব বৰ্ণনা, বিশ্বপ্ৰকৃতিত প্ৰিয়াৰ বূপদৰ্শন, বিৰহৰ গৌৰৱ আদি ভাবেৰে 
তেওঁলোকৰ কৱিতা অনুকৰণ-প্রধান বা ‘পিত ৰ্ভি র | এই কালৰ প্রণয় কৱিত| ৰঞ্জিত ৷ বেজবকৱাব ‘প্ৰিয়তম’ আৰু ‘প্ৰিয়তমাৰ 
র " ভান্বৰ ঢ্‌দভ ন) == ৩ | ৷ ॥। + = "+ =] ভেল বোৰ = ৰ লে 

তেওঁলোকে বিদেশী কমিব আদৰশ ললে নিজন্ব দৃপ্ৰিভগ্ন।, অ | [ টীক্ষযাবণৰ আবম্ভ কৰি গণেশ গগৈৰ “পাপৰি"”ব কবরিতালৈকে ৰোমান্টিক 

একাশন পদ্ধতিৰে কৱিতাত স্বকীয়তা দান কৰিছে । |; অ প্রণগ্ৰ ণীতি-কৱিতাৰ ধাৰাটিৰ স্বৰূপ একেই ৷ কিন্তু অম্বিকাগিৰি বায়চৌধাবী, 
ৰ মাঁধৰীৰাণীৰে বোলাই প্রকৃতিৰ বহিঃ সোঁনৰ্যযৰ মাত্রা বীৰ কৱিতাত তেষ'আধাান্ধিক সতৰলৈ কপাজৰিত 

আপোন মনৰ মাধুৰীবাশী৷ হ বালা দেখাৰ কৱিতাত প্ৰেম আধ্যাত্মিক স্তৰলৈ বূপান্তবিত হৈ বহস্যবাদৰ 


্‌ ক্লি্ট মানৱ-জগতৰ লগত | ৩ 2 = বিষুব ত ৃ 
অকৃ্ৃতিৰ শান্ত-ন্নিগ্ধ শান্তিময়ী ৰূপৰ আকৰ্ষণ আৰু তাপক্লিষ্ট মানৱ-জগতৰ লগত ্‌ [ হধিকৰিছে। অতীন্ৰ্ৰিয় প্ৰেমৰ এই স্থৰট আক হুই এজন কবৱিব বচনাত ছেগ৷- 
‘তাৰ বৈপৰিত্য প্ৰদৰ্শন, প্রাকৃতিক পদাৰ্থত সজীৱতা আৰোপ, প্রন্বতিত প্ৰিয়তমাৰ ন ৰ 


পৰ ২, [ ছোৱোকাভাৱে পোৱ| যায় যদিও সেইটি তেওঁলোকৰ কৱিতাৰ প্রধান সুৰ নহয় ৷ 
-সৌনাধ্যৰ প্রতিবিদ্ব দৰ্শন, খও প্রান্তিক সৌন্দৰ্য্যৰ অশ্তৰালত আও '্ি _| ষচত্কুমাৰ আগবৱালা৷, গ্ৰীনলিনীদেৱী, গ্ৰদৰ্গেশ্ৰ শম্মা, 8্ৰীবতুবকান্ত 
উপলব্ধি, প্ৰকৃতিত আব্ম স্থখ-দখৰ অধ্যাৰোপ লাদ বিকচ়ে৷ লি | বৱকাকতী আদি কবিব গীতি-করিতাত আকৌ ভাৰতীয় দাৰ্শনিক ভাবৰ সৰ্ব্বাস্ম- 
‘বিষয়ক কৱিতাত বা: প্রকৃতি চিত্ৰণত দেখা পাওঁ ৷ কবিভেদে প্রস্বীভ টা [ ৱা), আত্মাৰ অবিনশ্বৰতা, জন্মান্তৰবাদ, কৰ্ম্মফলবাদ আদিৰ 
হীীন-দেড়ি দেখ| যায়৷ জ্ৰীৰঘুনাথ চৌধাৰীৰ কৱিতাত প্রকৃতিয়ে বি গা | প্লনিএতিধ্বনি শুন| যায়। তেওঁলোকৰ কৱিতাত প্রাচ্য আৰু পাশ্চাত্য ভাবৰ 
কৰিছে আন কবিৰ বচনাত সিমান নহয়। কিন্তু সকলো কথিব বে | অপূৰ্ব সংযোগ ঘঢিছে। বহস্তবাদ (00 551057)) আক আধ্যাত্মিকবাদ ভাৰতীয় 
প্রাকৃতিক সৌন্দধ্যৰ আকৰ্ষণ সাধাৰণ বিশেষত্ব ৷ _ | মঞন্বৃতিৰ চিৰকলীয়া বস্তু, প্রত্যেক ভাৰতীয়ৰ ই প্রাণৰ স্থুব, গতিকে সেই স্বৰে 


_বোগমটিক প্রভাৱ ', 
বলী সম্ভোগত নহয়, হুশ্ৰাপ্য, প্রঅয়িনীক, লাভৰ চেঠাতহে ৷ ্ল! 
আন 


= 
ননলি।লকু পিয়াৰ 


এই যুগৰ কৱিতাঁৰ আন এটি বিশেষত্ব হ'ল-_চহা বা আদিম জীৱনধাৰা 
মূল্যাৰোপণ আৰু ব্যক্তিসত্বাৰ জয়গান ৷ ক্ৰিম নগৰীয়া সভ্যতালৈ পিঠি দ্নি বা 
সেই সভ্যতাত কেৱল জীৱনৰ অন্ধকাৰ দিশটোহে দেখ] পাই ৰোমাণ্টিক কপি 
সকলে সহজ আৰু স্বাভাৱিক জীৱন অতিবাহিত কৰা গাৱৰ জীৱনলৈ সোন্মধ্য- 
পি চাইছিল। 
র টা সাঁধাৰণ পদাৰ্থ, ঘটনাক বুটলি লৈ “সৰ্গৰ বতৰা” স্তধিছিল। 
“মানিমুনি শাক”, “বাটৰ দুবৰীবনো” তেওঁলোকৰঘদ্বাৰ| উপেক্ষিত নহৈছিল। _ 
অতীতৰ জয়গান, পৰাধীনতাৰ গ্লানি আৰু অৱসাদ, জাতীয় এক্যৰ কাৰণে 
উদাত্ত আহ্বান, আন কথাত কৱিতাত স্বদেশপ্ৰীতিৰ পরহাহ বেজবৰুৱাতে আৱৃ্ভ 
হয় আৰু স্বাধীনত৷ 'আন্দোলনবদ্বাৰা৷ সেই ভাৱ পৰিপুষ্ট হৈ বিংশ শতাব্দীৰ 
ততীয়-চতুৰ্থ ( ১৯২৭-৪০) দশকত তেনে ভাৱৰ কঙ্ধিতাৰ জোৱাৰ আহে। 
&্ৰীবিনন্া বৰুৱা, ডিব্বেশ্বৰ নেওগ, অতুল হাজৰিকা আৰু অম্বিকাগিৰি ৰায় 
চৌধাৰীৰ স্বদেশপ্ৰীতিমূলক তেজোদ্দীপক কৰৱিতাই তাৰ নিদৰ্শন । 
"নেই যুগৰ গীতি-কৱিতাৰ প্রেমৰ স্থান বিশেষভাৱে মন কৰিবলগীয়া ! 
জীৱন ক্ষণভঙ্গুৰ কিন্তু প্রেম শ্বাশ্বত স্বৰ্গীয় বস্তু৷ কৱিসকলৰ দৃষ্টিত “প্ৰেমত 
ঘুৰিছে ভূমণ্ডল, প্ৰেমত ফুলিছে শতদল।”’ যুৱক-যুৱতীৰ প্ৰণয়ো সৰ্ব্বব্যাপী 
জোমৰেই এক অভিব্যক্তি মাথোন ৷ তেওঁলোকৰ দৃষ্টিত প্রণয়ৰ সাৰ্থকথ| মিলনত 


বা, 


আনফালে আকৌ প্রাচীন সাহিত্যৰদ্বাৰ৷ অৱহেলিত 


| অসমী কৰিক আকর্ষণ কব| স্বাভাৱিক কথা ৷ 
নাগৰিক সভ্যতা, ওঁন্তোগিক বিপ্লৱ, অর্থনৈতিক বৈষম্য আৰু শ্ৰেণীভৈদৰ্য 


= নৃষ্টিয়ে ইংলণ্ড আদি ঠাইব কৱিসকলক প্রকৃতিৰ মাজলৈ উভতি যাবলৈ কাৰণ৷ 


| যোগাছিল। অসমত সেইবোৰ কাবণ নাছিল, কিন্তু নগৰীয়া সভ্যতা নথকা, বা: 
| গাওআক নগবব এভেদ নথকা নৈসগিক শোভাষে পূৰ্ণ অসমৰ কৱিসকলে 
 ৰংবাজ কৱিৰ প্রকৃতি-উপাসনাৰ সঙ্গীতত, সৰ্ব্বাত্মবাদত আক মানৱৰ জয়গানভ 
পৰিচিত স্থৰ এটি শুনিবলৈ পাইছিল আৰু সেইকাৰণেই সেই স্থৰৰ প্রতি 
| তেওঁলোক আকৃষ্ট, হৈছিল। 

| - ৱোমাটিক ভাবাপন্ন কবিসকলৰ বিৰুদ্ধে অভিযোগ অনা হয় যে তেওঁলোক 
| পলাঃনবাী, ভাব'বলাসী আকু বাস্তৱবিমুখ আছিল। সেইখিনি অভিযোগ্য 
। স্বীকাৰ কৰি লৈয়ে এই কথা| কব লাগিব যে তেওঁলোকৰ কৱিতা আছিল হৃদয়-- 
| মংবাদী, সহজবোধ্য, ৰসঘন আক মধুৰ-কোমল ৷ 

৷ কবিসকল 

টজ্জকসাৰ আগৱৱাল| 2 “জোনাকী”ৰ প্রথম সম্পাদক আৰু অসমীয়া, 

(১৮৬৭--১৯৩৮) সাহিত্যত গীতি-কৱিতাৰ প্রকৃত প্ৰৱৰ্ত্তক চন্ৰৰ-- 

0; কুমাৰৰ জন্ম হয় তেজপুৰৰ কলংপ্রৰ মৌজাৰ 
| ব্ৰহ্মজঁণত। তেওঁ হৰিবিলাস আগৰৱালাৰ পুত্ৰ আছল ৷ কলিকতাতে তেওঁ: 


ন: অসমীয়া সবিতা ও এণ্ড শিৱনাগৰৰ পএরসিন্ধ লোক 'দীননাৰ 
৷ ___ | মক্ষ্মনাথ বেজবৰুৱ| 3 এওঁ শিৱসাগৰৰ প্রসিন্ধ ্দী 
স্কুলীয়৷ আৰু কলেজীয়া শিক্ষা লাভ কৰে, কিন্তু বি. এ পৰীক্ষ৷ ৮ ঢ়! (১৮৬৮-১১৬৮) - বেজবৰুৱাৰ অন্ততম পুতেক ৷ দীননাথ 
} ) ৮ গা ব সে ত লগ লা গ ১৮৮, _,[}, র। ম্‌. ন ! 
খৰে ৷ “লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা আৰু পহেনচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ খ ৰ; বেজৱৰুৱ| চৰকাৰী মুন্সিফী কামত তেজপুৰ, 


16 বয় ৰ, ববপেটা আদিত ঘূৰি ফুৰৌতে অকণমান লক্ষমীনাথেও লগে লগে 
' ৰ্‌ = গৈছিল। দীননাথ বেজবকৱাৰ পেঞ্চনৰ পিছত লক্মীনাথে শিৱসাগৰত শিক্ষা 
শংসনীয়। ১৯১৮ চনত সাদিনীয়া বাতৰি “অসমীয়া” উলিযগয, এই কাকতী ভৰি কৰে। ১৮৮৬ চনত পরৱেশিক| পৰীক্ষা পাছ কৰি কলিকভাৰণৰা বি. এ. 
পিছত তিনিদিনীয়া আৰু শেষত “দৈনিক অসমীয়া”ত ৰূপান্তৰিত হয় । পটি পৰীক্ষা পাছ কবে । এম. এ. আৰু বি. এল. অধ্যয়ন কৰিছিল যদিও শেষত 
বৰুৱাৰ “বাহী”খনো শেহৰ কেইবছৰ তেওঁৰ ছপাখানাতে হু পি = = এৱিবলগ|হয়। ১৮৯১ চনত বঙ্গদেশব বিখ্যাত ঠাকুৰ পৰিয়ালৰ ৬হেমেন্দ্ৰনাথ 
যোগান ধৰিছিল। গুৱাহাটীৰ “নিউ-ভ্রৰেছ” আৰু কেবাখনো চাহ বা ৰি | ঠাকুৱকন্ত| ঞজামুন্দৰী দেৱীক বিয়া কৰায়। ৷ ইয়াৰ পিছত তেওঁ বিখ্যাত 
ব্যৱসায়পচুতাৰ সব |১২দাত গুৱাহাটীৰ নিজ| নৰ ৰ অসমীয় সদাগৰ ৬“ভোলানাথ বকৱাৰ লগত ব্যৱসায়ত নামে ৷ পিছত ৱা 
ৰ]! ;; । ৃ নামব ইংৰাজ কোম্পানী এটাৰ লগত কিছুদিন কাৰবাৰ চলায় ।- অৱশেষত 
, যাক ৫).7 । উৰিযা সম্বলপুৰত নিজাকৈ কাঠৰ ব্যৱসায় কৰে । ১৯৬৮ চনত অসমৰ 
ব্যৱসায়ী বুদ্ধিত যেনেকৈ চন্দ্ৰকুমাৰ তীক্ষ্ণ, আছিল, তেনেকৈ সাহত্য । চিব্ৰগড়ত ইহলীল| সম্বৰণ কৰে ৷ | 
ক্ষেত্ৰতো আগশাৰীৰ আছিল ৷ জোনাকী যুগৰ সাহিত্যিক আন্দোলনৰ ৰ - 
অন্ততম গুৰীমাল আছিল। জোনাকীত, প্রকাশ পোৱা তেওঁৰ গীতি"কতিণ | বঙ্গীযাধ সৰ্াৎনী। তেওঁ বহুমুখী সাহিত্যিক প্রতিভাৰদ্বাৰ৷ অসমীয়া 
সমূহেই অসমীয়া গীতি-কৱিতাৰ পৰম্পৰ| স্থষ্টি কৰে বুলি কব পাৰি। জোগা | মাহিত্যৰ মকলে| বিভাগৰ পৰিপুষ্টি সাধন কৰিছিল। তেওঁ আছিল একেধাৰে 
প্রকাশ পোৱা আক পিছত লেখ৷ কৱিতাৰ প্রথম ধুমাটো হা ‘গ্ৰ | কৰি, নাট্যকাব, হাস্তৰসিক, গণ্য ‘শিল্পী আক সমালোচক ৷ "তেওঁৰ সাহিত্যিক 
( ১৯১৩)। বেজবৰুৱাই উক্ত পুথিব আলোচন! প্রসঙ্গত লেখিছিল মীন আৰদ্ত হয়“লিতিকাই’ নাটক ৰচনাৰপৰাই ৷ এই নাটক প্রথম বছৰ 
“এতিমাখন সৰু, কিন্তু নিভাজ সোণৰ ।” তেওঁৰ দ্বিতীয় কৱিতাঁৰ পি | দ্ৌঁনাকীত প্রকাশ হৈছিল ৷ তাৰ পিছত ক্ৰমে হে) কামত কৃতিত্ব লভিবৰ সংকেত 
“বীণ-বৰাগী” (১৯২৩) ৷ বাহীত প্রকাশ পোন্বা কৱিতাৰ সমষ্টিয়েই নীৰ (১৯৮৩), (৩) কুপাবৰ বকরাৰ কাকতৰ দোপোলা| (১৯০৪), (৪) পদুমকুঁৱৰী 
সংখ্যাত তাকৰ হলেও এই দুখন কৱিতাৰ পুথিয়ে চন্দ্ৰকুমাৰৰ উচ্চ তিৰি [ ঘ্তপভ্াল (১৯০৫), (0) স্থৰভি গল্পসংগ্ৰহ (১৯০৯), ৬৬) কৃপাবৰ বকরৱাৰ ওভতনি 
পরতিভাৰ পৰিচয় দিয়ে। তেওঁৰ কৱিতাৰ বিবয়বস্তুত দৰ্শনৰ সুৰসা ৷ (১৯) (৭). দীননাথ বেজবকৱাৰ জীৱন চৰিত, (৮) শঙ্কৰদেউ (১৯১২), 
প্রকাশভঙ্গীত লোকগীতিৰ লয্মলাস পোৱা যায়। লৌনা্ধ্যৰ সন্ধান, মানৱগীতি, = (২) ব্নী আইৰ সাধু, (, *) ককাদেউতা আৰু নাতিল’ৰ| (১৯১২), (১১) চিকৰপতি- 
‘বৈদান্তিক প্রভাৱ ব| অন্বৈতদৃঞ্ৰি, বৈষম্যপূৰ্ণ পুৰণি পৃথিৱীক ধ্বংস কৰি ন _ নিকরবণতি, 0১ নোমল নাট, (১১) পাচনি নাঁট (১৯১৩), (১৪) জোনবিৰি 
ভাঁৱৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত নতুন সমাজক আহ্বান, আক সবল আগা যা ৷ _প্রসংরহ (১৯১৩), (১৫) টীশঙ্কৰদেৱ-মাধৱদেৱ (১৯১৪), (১৬) বাখৰ (১৯১৪), 
কুমাৰৰ কৱিতাৰ বিশেষত্ব ৷ তেওঁৰ, দৃষ্টিত সত্য আৰু সুন্দৰৰ প্রেম | (১) জয়মণী, (১৮) বেলিমাৰ, (১৯) চক্ৰধ্বজ সিংহ (১৯১৫), ২২০) সাধুকথাৰ কুকি 
পুৰণি লোকগীতিত নতুন ভাৱ াৰু,ৰূপ আৰোপ কৰি “‘পৰপি পৃথিৱাক নকৈ ॥ (২১) জুনুক, (২২) ভগবং কথা, (২৩) ক্পাবৰ বক্ৱাৰ ভাবৰ বুৰবুৰণি (১৯৫১) । 
চাঁবলৈ” তেওঁ চেষ্টা কৰিছিল। তেজীমলা; জলকু ৱৰী, বনকু ৱৰী, আদি কৱিতাত | ধপকক্ত গুথিলমূহৰ উপৰিও ১৯০৯ টনৰপৰ৷ ১৯২৯ চনলৈকে “বীহাঁ” সম্পাদন 
লোঁকনীতৰ প্রভাৱ মন কৰিবলগীয়া আৰু এই শ্ৰেণীৰ কৱিতাত অতি- কৰি অসমীয়া সাহিত্যক খুটিখাৰ পৰা কৰিলে আৰু নতুন লেখক এদল গঢ়ি 
ভৌতিক পৰিবেশৰ ( 507677800191 ) সাৰ্থক পয়োগে চন্ৰৰকুমাৰৰ কবিৰ | ভুলিলে। বাহীত নিয়মিতকূপে এক।শ হোৱা “কাহু দ আকু খাৰলি”, “কনষ্ণ-- 
পৰিচয় দিয়ে।  চন্দ্ৰকুমাৰৰ কৱরিতাত, এাচ্য আৰু পাশ্চাত্য ভাৱাদৰ্শ আৰু _ ঢুলি সংজধাৱণীয়ে তেওঁৰ চিন্তলীনতাৰ পৰিচয় দিয়ে ৷ 
কীাব্যৰীতিৰ অপূৰ্ব্ব সংবোগ ঘটিছে |. এ} ''' গাঁ 


এচ = __ শ্ৰছান 


খৃষ্টা্ত “জোনাকী” কাকত উলিয়ায়। তেওঁৰ প্রতিষ্ঠিত “আসাম ্ৰিগাচ 


এও পান্লিছাৰ্চ লিঃ” কোম্পানীয়ে লেখকসক্লক বি সুবিধা দ্বিছল সি দ্নৰাচণততে 


_ জোনাকী কাকতব যোগেদি সাহিত্যত যুগান্তৰ অনাসকলৰ ভিতৰত 


৬ 


ৰ 


ত 

৷ ‘ৱোমাটিক প্রভাৱ ১৯৯ 
আৌগকীৰ কামত মনপুতি লগাত চাবি বছবৰ মূবত বি. এ. ডিগ্ৰী নোলোৱাকৈ 

উভতি আছে। উভতি আহি কেইবছৰমান ইটো সিটেো| কাম কৰি ১৮৯৭ 

'চনভ চবডেপুটি, কলেক্টৰ কামত ভত্ভি হয় আক পিছত একত্টৰা এছিষ্টেণ্ট 

কমিছনাৰ পদ পাই ১৯২৫ চনত অৱসৰ লয়। ১৯২৮ চনত গুৱাহাটীৰ নিজা 

ঘৰত মৃত্যু হয় | 


ল্কলি বেজ্বল্ুলা 9 ‘ক্দমকলি’ত (১৯১৩) সন্নিবিষ্ট হোবা আৰু ভাৰ 
[= পিছত বাহীত মাজে সময়ে প্রকাশ হোৰা ক বতা 
সমূহে বেজবৰুৱাৰ কবিত্ব গুণৰ পৰিচয় দিয়ে। সেই কঠৱিতা| বোৰৰ 
কিছুমান কৱি বেজৱৰুৱাই বচন|৷ কৰ| আক আন কিছুমান কন্পাবৰ 
বৰুৱাই ৰচন| কৰিছে । পিছৰ বিধ কৱিত৷| খুহুটীয়া আৰু ব্যঙ্গাত্মক ৷ তাঁত প্রকুত 
কৱিত্বৰ পৰিচয় পোৱ| নাযার, হাশ্যবসিক বেজবকুৱাৰহে চিনাকি দ্বিয়ে। কিন্তু 
আগৰবিধ কৱিতাই বেজবৰুৱাক উচ্চস্তৰৰ কৱি হিচাপে সাব্যস্ত কৰে। এই 
কৱিতাশ্ৰেণীয়ে বেজবৰুৱাক ৰোমাণ্টিক কবৱিকূপে চিনাকি দিয়ে। পুৰণি 
লোকগীতিব (৮2]]9]5 ) আৰ্হিত বেজবৰুৱাই কেবাটিও প্রেমমূলক কবিতা বচনা 
কৰিছিল; “ধনবব-ৰতনী”, “মালতী”, পনিমাতী কন্তা” আদি করিত৷| [0 টা ঢকুমাবক লগ পাই নতুন উদ্দীপনা পায় আৰু ড্োনাকী কাকতৰ 
শ্ৰেণীৰ । লোকগীতৰ পরভাৱমুক্ত আৰু কেবাটিও প্ৰেমমূলক কৱিতা গোৰ _ উন্তোক্তা আৰু পৃষ্ঠপোবক হৈ পবে। তেওঁৰ “পূুর্া” কমতাৰ 
য়ায়, ব’ত প্ৰেম আৰু সৌন্দৰ্য্যৰ স্বৰূপ আৰু এভাৱ বৰ্ণনা কৰিছে । _ _ শ্েবৰ কেইশাৰী “জোনাকী”ক উদ্দেশ্য কৰিয়েই লেখা|-- 
তম জ্ৰিতমাৰ সৌনৰ্ব্যয, ‘প্ৰেম’ আছি কৱিতা কেইটা অসমীয়া | 

প্ৰণয়মূলক কৱিতাৰ উতকুষ্ট নিদৰ্শন ৷ বেজবৰুৱাৰ দৃপ্বিত প্ৰেমেই জগতৰ _ 

স্বৰণী, “প্ৰেমত ঘুৰিছে ভূমণ্ডল, প্ৰেমত ফুলিছে শত্যল |') প্ৰেলিৰ 
প্ৰেমৰ দৰ্শনৰ (],6%’%%; '৮1}1050]2}]৮ ) অন্লবাদ আৰু সপ্তদশ 
শতিকাৰ ইংৰাজী কৱিতাৰ আদৰ্শত লেখা “প্ৰিয়তমা”ত হইন্তৰয়্াৰ 
প্ৰেমৰ আভাস আছে যদিও “প্ৰিরতমাৰ সৌন্দধ্য’ আৰু “প্ৰেম” কৱিতাত _ 


7 দ্বণীয়ছাত অৱস্থাতে হেমচন্দ্ৰই গুণাভিৰাম, “মৌ”ৰ সম্পাদক বলিনাৰায়ণ 
বৰা।বক্লেশ্বৰ মহত্ত, বলদেৱ মহন্ত আকু ভোলানাথ দাস আদিৰ সান্নিধ্য আৰু 
মংশর্শলাভ কৰি সাহিত্য চৰ্চ্চাৰ অন্তপ্ৰেৰণা লাভ কৰে। কলিকতাত লক্মীনাথ 


বৰষ| অনন্ত, কাল জ্ঞানৰ পে।হৰব, 
জ্যোৰ্ত্্ম্মিমী জোনাকী সৱিত|] 
বজোৱ| অনন্ত কাল সঞ্জীৱনী বীণ৷, 
বীণ|পা|ণী কোমল কৱিতা ॥৷ 


চৰকাৰী চাকৰি লাভৰ পিছত হেমচন্দ্ৰই কবিতাৰ কল্পনাময় ৰাজ্য এবি 


ইন্দ্ৰিয় আসক্তিৰ স্তৰ অতিক্ৰম কৰি আন্তৰিক প্রেমৰ জয়গান গাইছে। বেজ- | গুত্বত্ব্ব আৰু বুৰঞ্জী অনুসন্ধানত মনোনিবেশ কৰে। অসম চৰকাৰবদ্বাৰ| 
্‌ ন কাৰ্য্যত লিপ্ত 


নিনুক্ত হৈ ১৯১২-১৩ চনত পূৰণি পুথি অনুসন্ধান আৰু উদ্ধাৰৰ 
ধাঁকে আৰু বহুতে| অসমীয়া আকু সংস্কৃত পুথি সংগ্ৰহ কৰি আনে ! কামকপণ 
ব্বণযধান সমিতিৰ তেওঁ অন্ততম প্রতিষ্ঠাতা আৰু সংগৃহীত পুথিসমূহ উক্ত 
_জমিতিত সংবক্ষণৰ দিহা কৰে। অনুসন্ধান সমিতিৰ যোগেদি তেওঁ “পুৰণি 
আদম ব্বৰী” আৰু ভট্টদেৱৰ “কথাগীত|” সম্পাদনা কৰি প্রকাশ কৰে। চৰ 


_আাধভোব মুখাজ্দীৰ উৎসাহত ভোলানাথ বকৱাব দানৰ টকাৰে সাতোটা 
গহ আৰৰু 


চা তৱিতাৰ আন গ্রটি প্রধান স্তৰ হলা স্বদেশ আৰু স্বজাতি অনুৰাগ ৷” 
বীন আৰু বৰাগী”, “অসম সঙ্গীত", ‘অ’মোৰ আপোনৰ দেশ’, “ব্ৰ্পুত্ৰ" __ 
{ বাঁহীত পএ্‌কাশিত ) আদি করৱিতাত অতীতৰ গুণ গৰিমা একাশ কৰি জাঙগ্রুত = 
হবলৈ দেশবাসীক আহ্বান জনাইছে। হাণস্তৰসাত্মক কৱিতাই হওক বা গহীন 
কবিতাই হওক, তাত দুখ বা নিৰাশাবাদৰ স্থান নাই। জীৱনৰ সুখ-ছুখ _ 
মানৱৰ সবলতা-ছৰ্বূলতা, সমাজৰ নীতি-অনীতি--এবোৰ ইসকলোসহজভাৱে - 
গল আশাবাদত আস্থা ৰাখি আগবাঢ়ি ষোৱাৰ তেওঁ পক্ষপাতী ৷ | থঞডত বিভক্ত বিৰাট “অসমীয়া সাহিত্যৰ চানেকি” তেওঁ সংগ্ৰহ 
(হমচৰ্্ৰদ গোাঁন্কাসী 8 গোলাঘাট মহকুমাৰ ঢেকিয়াল মৌজাৰ গৌৰাঙ্গ | অ্ৰন্পাদনাকৰে। এই গ্ৰন্থত আদি যুগৰপৰ| বৰ্ত্তমান কাললৈকে অসমীয়া কৰবি 
সত্ৰৰ ৬ডম্বৰখৰ গোস্বামীৰ পুত্র ৷ স্কুলীয়া শিক্ষা  মাতিছ্যিকসকলৰ ৰচনাৰ নিদ্্শন পোৱা যায়। এওঁৰ “অসমীয়া পুথিৰ বিৱৰণীত্মক 

নগাঁৱত লাভ কৰে আৰু গুণাভিৰাম বৰুৱ| [0 ভ্বালিক|” ( ])25017])8]ছ6ড 08.081 0806 0], 4১%338.1112936 ]%'[01]01501:1]25 ) 

সাহিত্যিকৰ সংস্পৰ্শত আহি সাহিত্যলৈ ধাউতি হয়। ১৮৮৮ ত এ্রৱেশিক| [{[{_ [ [এবিবিতুৱৰ বোগেছি ১৯৩০৪ চনত প্রকাশ হৈ ওলায়। 
পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হৈ কলিকতাত শিক্ষা লাভ কৰে। কিন্তু পঢ়া অৱস্থাতে গৰু পুথিসমূহৰ উপৰিওণ্ডষা”, “ৰাহী”, “আলোচনী” আদি কাকতত তেওঁৰ 


(১৮৭২--১৯২৮) 


২০.৫০ অসমীয়| সাহিত্যৰ ১. 


ভালেখিনি বুৰঞ্জীমূলক আকু প্রন্বতত্বমূলক প্রৱন্ধ প্রকাশ হৈছিল আৰু = 
পুৰণি ফলি (1052708075 ) উদ্ধাৰ কৰি প্রকাশ কৰিছিল । 
ভগোস্বামীয়ে শেষৰ ফালে কাব্য চৰ্চ্চা পৰিত্যাগ কৰি প্রত্নতত্বত সন 
কবিছিল বদিও, ডেকা বয়সতে ৰচন| কৰা| কৱিতাসমূহৰপৰ৷ তেখেতৰ ৰিনি 
পতিভাৰ পৰিচয় পোৱা যায়। অৱশ্যে তেওঁৰ এই নৈসগিকী কাব্য-বাতি 
বিকাশ লাভ কৰিবলৈ স্থযোগ নাপালে । জোনাকীত প্রকাশ হোৱা আৰু জ| 
পিছতে| ৰচিত হোৱা কৱিতাসমূহ “ফুলৰ চাকি” নামে কৱিতা-সংগ্ৰহত সন্নিবি 
কৰা হৈছে ৷ হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী প্রথম অসমীয় চনেট লেখক ।. ট, 
একাশ হোৱা “প্ৰিয়তমাৰ চিঠি” নামৰ কৱিতাটোৱেই এথম অসমীয়া চনেট। 
ইটালীয় চনেটৰ বি আঙ্গিক লক্ষণ, গোস্বামীৰ চনেট কেইটিত মেই লদ ন 
সম্পূৰ্ণ পোৱ| যার। পেট্টার্কীয় চনেটৰ ভাৱৰ স্তৰ বিভাগ আৰু অসন্ত্যানুপ্ৰাস 
মিলৰ ৰীতি (1২6 ০০]2702) গোস্বামীৰ চনেটত অন্তুসৰণ কৰিছে। 
৮গোস্বামীৰ “কাকো আকু হিয়া নিবিলাওঁ”, “কাকুতি”, ‘প্ৰিয়তমাৰ চ্টিগ = 
নৱন্তাস যুগৰ প্রণয় কৱিতাৰ প্র ৱতি তৰ৷। প্ৰিয়তমাৰ কুকুৰাঠেঙ্গীয়| আখৰ-_ 
কেইটিত যি মোহিনাীশক্তি আছে ভাক কবিয়ে প্রাকৃতিক চিত্ৰৰ সহাযোৰ 


আৱেদনশীল কৰি তুলিছে--_ 


ফুল ফুলে, সৰি যায়, শুকান বননি, 
বসন্তৰ কুহিপাত ৰ’দত লেৰেলে। 

_ তোমাৰ চিঠিয়ে প্ৰিয়ে জানে কি মোহিনী, 
নিতৌ নোহোৱা বাহি ন ন ফুল মেলে। 


গোস্বামীৰ “পুৱা” কৱিতা| সংযত কল্পনা, গাম্ভীধ্য আৰু আশাবাদেৰে = 
মহিমান্বিত হৈছে ৷ অসমীয়া প্রথম চনেট লেখক হিচাপে, আৰু ৰোমাটিক 


ন্্ল 


কৱিতাৰ অন্যতম প্রৱৰ্ত্তক কূপে গোস্বামীক অসমীয়া সাহিত্যই পাহৰিৰ নোৱাৰে। _ [॥. 


পদ্মনাথ গে হাঁঞ্চিব্লক্ল্| ৪ জন্ম হয় ভত্তৰ-লখীমপুৰৰ নকৰ ডা ॥- 
পিতাক ঘিনাবাম বৰুৱা মৌজাদাৰ | 


(২৮১০-১৪) 
আছিল। স্কুলীয়| শিক্ষা লখীমপুৰত 


আৰম্ভ কৰি শিৱসাগৰত শেষ কৰে। কলিকতাৰ কলেজত কিছুদিন অধ্যয়ন 


কৰে, কিন্ত এফ. এ. পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হব নোৱাৰি উলটি আহি কহিমাৰ আৰু  [[ 


ষোৰহাটৰ ইংৰাজী স্কুলত কিছুদিন শিক্ষকত| কৰে।. কেইবছৰমানৰ নি 


ট্‌্ৰ.।, ূ 


পা 


| হ্‌ বামায়িক প্রভাৱ 


[ ভাৰ গিছত ক্ৰমে 
৷ এই কেইখন কতিহাসিক নাটক, আৰক গাণ্ডবুঢ়৷ 
গণ্ড (; ১৯০৯ ) আকু ভূত নে ভ্ৰম 


7 কে ৰৰিপাঠ্য পুথিৰ অভাৱৰ দিনত ছাত্ৰসকলৰ অভাৱ পূৰণ কৰিছিল। 


চ্ি- 


স্ং০ ৩3 


ৰ এৰি তেগ্রপুৰত নিগ৷জীভাৱে বসতি কৰিবলৈ লয়। তেজপুৰক 


_ দিফনচিপলিটৰ কেবাবছৰে| চেয়াৰমেন আছিল। ভতাব বাহিৰেও অসম 


কাউন্সিলৰ মে্বাৰ আহোম এছোচিয়েচনৰ সভাপতি আদি ভালেখিনি 
ৱাজহুৱ| কামত লিপ্ড আছিল সাহিত্য চচ্চাৰ কাৰণে তেখেতে অসম চৰকাৰৰ. 
[_  সাীৱন বৃতিও ভোগ কৰিছিল ৷ 


কলিকতাত পঢ়ি থক| অৱস্থাতে তেওঁ বেণুধৰ ৰাজখোৱা, কষ্ণপঞ্ৰসাদ 


[ আদিব লগত সংযোগ হৈ ১৮৯০ চনত “বিজুলী” নামে মাহেকীয়া 


আলোচনী একাশ কৰিছিল। এই কাকতৰ অন্ততম সম্পাদক আছিল 


_ গৌহাঞিবৰৰ| | জোনাকীৰ লগতে বিজুলীয়েও অসমীয়া সাহিত্যলৈ এটি নতুন 


 জদ্গীপলাৱ ঢল অনাত সহায় কৰিছিল ৷ এই বিজুলীতে ১৮৯০-৯১ চনত তেওঁৰ 
_ভান্ব্মতী উপস্তাস প্রথমে প্রকাশ পায়। ভান্থমতীৰ প্রায় লগে লগেই তেওঁ দিতীয়- 
_ উপন্তাীদপ “লাহৰী” লেখি উলিয়ায়। পএথম৷ পত্নীৰ মৃত্যুৰ পিছত ব্যক্তিগত 
টু জীৱনৰ ঘটন| লৈ ১৮৯৯ চনত “লীলা” কাব্য বচনা কৰে। ইয়াব, 


বছৰৰ পিছত খণ্ড কৱিতাৰ পুথি “জুৰণি” প্রকাশ পায়। 
[ 
নাট ৰচনাতো পগোহাঞিবকৱ| আগবনুৱ| ৷ ১৯০০ চনত ‘জয়মতী’ আৰু 


ক্ৰুমে “গদাধৰ” (১৯০৭), “সাধনী” (১৯১১), লাচিত ববফুকন (১৯১৫) 
(১৮৯৭), টেটোন তামুলী 


দুম (১৯২৪) এই তিনিখন প্রহসন আৰু একমাত্ৰ 
গৌৰাণিক ন1'টিক “বাণৰজা” ( ১৯৩২) সৰ্ব্বশেষত একাশ হয়। অসমীয়া 
গন্য ৰচনাৰ মাঁইল-স্তম্ভ স্বৰূপ তেওঁৰ পরসিন্ধ গ্ৰন্থ “ইীকৃষ্ণ” তিনটা খণ্ডত বিভক্ত: 


__ হৈ ভাটি বয়সত প্রকাশ পায়। ইয়াৰ পিছতে ব্ৰীকৃষ্ণৰে ঠেঙ্‌লি স্বৰূপ “গীতাসাৰ” 
_(;১৯৩৫) বচন| আৰু প্রকাশ কৰে ৷ 


ওপকক্ত গ্ৰন্থসমূহৰ বাহিৰেও ‘‘কীতিশিক্ষাগকে আদি কৰি এচাম পাঠ্য পুথি 

পিছত অসমীয়াতে এখন ‘অসমৰ 
ৰুবদ্জী? এণয়ন কবি প্রকাশ কবিছিল। অসমীয়া আলোচনীৰ ইতিহাসলৈকো. 
গোহাঞিবৰুৱাৰ বৰঙণি কম নহয়। “বিজুলী”ব. পাছত তেওঁ ১৯০৭ চনত 

(উষা? সম্পাদন| কৰি কেবাবছৰে৷ চলার আৰু এদল নতুন লেখকৰ স্থষ্টি কৰে। _ 
"অসম বস্তি” নামৰ এখন সৰু বাতৰি কাকতে| বহুবছৰ জুৰি প্রকাশ কৰে। 


ৰায়বাহাদুৰ গুণাভিব|ম বৰুৱাৰ 


;ঠ _ য়ুঁতে অসমীয়া সাহিত্যৰ সকলো বিভাগকে গোহাঞিবকৱাই পৰিপুষ্ট কৰি ৷ 


এ ! ধ্ৰামান্টিক্য। ; 2৩) 
জি অসমীয়| সাহিত্যৰ ইত্ৰ্ব্বি + ধপ্ৰীমগ্কিপভাৱ ২০৩ 
_ গৈছে প্রকান্তিক সাহিত্যনিষ্টা, আৰু 'ভাষাজননীৰ পতি গভীৰ, প্ৰীতি ৰ | চাকৰিত সোমায়। এই চাকৰিত ক্ৰমে, উন্নতি কৰি চুপাবিণ্টেডেণ্ট পদৰপৰা 
_ খোহাঞিবকৱাৰ ৰচনাৱলীৰ মূল প্ৰেৰণা । ' অৰরৱলয়। অৱসৰ লৈ তেজপুৰত স্থায়ী ঘৰ কৰি থাকিবলৈ লয় আৰু তাতেই 


__১৯৪০ চনত মৃত্যু হয়। 
ছাত্র অৱদ্থাতে কৃষ্ণপ্ৰসাদ আগবৱাল| আক কেইজনমান বন্ধুৰ লগলাগি 
। তেওঁ ‘ধৰ্ম্ম সঙ্গীত” নামে এখন গীতৰ পুথি ৰচনা! কৰিছিল। গুণাভিৰাম 
[ বৰৱবাৱ পুতেক ৬কৰুণাভিবাম বকৱাৰ “‘লৰা-বন্ছধ” নামৰ চেমনায়| 
আলোচনীৰ এরকাশত আনন্চন্দ্ৰই বিশেষ সহায় কৰিছিল। “‘কোমল পাঠ” 
_ খৰিসু-পাঠ’ আৰু “জিলিকণি”’ নামৰ কবিতা পুথিয়েই আনন্দচন্দ্ৰৰ প্রকাশিত 
ৰ, গুৰি। এথম দুখন শিশু পাঠ্য আক শেষৰখন কৰিতাৰ সংগ্ৰহ | 
7 "দ্আলোচনী” আঁৰ “আৱাহন”ত আনন্দ চন্দ্ৰৰ ভালেখিনি প্রাচীন ধন্য, 
মন্কৃতি আৰু পুৰাতত্ব সম্পৰ্কীয় পএৱন্ধ পোৱ| যায়, অসমৰ প্ৰারত্ সম্পৰ্কে 
আনন্দ চক্ৰৰ প্রৱন্ধখিনি বিশেষ মূল্যৱান । এইবোৰৰ বাহিৰেও * ব্ৰহ্মা" 
1 যাজীৰ ডায়েৰী” নামৰ ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত লেখত লবলগীয়া । 

আনন্ন চন্দ্ৰৰ মৌলিক কৱিতাৰ সংখ্যা লেখত তাকৰ যদিও, যি কেইটা 
আছে সেয়ে তেওঁৰ কৱি-প্ৰতিভাৰ পৰিচয় দিয়ে ৷ “পানেসৈ”, “দেৱকন্ত্য মানৱা- 
‘বেশেৰে’, “তই”, “বলম” আদি কৱিতা কোমল-মধুৰ পএ্রকাশভঙ্গী, সৰল অনভূতি 
আৰু মৃদু কল্পপাৰ সৌৰভে আঁকৰ্বণীয় কৰি তুলিছে। চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ 


গোহাঞিবৰুৱাৰ কফৱিতা 8 গোহাঞিবকৱাৰ প্রধানকৈ দুখন 
[ৰ 78%" 251৭1) |[ক কৱিতাৰ পুথি উল্লেখযোগ্য--(১) লীল|_ 
কাব্য আৰু (২) জুৰণি “ফুলৰ চানেকি” নামৰ তৃতীয়খন কৱিতাৰ পুথি “জুৰণি _ 
‘বাৰু নাটসমূহৰপৰ| বুটলি অনা অংশ কিছুমানৰ সংগ্রহ মাত্ৰ ৰ আন ঠাইত 
প্রকাশ নোপোৱা নতুন কৱিত৷| ইয়াত নাই । একান্ত ব্যক্তিগত আৰু ঘৰুৱা _ 
জীৱনৰ বিৱৰণকে কোনো কাব্যিক মহত্ব দান নকৰাকৈ আক নৈব?ক্তিক স্তৰলৈ 
( 1006067507021 1০ঘ] ) নিনিয়াকৈ “লীলা” কাব্যত প্রকাশ কবৰিছে।: পাতকে 
লিখকৰ ঘৰুৱ| জীৱনৰ বিৱৰণসমূহৰ লগত আন্তৰিক সহানুভূতি স্থাপন কৰিব ৰু 
পৰ৷ কোনো সংযোগ সেতু কাব্যখনত নাই। অৱশ্যে মাজে মাজে দুই এটা সুনাৰ _ 
পএাকৃতিক শোভা আৰু ঘকৱ| পৰিবেশৰ চিত্ৰ পোৱ| যায়। 
বৰ্ণনাত্মক খণ্ড কৱিতা আৰু ছনেট ৰচনাত তেওঁ কিছু সফলতা লাভ কৰা| _ 
‘দেখ| ষায়। “কৱি”, “কৱিত|”, “কল্পন৷? আদি কিছুমান ছনেটত স্তৰ বিভাগ নাই _ 
যদিও ভাৱৰ ক্ৰমবিকাশ আছে আৰু সংযত কল্পনা আৰু প্রকাশভঙ্গীৰ গাম্ভীৰ্য্য = 
‘তাত লক্ষ্য কৰা যায়। কিন্তু তাৰ বিপৰীতে দুই এটা ছনেট লঘু কল্পনৱৱ __ 
ঘা তুলুঙ| ভাৱৰদ্বাৰা ৰূপায়িত হৈ ছনেটৰ ম্ধ্যাদা লাভ কৰা নাই। চতুৰ্দ্শপৰ্দী | জনত আনন্দচন্ত্ৰৰ কৰিতাৰ বিষয়গত সাদৃধ্য নাই, কিন্তু শ্দচয়ন আৰু শশা 
'ক্ষৱিতাসমূহৰ উপৰিও যোড়শপদী কবৱিত| একশ্ৰেনী আছে। এই শ্রেণীৰ লগত |  ডঙ্গীৰ মাদুণ্ মন কৰিবলগীয়া । পুৰণি লোকগীতিৰ এভাৱ দুইজন কৱিব ওপৰতে 
চতুৰ্দদশশ্্দীৰ ভাগত আক ৰীতিগত সাদৃহ্য বিশেষ মন কৰিবলগীয়|। | পৰিছে৷ আনন্দচন্দ্ৰ ‘পানেসৈ’ আক চন্দ্ৰকুমাৰব "তেলীয়া বং সাদূৰলোকে 
0] |] 0] 0 শাদিকাল্‌তাত,বোমাটিক ভাৱৰ আঙ লিয়াই দিব পাৰি। আননাচন্দ্ৰৰ মৌলিক কৱিতাখিনিতকৈয়ে অনুবাদ 
‘দেখা যায়। বহুতো কৱিতা কষ্ট-কল্পনাৰ পৰিচায়ক আৰু আয়াসসিদ্ধ যেন লাগে। কৰি ত চৰ জনপ্ৰিয়ত| আঁৰু সফলত| বেছি ৷ অনুবাদ কৱিতাই তেওঁৰ 
গীতি-কৱিতাৰ অন্ুভব-তীব্বতা আৰু প্রকাশ ব্যাকুলতা গোহাঞিবৰুৱাৰ [ দন ষ্পর্ণত ঘিলত্ব লাভ কৰি মহিমান্বিত হৈ পবে | ‘জীৱন-সঙ্গীত’, ‘সুখৰ 
কৱিতাত নাই, কিন্তু ছনেট কৱিতাৰ উপযোগী সংযত কল্পনাৰ তেওঁ অধিকাৰী | ৰ ঠাই’ 'চহ| আঁৰু পণ্ডিত’ আদি কৱিত৷| অনুবাদ হলেও মৌলিক কৱিতাবৰ দৰেই 
আনন্দঢজ্দজ্ৰ আগৰৱাল| তেজপুৰ মহকুমাৰ কলংপুৰ মৌজাত উপভোগ; হৈছে। লংখ্যাত কৱিত| তাকব হলেও আধুনিক কৱিতাৰ পৰম্পৰা 
(১৮৭৪-১৯৪০ ) থুঠীয় ১৮৭৪ চনত ৬'আনন্দ পু ৰ হষ্টিত আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱালাৰ অৱদান অৱজ্ঞ কৰিব নোৱাৰি । 
ৰ বলাৰ জন্ম হয়, তেওঁৰ পিতৃৰ নাম ণ ত 7০ যে। ৰ্বকৱ।ৰ 
ক্ষাশীনাথ আগৰৱালা ৷ হাইস্কুলৰ শিক্ষা তেজপুৰত সমাপ্ত কৰি ১৮৯১ চনত হিতেশ্বৰ ঘৰবকুৱ| ১ =" ৩৬ ৮ জী লনি 


মত (১৮৭৬-১৯৩৯ ) বংশৰ চিকৌ বৰবকৱাৰ পুতেক । চিকেন৷ বৰ- 
কলি? য দঁচিবলৈলয়া কলিকতাত অ. ভ, ভ.সা সভাৰ আৰু 


জোনাকী” কাকতৰ এজন প্রধান প্ুষ্টপোমক আক লেখক হৈ পৰে। কিন্তু ৰ বৰুৱাৰ আৰ্থিক অৱস্থা ভাল নথকাত হিতেশ্বৰে 


না নোহোৱাকৈয়ে ঘৰলৈ উভতি আহিব লগা হয় আৰু পুলিচৰ, 'চাহবাগানত সোমায়। আখিক হেঁচা, আৰু ইটোৰ পিছত সিটোকৈ আনত্মীয়- 


শৰ শৰ = 


গা} অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃদ্ব 


স্বজনৰ মৃত্যুৱে হিতেশ্বৰৰ জীৱনত যি শোকৰ ঢল বোৱাই দিছিল, সেই শোকৰ _ 
প্রশমন বিচাৰিছিল সাহিত্য চর্্চাত আত্মনিয়োগ কৰি। ডেৰকুৰি বছবৰো _ 
অধিক কাল চাহ-বাগানৰ নীৰস কৰ্ত্তব্য সম্পাদন কৰিও দেশ বিদেশৰ সাহিত্য 
অধ্যয়ন আৰু অসমীয়া সাহিত্য চৰ্চ্চাত ক্রুটি কৰ| নাছিল। [ঢ় ;। 
ছাত্ৰ অৱস্থাৰপৰাই হিতেখ্বৰৰ কাব্যামৃত বসান্বাদনৰ হেপাহ তীব্ৰ আছিল। = | 
স্কুলীয় ছাত্র অৱস্থাতে “তলসবা ফুলৰ অজলি”, আৰু “অসম কুম্বম” নামনৰ | 
দুখন কৱিতাৰ পুথি বচনা কৰিছিল। এই দুখন অৱশ্যে ছপা হৈ নোলাল, _ 
তেওঁৰ প্রথম খণ্ড কবিতাৰ পুথি “ঢোপাকলি”’ ১৯০২ চনত প্রকাশ পায়৷ ণ 
১৯১২ চনত তেওঁৰ “কমতাপুৰ ধ্বংস” আৰু “বিৰহিনী বিলাপ” নামৰ কাব্য ৷ 
হুখন প্রকাশ হৈ হিতেশ্বৰ বৰ্বকৱাক সাহিত্য জগতত স্থপ্ৰতিষ্টিত কৰে। _ 
এই দুখন কাব্য ক্ৰমে ১৮৯৯ আৰু ১৮৯৬ চনতে বচন| কৰা হৈছিল। বৰ্ণনাত্মক _ 
কাব্য হিচাপে “কমতাপুৰ ধ্বংস” আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ তৃতীয় কথা-_ 
কাব্য ( ০012 20670 ) | ইয়াৰ পূৰ্ব্বে ৰমাকান্ত চৌধুৰী আৰু ভোলানাথ দাসে 
অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত কাব্য ৰচনা কৰিছিল। ভোলানাথৰ কাব্যৰ ভাষাৰ দৰে | 
বৰৰকৱাৰ কাব্যৰ পরকাশভঙ্গী ভেজাল নহয়, নিভ'জ আৰু গম্ভীৰ ভাষাশৈলীৰ _|_ 
গতিত কাব্যৰ ঘটনা| প্রৱাহ আগবাঢ়িছে। ঠায়ে ঠায়ে নাটকীয় গুণ আকু গীতি- __ 
কৱিতাহ্ুলভ অনভুতিময় বৰ্ণনাই কাব্যখন বসাল কৰি তুলিছে। “বিৰহিনী | 
বিলাপ” মাইকেল মধুসুদন দত্তৰ ‘ব্ৰজাঙ্গনা” কাব্যৰ আৰ্ছিৰ ৰচন| কৰা যেন __|_ 
লাগে। বিৰহিণী নাবীৰ প্ৰির-বিচ্ছেদৰ বিবহ-বেদন৷| এই কাব্যত অঙ্কিত 
কৰিছে। জয়মতী কুৱ'ৰীৰ আনত্মত্যাগৰ কৰুণ কাহিনী লৈ ৰচনা কৰা 
‘‘তিৰোতাব আন্মদান” কাব্য ১৯১৩ চনত প্রকাশ হয়। ১৯১৪ চনত তেওঁৰ, 
“আভাস” কাব্য প্রকাশ পায়। এই কাব্য একৈশটি কৱিতাৰ সমষ্টি । 
একৈশ গৰাকী শোক-সম্তপ্ডা, কৰুণমুণ্ডি নাৰীৰ চিত্ৰ একে৷ একোটি কৱিতাত | 
ওঁ্কিত কৰিছে। দীঘলীয়া বৰ্ণনাত্মক কথা-কাব্য হিচাপে বৰবৰুৱাৰ ‘যুদ্ধক্ষেত্ৰত 
আহোম ৰমণী” ( ১৯১৪) শ্ৰে্। আহোম , ৰমণী মূলা৷ গাভকৱে স্বামী 
চব মো ব্ৰণ যাৰ অঙীয় বধৰ ভেতিখোঁধ। লবৰ কাৰণে মছলা 
বিৰূদ্ধে কেনেকৈ যুদ্ধক্ষেত্ৰত অবতীৰ্ণ হৈ বঙাল সেনা আৰিু পালি সেনাপতি ৷ 
দুজনক বঁৰ কৰি সমুখ সমৰত পাণত্যাগ কৰিলে তাৰ সজীৱ-স্পন্দনপূৰ্ণ বৰ্ণনা, ॥ 
কাব্যখনত পোৱ| যায় ূ _ হোমাৰিক ভপমা, নিখুত বৰ্ণনা আৰু 
টাৰ {ৰ} ধৃঠওিই যানৰ পধনি বিশেষত্ব | ১৯১৭ত 
হৰি প্মাৰগ যা সক কাব্য প্রকাশ হয়-_ ডেচডিমোন৷’’ আৰু- 


নু |}. 


ক্ষীৰ 
শি 


08, 
ঢ় ৰোমাটিক প্ৰভাৱ 


॥ টী 
ন 


০৫ 


 ধমঅনিল|)| এথমখন শেলক্মপীয়েবব -“অথেল্ল" নাটৰ নায়িকাৰ কৰুণ 
 ‘ব'্ত্যকউপলক্ষ্যকৰিবচন| কৰিছে আৰু দ্বিতীয়খন গল্ডস্মিথৰ ‘ভাইকৰ 


"অবৰেকফিল্ড” নামব এহ্থৰ এঙ্গেলিয়| (£৷৫০]13) আক এডুইন প্রণয় কাহিনীক 


॥.- ভাবতীয় সাচত ঢালি ৰূপ দিছে । ১৯১৮ চনত ১২৮ট৷ ছনেটৰ সংগ্রহ “‘‘মালচ!’ 


প্রকাশিত হয়। মালচে ই প্রথম অসমীয়া ছনেটৰ পুথি । সকলোবোৰ ছনেটে 


| জআমানভাবে বসঘন হোৱ| নাই যদিও বেছিভাগতে ছনেটৰ ৰচনাৰ গামন্ভীধা, 


ভাৱৰ এঁক্য আৰু অনুভূতিৰ সংযম ৰক্ষা হৈছে। ১৯২১ চনত বকৰৱাৰ চৈধ্য 
বছ্ৰীয়| নুমলীয়া ল’বা বিপিনব মৃত্যুশোকত সন্তপ্ত বৰ্বকৱাই শোকব্যঞ্জক 


 চনেটব থুপি “চকুলে|” ৰচন! 'কৰে। এই পুথি ১৯২২ চনত প্রকাশ হয়। 


চকুলোতে কৱিয়ে সাহিত্যক জীৱনৰপৰ৷ অৱসৰ লবৰ ইচ্ছা পএ্রকাশ কৰিছে 


যদিও ভাষ|-জঁননীব সেৱক বৰবৰুৱাই লেখনী সামৰি থব নোৱাৰিলে ৷ 


"আহোমৰ দিন” নামৰ বিৰাট বুৰঞ্জী শেষ জীৱনত প্ৰণয়ন কৰে। ‘চকুলো! 
‘আঁৰ “‘মালচ’ বচন৷ কৰাৰ পূৰ্ব্বে “মালিত|” নামৰ উপস্তাস আৰু “অজলী” 
আৰু “বৈদেহীৰ নিৰ্বক্বাসন'! নামব দুখন কাব্য ৰচনা কৰিছিল। ছপা ৰূপত 
এই শেষৰ কেখন প্রকাশ পোৱা নাই৷৷ 
_ীঘলীয়| বৰ্ণনাত্মক কথা-কাব্য বচনাত বৰবকর| অসমীয়া সাহিত্যত 
অপতিদ্বন্বী হৈ আছে। এওঁৰ লেখনীত অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দই নিভাজ অসমীয়! 
ৰূপত এতিঠ| লাভ কৰে। স্বদেশপ্ৰীতি আৰু কৰুণ ৰসৰ প্রাধাঙ্ক এণ্ডৰ 
কাব্য আৰু কৱিতাৰ প্রধান বিশেষত্ব । এওঁৰ কাব্যত শোকৰ বিননি, দুখৰ 
আৰ্তনাদ আছে কিন্তু নৈবাধ্ড বা জাগতিক বিধানৰ প্রতি বিবাগ-বিতৃফ্ণা নাই, 
দুখ-শোক ভগবানৰ আশিস-বিধান ,বুলি মানি লৈছে । অসমীয়া সাহিত্যত 
ছনেট বহুল পরৱৰ্তক আক পুষ্টৰূপ দিওঁতা: হিচাপে বৰবকৱাই স্বকীয় আসন, 
পাবৰ যোগ্য |. | ! ! । ! 
ঢম্দধঘৰ বন্ধৰ (১৮৭৪) 2 এওঁৰ জন্ম যোবহাটত । ১৮৯২ খৃষ্টাব্দত, 
ৰ ঁ এণ্টে,'ঞ্চ পাছ কৰি কলিকাতত বি. এ,. 
মহললিকে অধ্যয়ন কৰে; কিন্তু ডিগ্ৰী নোপোৱাকৈ উভতি আহি যোৰহাটত 
ওকালতি আবম্ভ কৰে। লবি, এ অগন্নাথ বক্ৱাৰ কন্লযা বিয়৷ কৰাই 
ওকালতি ব্যৱসায় এৰি চাই-উন্তোগত ধৰে। ১৯২০ চনত দিলীৰ কা্ডন্সিল, 
অব_টঢেটৰ সভা হয় আঁক ১৯৩০ চনত অসমৰ প্রতিনিধি স্বৰূপে ভাৰতীয় 


_ দ্বাণীনত| সম্পৰ্কে আলোচন| কৰিবলৈ আহুত হোৱা ঘ্বৰণীয়া মেজমেলত যোগ 


দিয়ে৷ গীবৰুৱা ৰাজনীতিত নৰম পশ্থী, ব্যৱহাৰত অমায়িক আক অভিনয় = 


আমমমমভ়ূ তাত ভক  েকৰষ্ ্ ্ ্  ৰজআঅ নভডএভ্থথ[থথতত্তী শওতসুাঁ এ. -"অত _ জ্র 


"জমা 


২০৬ অসমীয় সাহিত্যৰ ইতিৰৃক্ত 


কলাত; স্ুবিজ্ঞ৷ লোক৷। অসম সাহিত্য সভাৰ ৰিতীয় অধিবেশনত অভ 
‘সভাপতিত্ব কৰিছিল আৰু “সাহিত্য সভ| পত্ৰিকা”ৰ প্রথম সম্পাদক আছিল। _ 


ন্জ্জ ঢু 


লেখক এতিয়াও জীৱিত ৷ 


চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা কবি, নাট্যকাৰ আক হাস্তৰসিক ৷ ১৯০৪ চনত মধুহ্ুদন- _ 
দব্ধৱ “মেঘনাদ বধ? কাব্যৰ’ হা লৈ মেঘনাদ বধ নাটক লিখে । তাৰ পিছত _ 
_ ধেমেলীয়া নাট “ভাগ্য পৰীক্ষা” (১৯১৫), “তিলোভ্তম| সম্ভৱ” (১৯৯৪) আৰু 


“ৰাজবি” নাটক (১৯৩৭ ) প্রকাশ কৰে৷ এণঁৰ একমাত্ৰ প্রকাশিত কবৱিতাৰ _ 
পুথি “‘ৰঞ্জন’’ ৷ এই পুথিত ধেমেলীয়া আক ব্যলাত্মক কথিতাৰ বাহিবেও গহীন 
ভাঁৱৰ কবিতাও সন্নিবিষ্ট হৈছে। প্রাচীন বক্ষণশীলতা, অন্ধকুসংস্কাৰ আৰু _ 


কৱিতাটোত পরণয় উন্মেযত আৰু প্রথম প্ৰিয় সমাগমত দেখা দিয়া প্ৰেমিক 
প্ৰেমিকাৰ মন আৰু দৈহিক পরতিক্ৰিয়াৰ যি বিশ্লেবণ গোধা যায় সি এহাতে 
যেনেকৈ বাল্তৱ, আনহাতে তেনেকৈ সৰস আক মথুৰ। কল্পনা আৰু বিশ্লেষণ 
শক্তিৰ সম্যক আভাস এই কবরিতাটিয়েই-দ্ৰাঙি ধৰে। ‘কামৰূপ জীয়াৰী” 
আৰু “বিদ্যুদ্বিকাশ” নামৰ দুখন দীঘলীয়া বৰ্ণনাত্মক কাব্য “আৱাহন” কাকতত 
ছোৱা ছোৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল। এই দুখন কাব্যয়ো| বৰুৱাৰ কল্পনা আৰু 
বৰ্ণন| শক্তিথ পৰিচয় দিয়ে। পএথমখন,কাব্যত সতী বেউলাৰ কাহিনী আৰু 
ব্বিতীয়খনত বুত্ৰাহ্গৰ বধৰ পৌৰাণিক আখ্যানটো কাব্যিক বূপত চিত্ৰিত কৰিছে। 
গ্ৰীবৰুৱাই নাট আকু কাব্যত যি ছন্দ প্রয়োগ কৰিছে সি.-মধুস্্দনী চৈধ্য আখবীয়া 

অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ নহয়, বৰং তাক অমিতাক্ষৰ বোল৷হে সমীচিন হব ।. বৰুৱাৰ 

এই ছন্দ গিৰীশচন্দ্ৰ ঘোষে প্রয়োগ কৰা গৈৰীশীছন্দৰ অনুকূপ ৷ এই ছনৰ 

সাৱলীল পরৱহমানতা| আছে। নাট আৰু বৰ্ণনাত্মক কাব্যৰ উপযোগী এৱহশীল 

দুনাৰ সুঞ্য়োগ বৰুৱাৰ অসমীয়া সাহিত্যলৈ বিশিষ্ঠ দান বুলি কব পাৰি। ৷ 


ব্ৰঘনাবয় (দ্ৰীধাৰী (১৮৭৯) £ ১৮০১ শকত কামকপৰ পশ্চিম বংশৰ 
ড় মৌজাৰ লাওপাৰা গৱিত জন্ম হয়, পিতৃ ভোলানাঞচ 


চৌধাৰী ৷ নিচেই চালুকীয়া অৱস্থাতে ভৰিত ছখ পাই চিৰদিনৰ কাৰণে 
থুনীয়| হয়। পাৰিবাৰিক দুৰ্যোগৰ কাৰণে ' ৰঘুনাথক সম্পৰ্কায় ককায়েকে 
গুৱাহাটীলৈ আনি পঢ়াশালিত নাম লগাই দিয়ে। হাইস্কুলৰ অষ্টম শ্ৰেণীলৈকে 
পঢ়ি শিক্ষকৰ কঠোৰ শাসনৰ কাৰণে স্কুল এৰি দি ঘৰতে যি পাৰে অধ্যয়ন 
হয; ধৰে। বিশেষকৈ সংস্কৃত আৰু বঙলা কাব্য-সাহিত্য মনযোগ দি 


। ৰ, | ৷; “লাই 
| ৰ লা বু ল্-ং 2১ 784,431 মে 
। টি ৰে মাণিক পতভাৱ লি বড. 
এৰি খেতি-বাতিত আত্মনিয়োগ কৰে আৰু লগে লগে সাহিত্য সেৱাও কৰবি 
থাকে| বতঁমানে কৰিয়ে গুৱাহাটীৰ কৃষ্রি মূলক অনুষ্ঠানৰ লগত সম্পৰ্ক, ৰাখি 


[| সাহিত্য চ্দী| কবি আছে | 

_ বঘুলাধৰ কবিত| এ্‌থমে “জোনাকী”ত আৰু তাৰ পাছত ‘আলোচন’ 
[| ‘বাঁহী’ আদি কাকতত পএকাশ পায়।;=পঞেথম স্তৰত ৰচন৷ কৰা৷ কবিতাসমূহ 
‘ শ্াৱী’ত (১৯১৭) সন্নিবিষ্ট হৈছে । ইয়াৰ পিছত ক্ৰমে “কেতেকী” 
_[;৪২৩), ‘“কাৰাবাল|) (১৯২৪ );; “দহিকতৰা?” ( ১৯৩৯৮) আৰু ‘’নৱ- 
মৰ্িক|) (১৯৫৮ );একাশ পাইছে। চৌধাৰীৰ কবৱিতাসমূহ এরক্‌ৃতিবিষয়ক, 


ভণ্ডামিক ব্যঙ্গ কৱিতাসমূহাত আক্ৰমণ কৰিছে। প্রকৃত কবিত্ব শক্তিৰ,পৰিচাযক গধানকৈ ফুল আক চৰাই সম্পৰ্কীয় । অনুভূতি আক বৰ্ণন৷ সোৱেৰে তেওঁৰ 
এচাম কৱিতাও পোৱা বায়। উদাহৰণ স্বৰূপে “স্মৃতি” নামৰ প্রণয়াত্মক = 


[ কৰিতমূহ পরাণৱন্ত। চৌধাৰীয়ে, জীৱজগত আক জড়জ্গগতত আনন্দৰ 
; পূ্ণৰেখ| বিয়পি থক| দেখা পাইছে, কেৱল নিজেহে সেই আনন্দ মহোতঙ্লমত্বভ 
ভাগ লব নোৱাৰি আক্ষেপ কৰিছে। “প্রিয়-বিহঙ্গিনী’, “‘কেতেক্ী”, 
_ প্দহিকতবাগৰ মুক্তজীৱন, আনন্দ হিল্লোলকাৰী সঙ্গীতলৈ দৃষ্টি কৰি তেওঁ 
নিজ ব্যধাবে উপচি পৰ| নিঃসঙ্গ জীৱনৰ কাকণ্য প্রকাশ কৰিছে ৷ কথিয়ে 
নিজব উক| জীৱন ফুল্‌ ‘আৰু চৰাইৰ জীৱনৰ নানা ৰঙৰ বৰণ আক ছন্দেৰে 
_ধবোলাবলৈ আকুতি জনাইছে। চোধাৰীৰ দৃষ্টিত ফুল-ফল, তক-তূণ, গছ-লতিকা, 
বিহগ-বিহগী আদি সকলোতে দীশজ্যোতি প্রকাশ পাইছে আৰু সেইবোৰ 
_ কেবল মজীৱেই নহয় প্ৰেমৰ মূৰ্ত্ত বিকাশ ৷ ব 

“কাৰাবাল|” কাব্যত মহৰমৰ ককণ কাহিনীটো কাব্যিকবূপত চিত্ৰিত 
কবিছে। এই কাব্যত করিয়ে ফাৰ্চী আৰু আৰবী শব্দৰ প্রয়োগৰদাৰ৷ 
আববীয় পৰিৱেশ ৰচন| কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে । সাধাৰণতে চৌধাবীৰ ভাষাত 
মস্কৃত শব্দৰ প্চুৰ প্রয়োগ দেখা যায়, কিন্ত সেই বুলি অনৰ্থক বা অপপ্ৰয়োগ 
নাই| “্নৱ-মঘ্লিক|” গন্ধ-কৱিতাৰ পুথি ৷ এই পুথিব ৰচনাকেহইখনিও কবিৰ 
ব্যক্তিগত নিঃসঙ্গ জীৱনৰ প্রভাৱে নোবোলোৱাকৈ থকা নাহ ৷ 

চৌধাৰীৰ কৱি-প্রতিভাৰ বিকাশত ইংৰাজী কৱিতাৰ পোন পটীয়া প্রভাৱ, 
নাই, প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যৰদ্বাৰাইহে তেওঁ অধিক প্রভাৱান্বিত ৷ শব্দ-চয়ন, 
উপমাদি অলংকাৰ প্রয়োগ আৰু চিত্ৰ ৰচনাত সংস্কৃত সাহিত্যৰপৰা তেওঁ আদৰ্শ 
গহণ কথিছে। পৌৰাণিক আখ্যানৰ লগত সংস্পৃক্ত কৰি, চিত্ৰবৈভৱব 
সমাৱেশ কৰি আৰু ভাবোপযোগী শব্দাৱলীৰ ব্যঞ্জনাপূৰ্ণ প্রয়োগৰদাৰা তেওঁ 
বনিমমূহ উজ্জল আৰু ইন্দ্ৰিয়ণ্হি আৰু বণাঢ্য কৰি ভূুলিবলৈ সক্ষম হৈছে । 


ভয়ো ৯ = = এ ৷ - আ্্ছভভভৰ্ 
ৰ "চি 
ৰি খৃ ৰ ;/,।|| 
ধৰ -=- ওদৰ ৰ ৷ গে ৷ ্ী 3 
ৰ _-প্ীঞ্া = | “4 = মৰক 
২০৮ ! সাহিত ৰ্‌ ১১ ৰোম।৷চিক ভাৱ কাট 
ত. | লে 


স্ৰগে শবৰ গৈৰ্ম্ম| (১৮৮৫) £ যোৰহাটৰ পটীয়া গাঁৱত ১৮৮৫ খু্ ১. 
ত হয়। পিতৃৰ নাম কমল চন্দ্র শত্া। 


‘তীক্ষ্ণণী- শৰ্ম্মাই ১৯০৭৩ চনত বি. এ. পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হয় আৰু ১৯০৬ চনত 


ছি 


ন? নমৰ এখন শিশু আলোচনীও সম্পাদন। কবিছিল। নানা সভা 
| নসিতিত নতাপতিত্ব কৰাৰ উপৰিও ১৯৪৪---৭৭ চনলৈকে অসম সাহিত্য মভাৰ 
শনভাগতি আছিল। ফুকন একেধাৰে কৱি, সাহিত্যিক আৰু স্থ্বক্তা ৷ 


- = 
_ন’লে| 


৯. জগা 
লে 
1} 


ৰ সখা ‘+ ১৮ 
"= বী চাঁকৰিত [ জুকন লণ্ডাল|নকৈ সাহিত্য ক্ষেত্ৰত নামে 'ভাঢ বয়সত । আগবণপবাই 
ওকালতি পৰীক্ষা দি আইন-ব্যৱসায়ত ধৰে। ১৯১৯ চনত চৰকাৰী হা -)স শিতান ই মো ঠাত) ৯, দলৰ 
13 আৰু কৰও্ভঁব্যনিষ্ঠা আৰু তীক্ষ্ণ বুদ্ধিৰ বলত উন্নতি কৰি শেষত ডিবেইৰ টিব্বত্তে তেৰেতে বিভিন্ন সাহিত্যিক অমন্তান আক আলোচনীৰ লগত জড়িত 
503 68 াৰীৰৰি্তাগিৰ কমিচনাৰ পদৰপৰা অৱসৰণী| [ জঁছি। তেখেতৰ বেছি ভাগ পুথি দ্বিতীয় মহাসমব আৰম্ভ হোৱাৰ 


অব_ লেণ্ড ৰেকৰ্ডচ. আৰু আবকাৰী বি ৷৷ 
লিশৰ্ম্মাই অৱসৰ এরহণ কৰি গুৱাহাটীত স্থায়ীভাৱে বাস কৰিবলৈ লয় । 

ভ্ৰশৰ্্ম৷ কৱি আৰু নাট্যকাৰ। পাৰ্থ 
,( ১৯১০), “বালীবধ” ( ১৯১২ )- এই তিনিখন মাৰা ৷ 
নিৱেদন” ( ১৯২৭ )--এই দুখন গীতি-কৱিতাৰ পুথি প্রকাশ হৈছে। দুখন 
কববিতাৰি পুথিত সন্নিবিষ্ট হোৱা কৱিতাসমূহৰ উপৰিও আলোচনীৰ ৰ 
আৰু কিছু কৱিতা| পিচবতি হৈ 'আছে। শৰ্ম্মাই ' কৱি হিচান মম 


* (সু, 
৮ 
গু 

= 


নাটক আৰু “অঞ্জলী” (১৯১৭) 
তখন 


ঢুত্্ড'" 
ন ৰ 


আত্মপ্ৰকাশ কৰে গুৱাহাটীৰপৰা দ্বিতীয়বাব ওলোৱ৷ জোনাকীৰ তত। 
ল্শ্ম্মাৰ কৱিতাত মিষ্টিক ভাৱৰ প্রাধান্য আছে। . ভাৰতীয় দৰ্শনব 1 


তেওঁৰ কৱি দৃষ্টি বোলাই বাখিছে। আত্মাৰ অৱিনশ্বৰতা, আঁৰ জন্ম? ॥ 
বিশ্বাসৰ, খত বা ব্ৰহ্মাণ্ডৰ চলিষফু নৈতিক শক্তিৰ অথণ্ড প্রৱাহত নি ৮ 
সংঘত জীৱনোঁপতভোগৰ আকাঙ্কা আৰু আগতিক সৌন্দৰ্যৰ এতি মোহ শৰ্মাৰ 
ক্ৰৱিতাৰ বিশেষত্ব । কবিব দাৰ্শনিকতাই- দূৰণিৰ পেঁপাৰ মাত, আকল 
"ৰূপহী দাৱনী, যখিনী আৰু জলকুঁৱৈৰী আদিব সৌন্ম্ধ্য উপলবিত ॥, জন্মোৱা 
নাঁই।” সহজ আৰু সবস অসমীয়ালৈ ইংৰাজী কৱিতা৷ 1 কৰাত 
‘দক্ষতা প্রকাশ পাইছে। শৰ্ম্মাব কৱিতাৰ ভাষ৷ অতি প্রাঞ্জল; 1) 
যোগেদি সৰস অনভূতিশীল বৰ্ণন| দিয়াত শন্মাৰ দক্ষতা প্ৰকাশ পাইছে। গম 
ৰ, লৈমা] সু্ষন (১৮৮০) £ঃ_ এওঁৰ জন্ম ডিব্ৰুগড়ত, পিতৃৰ নাম এলৱো 
7 8106 }}} 1৪১ ফুকন৷] ককাক: ঘনশ্যাম খাৰ্ঘৰীয়া কুক 
্কঞ্চি পুৰাণ” অসমীয়ালৈ অনুব 


এণ্টেঞ্চ পাছ কৰি গুৱাহাটা কটন 
পনিক্ষা লৈ ১৯৭৭ চনত বি.এ, পৰীক্ষাত ড় 
আঁগছোৱাত ডিব্ৰুগড় জৰ্জ্জ স্কুলত প্ৰধান শিক্ষ 

ওলোৱ| “আলোচনী” কাকতৰ কেইবছৰমান *ঙ্ে 


1৬ ৰ 
" টী কঃ 


কলেজ আৰু কোচবেহাৰ কলেজত কলেজীয়া 


১৯৩১ চনত যোৰহাটৰপৰা একাশ হোৱা, সাদিনীয়া “বাঁতবি* কাকতৰ _ 
লম্পাদক আৰু পিছত “দৈনিক বাতবি”ৰে| সম্পাদক হয়।। ১৯৩৪ চনত _ 


পৰাজয়" ( ১৯০৯ ), ‘চন্দ্ৰানী _ 


ন 
- প|"'+ শ্ব- | 


দি কৰিছিল। - ডিব্ৰুগড়ৰপৰা ১৯%৭ চনত _ 


ভ্বৰ্ণ হয়। ফুকনে, জীৱনৰ _ 
কতা ক্ৰ্ে| _ভিক্ৰুগড়ৰপৰ৷ _]} 

॥_ চিন ৰ ৷ = খা} ৰ ॥, 
ওঁ ‘স্নমষ্পাদক -আছিল। ৷ 


পিছত প্রকাশিত হৈছে। সাহিত্যিক পৰম্পৰ| আৰু ত্ৰতিহৃৰ ফালবপৰা তেখেত 
ছ্িতীয় মহাযুদ্ধৰ পূৰ্ব লেখক। তেখেত একেধাৰে বলিষ্ঠ গদ্ধলেখক আৰ 
তো সা [না কৱি। ভাষাব ওজস্বীতা তেওঁৰ গদ্ধভঙ্গীৰ বিশেষত্ব । “চিন্তামণি’ 
()৯৩১), আকু “সাহিত্য-কল|” (১৯৪২ )--এই দুমন তে! 
টেেণ্য গন্ত-প্ৰৱন্ধৰ পুথি। কুকনে কৱি হিচাপে প্রথমে দেখা দিয়ে “জ্যোতি- 
বণাব” (১৯৩৯) মাজেদি । ইয়াৰ পিছত ক্ৰমে “মানসী”’ ( ১৯৪২ ), “গুটিমালি” 
7 [১%), পজিৱিৰি” ( ১৯৫২), পরন্ধানী” (১৯৫২) আদি কেবাখনো খণ্ড 
বিতা: পুথি প্রকাশ কৰিছে। ফুকনব কৱিতাত অতীন্দিয়বাদৰ প্ধান্তা 
{ ; ছে হুৰ অণুগৰমাণুৰুপৰ| মহতোপি মহীয়ান পদাৰ্থলৈকে সকলোতে একেটি 
দকিয়েক্ৰিয়| কৰ! তেওঁ দেখা পাইছে, একেটা মহান সভ্তাৰেই বৈচিত্ৰ্যপুর্ণ 
অভিব্াক্তি বিভিন্ন বস্তুত উপলব্ধি কবিছে। সেই শক্তিৰ পোহবতে জগত 
[ প্রকণমান। কৰিয়ে জগতৰ খণ্ড-মৌন্দৰ্থ্যৰ অপুৰ্ণতাৰ অন্তবালত চিব-ই্ন্দৰৰ 
নীনধ্যৰ ক্ষণিক প্রভা, ৰূপৰ মাজত অৰূপৰ আৰু সীমাৰ মাজত অসীমৰ 
সদ্ধান পাইছে। “মানন|”ব কৱিতামমূহ কৱিব মৌন্দৰ্যানুভূতিব নিদৰ্শন । অন্ত দৃষ্টি 
। দাৰি ভাবুকতাব গবিচয় পালেও, ঘৱেগৰ তীব্ৰতা আৰু প্রকাশৰ সাৱল৷লতা| 
[{ তো কৱিতাত পে৷ৱ৷ নাযায়। 


আতীজ্ঞনাথ দ্রৰৱৰ| (১৮৯২) ঃ বোমাণ্টিক ভাৱাদৰ্শব গীতি-কৱিতাই 
। )} ,} ব্‌ পূৰ্ণ বিকাশ লাভ কৰে যতীন্দ্ৰনাথ দুৱবাৰ 
। গ্ ্ৰাহী” কাকতে যিনকল কৱি স্থষ্টি কৰিছিল সেইসকলব ভিতৰত 
2] প্রতিঠ| আৰু জনপ্ৰিয়তা সকলোতকৈ অধিক। এওঁ শিৱসাগৰৰ 
| ৰি ‘মনুৰ দুৱৰাৰ পুতেক। স্কুলীয়া ‘ণিক্ষ| শিৱনাগৰতে শেষ কবি কলিকতাৰপৰা 

| যথ| মময়ত বি. এ, পাছ কৰে। এম. এ, আৰু বি. এল. অধ্যয়ন কৰি শেষত 
ধৰন্ত ননহিদ্ধটচ ছাৰ্ছ" হ্ুলত শিক্ষকতা কৰিবলৈ লয়। বৰ্ত্তমানে এখেত 
| &ঘছ্ৰগঞ্জ কানৈ কলেজব অসমীয়াৰ অধ্যাপক 


ছি 
| 


ৰ 
[চশু 


} 
৷ 


কণ 


| 


১ ৰল 


সহায় কৰে৷ 


পাৰস্তৰ বিখ্যাত কৱি ওমাৰ থৈয়ামৰ কবায়তৰ স্তনৰ আৰু নিমজ অনমীয়া 


ভাঙনি “ওমৰ তীৰ্থ” পুথিব আকাৰত ১৯২৬ চনত প্রকাশ হয়। ইংৰাজ কৱি _ 
পএনস্তুত _ 


গীতি-কৱিতাব সংগ্ৰহ “আপোন স্থ্ৰ- প্রকাশ ধ 


১৯৫২ চনত দ্বিতীয় গীতি-কৱিতাব থুপি “বনফুল” প্রকাশ হৈ সাহিত্য [| 
” ওলোৱাৰ আঁগতে [_ 


ফিট্‌জেবাল্ডৰ ইংবাঙদী ভাঙনিক ভেটি কৰিয়েই অসমীয়া ভাঙনি 
কব| হৈছিল। ১৯৩৮ চনত এখেতৰ 
হ্য়। 
একাডেমীৰ পুৰঙ্কাৰ লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হয়। “আপে|ন জীব 
১৯৩৩ চনত কুছ সাহিত্যিক ঢুৰ্গেনিৱৰ ‘*]2021005 107 21.052”ৰ আদৰ্শত ‘কথা 
কৱিতা|” নামৰ পুথি বচন| কৰি প্রকাশ কৰিছিল। ভঃ বাণীকান্ত কাকতিৰ 
ভাষাঁত এই গণ্য-কৱিতাসমূহত “ৰূপৰ সমাৱেশ আছে আৰু হ প্রায়ে ৰূপকাত্মক,? 
প্রকাশৰ মাধ্যম গদ্ধ হলেও ভাৱ অনুভূতি আৰু চিত্ৰাঙ্কনত এইবোৰ কাব্যধ্মী। 
“আপোন-স্বৰ”’, আৰু “বনফুল”ৰ কৰৱিতাসমূহত আলত্মনিষ্ট গীতি কৱিতাৰ 
প্রকৃতি পূৰ্ণ মাত্ৰাই প্রকাশ হৈছে। 
বৈশিষ্ঠ ৷ আত্মকেন্দ্ৰিক কৱি দুৱৰাৰ এই কৱিতাসমূহ ব্যক্তিগত হা-হুমুনিয়াহ, 
বার্থপপৈমৰ কৰুণস্থতি আৰু সাংসাৰিক দুখত অকলশৰীয়া ভাৱৰ আক্ষেগেৰে 
পৰিপূৰ্ণ । কবি শ্যেলিৰ দৰে তেৱেঁ| সংসাৰৰ কীইটনিত পৰি ক্ষত-বিক্ষত হৈ 
আৰ্ত্তনাদ কৰিছে। তেৰ কৱিতাঁত শোকৰ বিননি আছে, সাংসাৰিক স্থধ 
লাঁভত ভবধা হেকৱাইছে, কিন্তু সেই বুলি সম্পূৰ্ণ নৈবাশ্যবাদী বুলি কব নোৱাৰি। 
ভবিষ্যত সম্পৰ্কে তেওঁ আস্থা হীন নহয়। আমত্মকেন্দ্ৰিক কৱিব কৱিতাত অৱস্থে 
কোনে| সমসাময়িক সমস্তা বা সামাজলিক ভাৱে ভুমুকি মবা নাই, কিন্তু অম্ভৱৰ 
আন্তৰিকতাই (১170.627. ভাৱৰ সৌকুমাৰ্য্যট, প্রকাশভগীৰ মাধুৰ্য)ই আৰু ছনাৰ 
সাৱলীল গতিয়ে কৱিতানমূহ হৃদয়সংবাদী কৰিছে। অকলশৰীয়া নাৱৰীয়াই সময়ৰ 
সোতত নাওঁ এৰি দিছে । নদীৰ দুয়োপাৰৰ সঞ্চবণশীল পাকৃতিক সোন্মৰ্য্য চাই 
চাঁই নাৱৰীয়া আগবাঢ়ি যায়, এৰি অহা 'অতাতৰ কথা মনত পৰে, কিন্তু পাবৰ্পৰা 
কোনে। সহান্ুভূতিপূৰ্ণ আমন্ত্ৰণ তেওঁ নাপায়-_এয়ে দুঘৰ কবৱিতাব প্রধান ৰাগক। 


অধ্বিক্ষাগিৰ্ধি ব্ৰায়ঢীধণাবৰা (১৮৮%) ৷ বৰপেটাৰ বিখ্যাত ৰায়চোৌধাৰী 


ন পৰিয়ালত ১৮০৭ শকত অদ্বিকা- 
নিৰিব অন্ম হয়। মৰুকালছোঁৱাত বৰপেটাতে প্রাথমিক শিক্ষ৷ লাভ কৰি 
৷ পিছত গুৱাহাটীৰ উচ্চ ইংৰ৷জীবিদ্ধালয়ৰ অষ্টমমান শ্রেনীলৈ পঢ়ে। সিমানতে 


ৱঙ্‌ ৫%9৮,।' : 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰূত্ ; 


্ৰীদুৱৰা স্কুলীয়া ছাত্র অৱস্থাবপবাই কৱিতাব বসগ্ৰাহা। কলিকতাত_ 
৮লক্ষমীনাথ বেজবৰুৱাৰ সান্নিধ্যই এই সাহিত্য স্পৃহা আৰু কৱিপ্ৰতিভা বিকাশত _ 


কাকণ্য দুৱৰা কৱিতাৰ প্রধান 


ৰোমাটিক প্রভাৱ ৰ 


ন [ন শিক্ষা বিসৰ্জন দি ১৯০%৪-৫ চনৰ স্বদেশী আন্দোলনত আৰু সামান্িক- 
 জন্নদ্কলশমূলক কাধ্যত যোগদিয়ে । ১৯১৬ চনত প্রথম কবিতাৰ থুপি বৰপেটাৰপৰা- 


প্রকাশ । ! কত ৷ তা 3 
বাহেবীয় এ চনত 'কৰ্ম্মবীব চন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্মাৰ সহুযৌগিতাত “চেতনা” 
; চনী উলিয়ায় । ১৯২১ চনব অসহযোগ আন্দোলনৰ ফলত- 


_ =; টি ্‌ 
ত থাকোতে বহুতে জাতীয়তাবাদী গীত বচন| কৰে । ইয়াৰেই ইংৰাজী 


"ৰ 01 1006 06]]”"* নামত প্রকাশ হৃয়। ১৯২৬ চনত *" 

সভ|”’ আৰ । মো 

ৰ, টি আৰু তাকেই পিছত “অসম জাতীয় মহাসভা”লৈ, 
এত হুংখন সভাৰ যোগেদি বায়চৌধাৰীয়ে অসমীয়া জাতিক 


স্বপ্ৰতিঠিত কৰিবলৈ চে চলাই আহিছে। 


ৰায়চৌধাৰীৰ পঅরকাণিত কান্ত 
আলোচনীত পোৱ| যায় । শুৰ ওলালি 
বেদ) আৰু ‘‘কল্য।নময়ী) টি ৰ ' আহুতি”, (১৯৫৪), “ডেকা-ডেকেবীৰ 
সমূহত ছুট| এধান স্তব টি প্রকাশ হৈছে। বায়চৌধাৰীৰ কৱিতা- 
ধ্বনি আৰু আনটে| ত, "ত হৈছে। এটা হ'ল দণ্ড জাতীয়তাবামৰ দুন্দুভি 
টি ৰ ৰ যচ একাশ হোৱা বহুস্তবাদ বা অতীন্দ্ৰিয়বাদৰ৷ 
0 ৰা মানৱীয় প্ৰেমেই স্বৰগীয় প্ৰেমমাভৰ সোপান স্বৰূপ । 
ও বি সেই প্লেটোব উক্তিবে সাৰ্থকতা দেখ| যায়। 
নামব দ্ীঘলীয়| আঃ ষ্টত বলিষ্ট ওজঃগুণ অননুকৰণীয়। “তুমি*- 
[ই ৰে ৰ ভাৱৰ কৱিতাত বৈচিত্ৰ্যময় জগতৰ সৌন্দধ্যৰ, 
এ ত চি হি কি কি ৰূপত আনত্মপ্ৰকাশ কৰিছে তাকে কোমল 
[বিশেষৰ | হু ৷ ৰায়চৌধাবাব শব্দচয়ন আৰু ছন্দৰ বলিষ্ঠ গতি তক 
|] কলিত৷ £$ ঘৰ তেজপুৰত। বি. এ. মহলালৈকে 
কৱিতা, নাটক ৰ উ চু 1 11 
ত; এই তিনিও বিধ সাহিত্যলৈ তেওঁ অবিংণ 
“দীপ্তি” (১৯২৫) পুথি ৰি | 

( ১৯৪৯ ) টা চে 0} বান্ধা’ (১৯৫১) আঁৰু ”অসম‘সন্ ঢু 
চূ | তিহালপিক কাৰ্যই তেওঁৰ কৱিপ্ৰতিভাব পৰিচয় দি হে 

( ১৯০৮ ), “সাঁধনা’’ ( ১৯৩০ ), “গণবিপ্লৱ’”, ‘‘অদৃষ্ট”, “আৱিষ্কাৰ” ও 

হত্যাকাৰী কোন” (১৯৪৭) আদি উপন্যাস আৰু ‘‘সতাবৰ তেজ’’ = ৰ 
এঁতিহানিক নাটক, “কীচক বধ্য’ (১৯৫৭০) পৌৰাণিক নাটক, “সংস্কৃত দা 


আকসৰকলতাক্সৰ্ঞজ ল্%ঃ = জ্ঞ 


হ১২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰ্ত্ত | 
সাধু? (১৯৫১) আৰু কেবাখনো ব্যঙ্গাত্মক প্ৰহসন বচন| কৰি গৈছে। ‘আজি নন্দৰ 
আত্মকাহিনী” ( ১৯৩৫ ) নামব ব্যঙ্গাআক গণ্য বচনাও অন্যতম অৱদান ৷ 
দভিনাথ কলিতাব প্রতিভাৰ বিশেষ পবিস্ষুৰণ হৈছে হাস্তৰসযুক্ত বা আকু] 
' ৰচনাসমূহত ৷ “ৰহ্ঘৰ|”, “বহুৰূপী’’ ‘আৰু ‘“ৰগৰ” আদি কৱিতাৰ পুথি বি 
বা ব্যঙ্গ কৱিতাৰ সমষ্টি । ৬বেলবকৱাব “কদমকলি”ব হাস্তবসাত্মক কব্বিণ ন্মুহ্ৰ্‌ 
দৰে নিভাজ হাস্যৰস ইয়াত নাই, ব্যঙ্গৰ কটুতাই এওঁৰ বেছিভাগ কবিতা -আবৰি- 
ৰাখিছে। “অসম-সন্ধ্যা” নামব দীঘলীয়া এঁতিহাপিক কাব্যত মানৰ আকা 
ফলত অসমৰ স্বাধানতাৰ বেলি মাৰ যোৱাব বিৱৰণ চিত্ৰিত কবৰিছে। এই কা 
কলিতাৰ মৌলিক স্বজনী প্রতিভাৰ পৰিচয় নাই যদিও বৰ্ণন| পতি 
পৰিচয় পোৱ| যায়। কৱি হিচাপে কলিতাৰ পবিচয় ৰব হাশুবনিক ত ব্য 


ব্যঙ্গৰসিক বুলিহে | 

নলিনীবালা দেৱা (১৮৯৮); 
মৃত্যুত পাচটা সন্তানৰ সৈতে নলিনীদেৱায়ে 
দিনৰ পিছতে দুটি পুত্ৰ সন্তানকো হেকৱায়। 


অধৈৰ্য নহৈ ভগৱানৰ ওচৰত আত্মসমৰ্গন কবি জগ 


তেওঁৰেই ‘আশিস্্‌্‌নিৰ্ম্মালি বুলি সাত্বন| লবলৈ চেষ্ট৷ কবে ৷ 


। 


পকৰ্ম্মৰীৰ নৰীনচন্দ্ৰ বৰদলৈৰ জ্যেষ্ঠা _ [ 
১৯১৭ চনত স্বামীৰ অকুরল্রি 
পিতৃগৃহলৈ উভতি আহে। অলপ |. 
পুত্ৰশোক আৰু বৈধব্য যন্্রগাত _ 
তৰ শোকতাপ সকলে] |} 


কন্ত । 


কৱিব ব্যক্তিগত _[_ 


দুখ-বিচ্ছেদ আধ্যাত্মিক বিচ্ছেদলৈ উন্নীত হয়। সকৰেপৰ| আন বা চু ৷ 

নিহিত হৈ থকা কবিব অন্তব্থন সাংসাবিক শেক্তাপে জগ বৰি $,_ ২ 
__ । কল স্বৰূপে আমি পাওঁ অতীন্ৰৰিয়ভাৱৰ কৱিতাব থুপি--“সন্ধিয়াৰ লুৰ্ণ | 
(১৯৩৪), “সপোনৰ সুব” (১৯৪৭ ), “পৰশমণি” (১৯৫৭ ) জাক 

ণ্বুগদেৱত|”’ (১৯৫৮) } ওগৰুক্ত চাৰিখন কৱিতাৰ পুথিৰ বাহিৰেও 
৬কৰ্ম্মৰীৰ নৰীন বৰদলৈৰ জীৱনী আৰু তেখেতৰ বিবিধ কাৰ্য্যাৱলীব বিৱিৰণপূ্ণ 
‘স্মৃতি-তীৰ্থ’ ( ১৯৪৮ ) এখন লেখত লবলগীয়া জীৱন চৰিত। ১ 
তা ৰচনাৰ অন্শীলন কৰিছিল যদিও কৰৱিন্বৰূপে এতিষ্ঠা লাভ 


সকৰে পৰাঁ কবি ; তিল, 
‘সন্ধিয়াৰ স্বৰ” প্ৰকাশৰ লগে লগে। কৱিব আপোন স্থবটিয়ে এই = 


তোলে । 


॥ 


ৰ নমূহতে আত্মপ্ৰকাশ কৰে। এই সবটি হৈছে আধ্যাত্মিকতাৰ সত্ব, 
ৰ ৷ তৰ্-তদ্ায়তাৰ সুৰ । নৈসৰ্গিক প্রকৃতিৰ বিশাল পরাঙ্ননত প্রতিবিধ্নিত 
অতএ) = 


সৌন্দৰ্যাৰ আভাস কবিয়ে গছে-পাতে, বিবিখে-লতাই, আকাশে = 
বিছে। জাগতিক বণবৈচিত্ৰ্যৰ অন্তৰালত আত্মগোপন কৰি [| 


জীৱনৰ বিৰহু- _ 


‘হোৱ| সনাতন 
বতাহে উপলব্ধি ক 
এক৷ সত্য-শিৱ-স্লন্মৰৰ লগত মিলনেই কৱিব চৰম আঁকাজ্ঘা ৷ 


= 


৷ 


॥ 


য় -=-*-= নৈ 


ৰ ৰ 
॥ঃ 
) 


। ৰ 
৷ ৷ 
। ৰ 


[_- ্ট বুজন সংখ্যক কৱিত৷ স্বদেশানুৰাগেৰে 
আদশব পতি গভীৰ 
দেধীব কাৰা-ভঙ্গীত বৰী 
_শৰ্বচয়ন, ভাৱ-বাঞ্জন| 


। ঘ্্ৰাৰোগ্য বেমাববদ্বাব| আক্ৰান্ত হৈ 


৷ পক্ষ্য কৰ| যায়৷ 


ত ঢঢড়ওক। 


চঁ 


ৰোমাণ্টিক ঞভাৱবু ২১৩" 
[বেলাছথিমিত ত্িয়তমৰ লগত মিলনেই নলিনীদেৱীৰ ইপ্সিত লক্ষ্য । আধ্যাত্মিক 


‘বেদনাৰ কাকণ্যই নলিনীদেৱীাৰ কৱিতাক নীয়বত সিক্ত ফুলৰ দৰে ৰমণীয় 
কৰিছে। ভাৰতীয় দৰ্শনে, বিশেষকৈ বেদান্ত, জন্মান্তৰ্বাদ, ক্মফলবাদ 
7 ভক্তিবাদে নলিনীবালাব কৱিতাক ভাৱ-পুষ্ট কৰিছে। | আৰু 
মহান্বাজীৰ সাম্য, মৈত্ৰী আৰু কৰুনাই কৱিব দৃষ্টিভঙ্গী বোলাইছে। নলিনীদেৱীৰ 
টাৰ আন এটি স্তৰ হ’ল স্বদেশগ্ৰীতি ৷ জন্মভূমিৰ প্রত্যেক ধূলিকণ৷ কৱিব 
নত পৱিত্ৰ । “যুগদেৱতা”ৰ কৰৱিত| বেছিভাগেই আৰু আন কেইখনৰো 
বঞ্জিত। প্রাচীন ভাৰতীয় সংস্কৃতি আৰু 
=দ্ধ তেওঁৰ কৱিতাসমূহৰ আন এট লক্ষণ। ,নলিনী- 
আনাথ্ব প্রভাৱে৷ অৱস্ঞা কবিব নোৱাৰি ৷ ছন্দপ্ৰয়োগ 
আৰু ঢচিত্র ৰচনাব মাধুযোযৰে নলিনী দেৱাৰ কাব্য 


ঢু্‌3৷ কিনঙ্কু বহুতো কৱিতাৰ ৰূপৰ বিভিন্নতাৰ মাজত একে ভাৱৰ পুনকক্তি 


দেখিবলৈ পোৱা যায়-। 


& খৰ্ম্মেস্বত্ী (দল বনৰ্চসাণা (১৮৯২): গুৱাহাটীৰ এই মহিল৷ কৱি গৰাকীৰ 


জীৱন খা: ৰ ষৌৱনাৱস্থাতে 

| ৰ, কর-শৃব্য।ৰপবৰহ কাব্য-লক্মাৰ বেদীত ফুলব 
চাইছ টু ; যাতনাই, দৈহিক আৰু বেদন৷ই কৱিৰ জীৱন 
মা কে ব হৃদয়ত সংসাৰৰ পতি তিক্ততা স্থষ্টি কৰিব পৰ| নাই ন 
টু ন | কৰি সাংসাবিক যাতনা সহা কৰিবলৈ আধ্যাত্মিক শক্তি 
ত ৷ কলব-শৰাই”? আৰু ‘প্ৰাণৰ পৰশ”- এই দুখন খও-কৰিতাৰ 
কবিৰ জাগতিক সৌন্দৰ্য্যৰ প্রতি মোহ আৰু আধ্যাত্মিক দৃষ্টৰ অভিব্যক্তি, 

তেও সাংদাবিক হুখকষ্টক ভগবানবে দান বুলি অম্লান ভাৱে 
গহণ কৰিছে আৰু ভগবানৰ ওচৰত সম্পূৰ্ণভাৱে আত্মসমৰ্পন কৰিছে। ভাৰতীয় 
চিন্তাধাৰাৰ উত্তবাধীকাৰী কৰিয়ে স্থষ্টৰ সকলে| পদাৰ্থতে শৰ্টাৰ সভ্তা আৰু মহিম! 
দেখ| পাইছে। যি এট বিশ্ব-স্তৰে মকলোকে মোহিত কৰি ৰাখিছে, সেই স্বৰৰ উৎস 
বিচাৰি কৰিয়ে আধ্যাত্মিক যাত্ৰাত আগবাঢ়িছে--মিলনৰ আশাত, সুখৰ অন্বেষণত । 
ব্্বক্ষান্ত লৰছাদ্যতী (১৮৯৭): কম সংখাক কবিতা পকাশ কৰি মি 

ৃ কেইজন কৰিয়ে অসমীয়া কাব্য- 
সাহিত্যৰ ইতিহাপত স্থায়ী আসন দাবী কবিব পাৰে তাৰ ভিতৰত উীব্ত্বকান্ত 
বৰকাকতী অন্ততম। জীবৰকাঁকতীৰ ঘৰ নগীৱৰ ঢিঙত । বিশ্ববিদ্যালয়ৰ বি. এ. 
মহলালৈকে অধ্যয়ন কবি উপাধি নোলোৱাকৈ উভতি আহি চন্দ্ৰনাথ শন্মাৰ অন্ু- 


= আলং সা - 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত = 


১৪ 


8; 


ঞজোবণাত দেশসেৱবাত চু র 
ওঁৰ কৱিতাঁৰ পুৰ 


আৰু পৱন্ধ নিয়মিতভাৱে প্রকাশ হৈছিল। ১৯৩২ চনত তে )', 
পশেৱালি’ পএকাশ হয়। “তপ্ণ”” নামৰ আন এখন সক কৱিতাৰ পুথি ১৯৫১, 
চনত একাশ হৈছে। বৰকাকতী এজন ভাল সমালোচক ৷ 0, 
ডেকাবয়সতে বচন| কবা| “শেৱালি”ব কবিতাসমূহত দাৰ্শনিকতাৰ নমি 
অনুলেপন থাকিলেও প্ৰেমৰ স্থৰটোহে প্রধানভাৱে ফুটি ওলাইছে। নাডু 
মৰ গৌৰৱ বেছিভাগ কৱিতাতে ঘোঁবিত হৈছে। বৰকাকতীৰ গে 
অতীন্দ্ৰিয় প্ৰেম নহয়, ই যুৱক-যুৱৰততীৰ মন ‘ৰঙাঁই-বোলাই অবুজ্র বেগৰ | 
শুচি কৰ| গ্রহিক প্ৰেমৰ ৷ বৰকাকতীৰ কৱিতাত কৱিস্থলভ প্রশ্ন লিজ্ঞাগ৷ আৰু 


এ; লেল জা 
বহস্তসন্ধানৰ পয়াস দেখা যায় আৰু তেওঁৰ কৱিতাত স্থান পোৱা নৈমগ্রিক 


লাগে। “‘উষা”, “বাহা”” আৰু “চেতনা”ত তেখেতৰ কাৱতা | 


পকৃতিও মন্ময় ৰূপতহে একাশ পাইছে। ছন্দ বৈচিত্ৰা আৰু থ্বনি-প্রধান ভাষা 
শৈলী বৰকাকতীৰ কৱিতাৰ আন হুটা বৈশিষ্ট্যও উপেক্ষণীয় নহয়। ত ১. 
প্ৰভাঁৱাৰ্বিত। /)| 
ছন্দ-ৰীতি আৰু চিত্ৰবচনাত বৰকাকতী বিশ্বকধি ৷৷ টা ৰ গু | 
- দ্ৰলিহু] না (১৮৯৫) ১ এওঁৰ ঘৰ শিৱসাগবত, ৷ ।খ ঢচ1 
গা |, | ১৯১৬ চনত এম. এ. আৰু বি, এল. পৰীক্ষা | 


পাঁছ কবি ওকালতি আৰম্ভ কৰে। ১৯২১ আৰু ১৯৪২ চনব জাতি আন্দোলনত 
সক্ৰিয় অংশ লয়। ১৯৩১-৩৪ চনলৈ “সাদিনীয়| অসমীয়া ৰ নল । ‘টু 
আঁছিল। ১৯২৮-২৯ চনত =সিংহদত্ত দেৱ অধিকাৰীব সহযোগত অৰ্থ” : ন 
পষেকীয়া আলোচনী উলিয়ায়। এওঁ বৰ্ত্তমান শিৱসাগৰ কলেজৰ অধ্যক্ষ। _ 
চলিহা কৱি আৰু নাট্যকাৰ । এণ্ড জাতীয় আন্দোলনৰ সময়ত স্বদেশপ্ৰীতি- 
মূলক বহুতো গীত বচনা কবি আন্দোলনৰ প্রচাবত সহায় কৰিছিল। বচা 
গীতৰ জনপ্ৰিয়তা দূৰ কৰি অসমীয়া গীত প্রতিষ্টাত এই গীতবোৰে বিশেষ সি 
কৰে। “ফুলনি” (১৯১৫), প“স্বৰাজ-সঙ্গীত’” ( ১৯২১ ), “গীতি-লহৰা” [ 
(১৯২৮ )- এই তিনখন গানৰ পুথি আৰু “শৰাই” ( ১৯২৮ ), “বংপুৰে কথা কঁয়” ৷ | 
(১৯৫৬ ) আদি কৱিতাৰ পুথিয়েই তেখেতৰ কবিত্ব আৰু স্বদেশ-শ্ৰীতিৰ পৰিচয় =_ ৷ 
নিলে ৷. 
' কৰিতাৰ উপবি, চলিহাই শ্ৰেক্সপীম্ৰেৰ বোমিও জুলিয়েটৰ অনুবাদ “অমৰ- ষ্ট 
লীল|”, আঁৰু “নিমন্ত্ৰণ, (১৯১৮), ‘‘কেনে মজা” (১৯২৮) না হখন৷ 
ধেমেলীয়া নাটক, আৰু “অসমীয়! সাহিতালৈ বংপুৰব বৰঙণি)’ (১৯৫৮), মহাবীৰ ৷ 
লাচিত ফুকন” (১৯৫৫) আদি কেবাখনো গ্ৰন্থ ৰচনা কৰি অসমীয়া সাহিত্যৰ 
ধযোঁগান ধৰিছে। 


। 
ঢ 
॥, 


[ৰ 


ৰোমাণ্টিক অভাৱ ত 


প্ৰসন্নসাল (দীধুৰী (১৯৭৭) ঃ বৰপেটাৰ এই কৱিজনৰ কৱিতাৰ বৈশিষ্ট্য 

হ’ল বিদ্ৰোহী৷ স্থৰ্ব প্রাধান্ত। তেওঁৰ 
“জগ্নিমন্তৰ” (১৯৫২) নামৰ কৱিতাৰ থুপি আৰু সিচৰতি হৈ থক| আন আন 
কৱিতাত বিদ্ৰোহব অগ্নিশিখা, স্বদেশগ্ৰীতিৰ উদ্দাম কামন| আৰু নতুনক পরতিষ্ঠ| 
কৰাৰ তীব্র আকাক্ষ্ৰ৷ প্রকাশ হৈছে। পুৰণি 'আবৰ্জ্জনাপূৰ্ণ, ৰক্ষণণীল আৰু 
ক্ল্দাক্ত সমান্নক চূৰ্ণ ক'ব সত্য আৰু মানৱতাৰ ভেটিত নতুন সমাজ গঢ়াৰ 
প্ৰ্ন তেওঁৰ কথিতাভ পোৱা! যায়। বীৰত্ব ব্যঞ্জক বলিঠ ভাষা আৰু ভাৱৰ 
উপযোগী গতিশীল ছন্দ, ধন্তাত্মক শব্দচয়ন--চৌধুৰীৰ কবিতাৰ বিশেষ সম্পদ 
চৌধুৰী এজন ভাল নাট্যকাৰ আৰু অভিনেতা ৷ তেওঁৰ ‘“নীলাম্বব” ( ত 
এখন উন্লেখফ্েগ্য বুবঙ্গীমূলক নাটক। 


দৈৱচজ্দ্র তভালুক্ষদাৰ (১৯০১) ঃ ঘৰ গুৱাহাটী ত। ছাত্র জীৱনৰপৰাই 
সাহিত্য সাধনাত একান্ত ব্ৰলী। 
নীৰস আৰু গতানুগতিক কেৰানি-জীৱনৰ মাজতো অৱসৰ উলিয়াই 
কবিতা, নাটক আক আলোচনাত্মক বচনা প্রণয়ন কৰি সাহিত্যৰ যোগান 
ধবিছে। “‘প্রেমগপট” (১৯২২), “কুঁহিমল|”” (১৯২৩) আৰু “সৌন্মধ্য’ 
(১৯৩০) নামৰ তিনিখন খণ্ড কৱিতাৰ পুখথিয়ে তালুকদাৰৰ সবল কৱিত্বৰ 
গবিচয় দিয়ে । বর্ণনাভঙ্গী আৰু বিষয়বস্তুৰ সব্লতাই তেওঁৰ কৱিতাঁৰ বিশেষত্ব | 
ইয়াৰ বাহিবেও “বামুণী কৌৱৰ”, ‘ভাঙ্কৰবন্মা, “লহঙা” আদি নাটক আৰু 
“অপুৰ্ণ,, “ধুবঁলী-কুৰঁলী”, “বিদ্ৰোহী”, ‘“আদৰ্শ-পীঠ”, “তৰ্পণ, “আগ্নেয়গিৰি” 
আদি ডপস্ত৷স তালুকদাৰৰ উল্লেখযোগ্য অৱদান ৷ 
ডিব্ৰশ্বৰ (নওগ ( ১৯০০ ) ঃ শিৱসাগৰৰ ‘ব্ৰন্মাগুৰ ক্ষুদ্ৰ তাঙ্গৰণ” 
কমাবফদীয়া গাতে  জন্ম। 
যথাপময়ত বি.এচ্‌চটি., বি.টি, আৰু পিছত এম্‌.এ. মহলাত উত্তীৰ্ণ হৈ যোবহাটত 
শিক্ষকতা কৰি বৰ্ত্তমানে অৱসৰ গ্রহণ কৰিছে। বিজ্ঞানৰ ছাত্র আছিল যদিও 
নেওগ ছাওএ অবস্থাবপবাই ভাষাজননীব একনিষ্ঠ সেৱক। এসময়ত ছাত্ৰ 
মন্মিলনৰ মুখপত্ৰ “মিলন”ৰ আৰু “সাহিত্য সভা পত্ৰিকা”ৰ সম্পাদক আছিল। 
কলেজীয়া ছাত্ৰ অৱস্থাৰ্পৰা এবেজবৰুৱাৰ ‘বাহীত” প্রৱন্ধ আৰু কবিত| প্রকাশ 
ক্ষৰিছিল ৷ 
নেওগ একেধাৰে কৱি আক নিভীক সমালোচক। বিভিন্ন ধৰণৰ একুৰিৰ 
'ওপব এহু তেখেতে এতিয়ালৈকে প্রকাশ কৰিছে। অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী 
প্ীণেতা ৰূপে নেওগ প্রসিদ্ধ । “আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী’ (১৯৩৭), 


| 


- ভ্বন্্সকককৰকক 
স্্ 


ভড আৰু 
২১৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ হৃতিবৃত্ত্ব মা ৰ ৰোমাণ্টিক প্রভাৱ ত 
ৰল (' ৰ | ৰি ৰ | নল < ) ৰ ' ' 
| => গু ৰ ৮ "লা ্াক্ৰো হু নল লং ॥॥ তা ৷ । ঘধো্যে ণন্শন হ-বট” ড্ৰ দেন ৰ্য্- ৰ -, ৰ ৰ ূ 
‘অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভুমুকি’ (১৯৪০), অসমীয় সাত সংগ, } ১} বৰুৱাই ট হি চে আৰকু ‘পাহ সাৰ টি দুখন গহীন নাটক 
বুৰঞ্জী” ( ১৯৫০-৫১ ), আৰু “অসমীয়া সাহিত্যৰ বুবঞ্জা (বৃহৎ )" (১৭৫৭) নস্থানৰ গল্প’ আক “মহ৷।বাজ নবনাবায়ণ’” এই দুখন শিশুৰ উপযোগী 


এই চাৰিখন সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত অসমীয়া ভাবা আৰু সাহিত্যৰ বিকাৰ] রূ ৰ ছি বচন৷ কৰে । বৰুৱাই ছখনমান এহসনো বচন| কবিছে। কেৰপাই 
আলোচনা কৰিছে। সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত নেওগৰ স্বকীয় মন্তব্য আৰু আলোচনী নামৰ ছন্মৰূপত বাহু” আদি কাকতত খুহুটীয়া প্রৱন্ধও দিছিল। 
সম্পৰ্কে স্থানভেদে মতভেদৰ অৱকাশ আছে যদিও--এই বিধয়ত যে তেওঁ অগনী? টাই নাটক আৰু গল্প বচনাৰ প্রয়াস কবিলেও সেইবোৰ, বৰুৱাৰ 
আৰু পৰুপ্ৰদৰ্ণক সেই বিষয়ে সন্দেহৰ থল নাই। পএচীন অসমৰ সংস্কৃতি [ টি সতিভাৰ হৰিত গৰিচায়ক নহয়। উদ্দীপনাপূৰ্ণ জাতীয়ভাৱৰ আৰু- 
সম্পৰ্কে তেওঁৰ আলোচনাত্মক গ্রন্থ “বৈষ্ণৱ ধৰ্্মব ৰাতি প.. : ৰ' [ত ঢ ৰ: জী তেণঁৰ কষিিপৰকৰদৰ সমৰ ৰিছি 
ধৰ্ম্মৰ ক্ৰমবিল্তাৰ” আৰু “প্রাক্‌ প্রতিহবাসিক অসম” নামবৰ গ্ৰন্থ লেখ |, ৰণ | ৰ মা ত সা ৰ থল অতীত কাণ্ডি আৰু শোধ্য-বীধ্য। 
কথি আৰু কাব্া-সংগ্ৰহকৰূপে নেওগৰ পৰিচয় শিব কৰে-- মাণিকা৷ ঢ় | হৈ নাঁক সজাৱ আৰু 0)" ৰূপ দিয়াত তেওঁৰ অসামান্ত দক্ষতা 
(১৯২১ ), “ৰুপিতৰ|” (১৯২৫), “মালতী” ( ১৯২৭ ), “ইন্ধন (১৯০ টা পাইষ্টে৷ ৰক পম চাৰণ’-কৰি আখ্যা দিব পাৰি। কৰিতাত 
“মুকুতা” (১৯৩২), “স্বহীদ কাববাল|” (১৯৪১), ন, ৰ 1), ৰ ; [.- __  তি ৰ প্রয়োগ তেওঁৰ আন এটি বিশেষত্ব ।, 
“থাপন|” (১৯৪৮) আদি নিদ্ৰস্ব কৱিতাৰ পুথিয়ে, ‘আকুল পথিক ২) 2 ৰ সৰীয় বৈশিষ্ট মা ৮ ন হুই-চা!ৰটা আছে, কিন্তু 


এ ধনিক কৱিতাব সঞ্চয়ন ‘কাব্য 

/%_ "1, আদি লোকগীতি সংগ্ৰহ্ে আৰু আধুনিক ক৷ধত । 

}) ন অভুলচজ্দ্ৰ হাজব্বঘ্ষা (১৯০৬) ঃ পএ্চীন ঘৰ নগাৱৰ কামপুৰত, 
প্রতিভা বঁমান গুৱাহাটীৰ উজান- 


2£ ) |; বেছিভাগ কৱিতাই নেওগৰ ডেকা বয়সৰ ভঢ।| 
| 5 মৰ্ম্যাদ|পম্পন্ন নহয়। কিন্তু 
লোবোৰ কৱিতাই উচ্চস্তৰৰ বা একে - 
ৰ রত্ি কবিতাই উচ্চ কল্পনা, ভাৱৰ গাম্ভীৰ্য্য আৰু প্রকাশ ভদ্গীৰ বজাবত। জীহাজবিকা বৰ্ত্তমান কটন কলেজৰ অসমীয়া বিভাগৰ অধ্যাপক ৷ 
তাব মাজৰে [কহু কলেঞ্জীয়৷ ছাত্র অৱস্থাৰপৰাই হাজৰিকাই অসমীয়া কাব্য-সাহিত্যলৈ অবিহুণা- 
যোগাই আহিছে । উ৷ডিম্বেশ্বৰ ঢন্ওগ[ আবু ব্|বিনন্দ বৰুৱাৰ পাছতে এওঁ '‘মিলন’’ 


। 


ৃ লি আশ| কবিব পাবি। 
গঠনৰ দ্বাৰা কৱিক অবিস্মবনীয় কৰি ৰাখিব বুা 
ৰ ৰী’, ‘মোৰ গঁ|ও’, ‘বুৰঞ্জীলেখক’ আদি কৱিতাবৰ শঙ্বচয়নৰ ওঁচিত্য; 


‘শাপমুক্ত| ৰি ভাৱাবেগৰ আন্তৰিকতা আৰু ছন্দৰ সবল-নাৱলাল গতিৰ সম্পাদন| কবিছিল। টম চনত গুৱাহাটাবপৰ| জীঅমিয়কুমাৰ দালৰ 
উপমাদিব ণ্ডিত হৈছে। ডেকাবয়দৰ ৰচনা কাৰণেই ব'ল্পন।ব চঞ্চল বিলাস সম্পাদনাত ওলে|ঘা ‘বাই।”’ত ‘চিত্ৰদাস’ নাম লৈ বহুতে কৱিতা প্রকাশ কৰিছিল ৷. 
ৰাঃ ৰ উদ্দাম গতি, আৰু সবল আশাবাদ আছে। প্ৰেমৰ কৱিতাতো উ্ৰীহাজৰিক। কৱি, নাট্যকাৰ আৰু শিশু-গল্প লেখক ৷ বৰ্ত্তমানলৈকে জয় 
|; ৰ ইংৰাজী কৱিতাব ছ'| লৈ লেখা কৱিতা কেইটাও নিজস্ব আঢ়ৈকুৰি পুথি এওঁৰ প্রকাশ পাইছে। আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যলৈ ইমান. 
৷ । প908055071র [8 00628 ছ'| লৈ লেখা “ডককা” অধিক সংখ্যক পুথি কোনেও দান কৰিব পৰা নাই। ইয়াৰ বেছি ভাগেই হুয়তো- 
্‌ 


ৱৰিতাটিয়েই তাব নিদৰ্শন। প্রকৃতি বিষয়ক কৱিতা নেওগৰ নাই ৷ | কালজস়ী হুব নোৱাৰিব, কিন্তু বৰ্ত্তমান সাহিত্যক পুষ্ট কৰাত আৰু সাধাৰণ পাঁঠকব, 
ৰ % - সাহিত্যতৃষ্ণ। দূৰ কৰাত যে সহায়ক হৈছে সেই বিষয়ে সনোহ নাই । “নবকাস্ত্ৰ্”, 
বুলিলেও লা ই ১ বৰ যোবহাট মহকুমাৰ টিয়কত । ৷৷ কুৰুক্ষেত্ৰ”, ‘‘কনোজ কুঁৱৰী”’কে আদি কৰি প্রায় কুৰিখন নাটক, “কথা 
বনিলনদ নঞ্ু= কটন কলেজ আৰু কলিকতাত শিক্ষা | দশম”, ‘কথা কীৰ্তন’, ‘‘দিখ্বিজয়ী”, ‘ল’ৰাৰ লাতক”, “ইছপৰ সাধু’, “জীমছৰ: 

বৰ্ত্তমান জাঁজী হাইস্থূলৰ প্রধান শিক্ষক। এওঁ ১৯২৮-২৯ সাধু”কে আদি কবি একুৰিৰেো অলপ ৰ শিশু-নাহিত্য আৰু দীপালী” 
॥%৪ গে ৷ ছাত্ৰ সন্মিলনৰ” মুখপত্ৰ “মিলন”ৰ সম্পাদক আছিল ৷ ১৯২৫ চনত (১৯৪০ ), “তপোবন”, (১৯৫৫), মুকুতা মালা (১৯৪১), প্মণিমাল৷” 
চনত “‘অসম (১৯৪১-৪২), ‘পাঞ্চজন্ত’, ‘মাণিকি মনুৰ’ আকু ‘ৰণুক-জুন্ধক’’ (১৯৫৩)-- এই 


টু, লব স্বদেশগ্ৰীতিমূলক জাগৰণী কৱিতামদমূহৰ থুপি “শঙ্খধ্বনি”প্রকাশ : 
তেজ তে নি) প্রকাশৰ প্ৰীয় ১৫ বছৰৰ পিছত “প্তিধ্বনি’ (১৯৪০) প্রকাশ কেইখন খণ্ড-কৱিতাব পুথি প্রকাশ পাইছে। শেষৰ দুখন শিশু উপযোগী কৱিতাক 


(বিহু) ক 


_ কৰত 


> হই 


২১৮ 


সংবেদনশীল বা অন্তবম্পৰ্শা হোৱা নাই। বেছিভাগ কবিতাতে ভাষাবেগৰ 


আন্তৰিকতা আৰু কল্পনাৰ মহত্ব উপলব্ধি কবা| নাযায় কিন্তু ‘দেৱদাসী’, ‘দোণৰ 
হৰিণা’, ‘বালিচৰ’ আদি এচাম কৱিতা পরক্ৃত কাব্যিক সৌন্দৰ্যোৰে্‌ ভৰপুৰ। 
-তেওঁৰ কৱিতাত অসমৰ এপয়বোৰ নদ-নদী, ফুল-ফল, চৰাই-চিৰিকতিয়ে 


কৱিতাব সাঙ্গ পিন্ধি একাশ পাইছে। 


আনন্দচজ্দ্ৰ খৰ্ষৱ| (১৯৮ ) : 


প্রকাশ পোৱা কবিতাৰ উপৰিও “পৰাগ”, “হুাকিজব স্ব’) “বঞ্জন-বস্মি 
- এই তিনিখন কৱিতাৰ পুথি প্রকাশ হৈছে। জীবকৱাৰ “বিজয়া” আৰু 
প্ৰিসৰ্জ্জন”,, এই দুখন গছীন নাটক আৰু “কপৌ-ক্'ৱবী” নামব শিশু-উপযোগী 
‘গীতি-নাট্য বিশেষ অৱনান। গ্ৰীবৰুৱাৰ কাব্যজীৱনত লগণেশ গগৈৰ সাহচধ্যৰ 
প্রভাৱ অৱস্রৰা কবিব নোৱাবি | 


পাবশ্যৰ প্রখ্যাত চুফী কৱি হাফেজব কৱিতাব অনুবাদে আনন্দ বৰুৱাক _ 


কাব্যজগতত পতিষ্ঠা কৰে। দুৱবাদেৱৰ ওমাৰ খথৈয়ামৰ অন্গবাদৰ দৰে হাফেলৰ 
প্ৰেমহুৰীয়া কৱিতাও ৰকুৱাৰ কৱি-প্রতিভাৰ স্পৰ্শত স্বকীয় সৌন্দৰ্য্যমণ্ডিত হৈ 
একাশ পাইছে। বৰুৱাৰ কৱিতা পূৰ্ণ মাত্ৰাই ৰোমান্টিক লক্ষণাক্ৰান্ত। কল্পনাৰ চঞ্চল 
"বিল।স, অনুভূতিৰ স্তকুমাবতা আৰু আবেগৰ তাব্ৰতা তেওঁৰ উপলব্ধি কব| যায়। 
গভীৰ অন্ত্দৃছ্টি নাইব| ভাৱৰ মহত্ব নাই যদিও কৱিতাসমূহত স্বাভাৱিক মাধুৰ্য 
আৰু আবেগসঞ্চাৰী গুণ বৰ্ত্তমান। “ভাবী-প্ৰিয়া” নামৰ কৱিতাটোৱেই 
ক্ষন্ননাবিহাবী অনুভূতিশীল কৱিৰ কাব্য-প্রতিভাৰ সম্যক নিদৰ্শন । 
ল্ষমলেশ্ৃৰ লা ১৯০৪) ; “কচ” এই ছদ্মনামেৰে পৰিচিত কমলেশ্বৰ 
দিহা ৷ : চলিহাই ভালেখিনি কৱরিতা উপস্ঠাস 
‘আৰু জীৱনীৰে অসমীয়া সাহিত্যৰ পৰিপুষ্টি সাধন কৰিছে। ছাত্ৰ অৱস্থাতে 
লেখা “সংসাৰী” (১৮৪৪ শক) ন|৷মৰ কাব্যই তেওঁৰ এথম কৱিতাৰ 
পুথি, তাৰ পিছত ক্ৰমে কৱিতাৰ পুথি ‘কণ মৌ” (১৯২৭), “মুকুতি ( ১৯২৭), 
এত] -গুণ’” (১৯৩০ ), আৰু ‘ছন্দিত|”’ (১ ৯৪১) এই কেইখন খণ্ড কৱিতাৰ পুথি 
প্রকাশ হয়। “কণ-মৌ” ল’ৰা-ছোৱালীৰ উপযোগী নৈতিক কৱিতাৰ পুথি, 
এগুণ-গুণ” আৰু “ছন্দিতা? চলিহাৰ কৱি প্রতিভাৰ পৰিচায়ক স্থান বিশেষে 
এৰ্থক্লিষ্টতা বা ভাৱ প্ৰকাশৰ অম্পষ্টতা দোষ আছে যদিও কৱিতাসমূহে কৱিব 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 
লংগ্রৰহ । “মণিমালা” চতুৰ্দ্দপশদী কৱিতাৰ আকু ‘মুকুতা মালা” অষ্টপদী কৱিতাৰ 
সমষ্টি । হাজৰিকাৰ কবিতাৰ বিবয়বস্তুৰ বৈবিধ্য আছে কিন্তু সকলো কৱিতাই 


বকুলবনৰ কৱি শ্ৰীআনন্দ বৰুৱাৰ = 
ঘব যোবহাটত | বিভিন্ন আলোচনীত 


_বেোমাণিক প্রভাৱ 
প্গৰ্ববকাতৰ ( 5927.511 ঘ6 7717৭ ) আকু, আনন্দ-সন্ধানী চিত্তৰ পৰিচয় দিয়ে ৷ 


. হুটা বেলেগ বস্তু নহয়, প্ৰেমেই কবরিব মনত সৌন্দধ্যৰ দুৱাৰ মুকলি 


= ১১ 


ভাবতায় আধ্যাত্মিকতাৰ ওপৰত চলিহাৰ আহস্থ৷ আছে আৰু ক্ষণভঙ্গুৰ, চঞ্চল, 


আৰু বিপদমস্থুল জীৱনৰ অন্তবালত জীয়াই থকাব সাৰ্থকতা আৰু জীৱনৰ 


এভ| বিচাৰি পাইছে। 
নুই কৰিব নোৱাবি । 


‘গণেগণু গগৈ (১৯১৭--১৯৩৮ ); চকুষুৰিয়ে অপৰূপ ৰূপ বেখ| বিচাবি, 

পৰাণে জীৱনৰ মোহ বিচাৰি আৰু 
বুকুৱে আপোনহুবে মৌ-সন চেনেহুৰ কুমলীয়| কৌহ বিচাৰি কাব্য ফুলনিত 
শ্ব. কৰা| গণেশ গগৈক ২৮ বছৰ বয়সতে নিঠুব মৰণে সাৱটি ললে। 
ব্যক্তিগত জীৱনত লাভ কৰা| প্ৰেয়ণীৰ নিছুৰ এতিদান বা উদাদীনতাই গগৈক 
সাৰ্বন| বিচাৰি কাৰ্যত আশয় লবলৈ বাধ্য কৰে। পতিদানহীন, একপক্ষীয় 
(প্রেমৰ কৰূ৭ বিননিয়েই ৰূপ ললে “পাপৰিত”? (১৯৩৫ )। মৃত্যুব পিছত ১৯৪৫ 
চনত প্রকাশ হয় দ্বিতীয় কবিতাৰ পুথি ‘স্বপ্নভঙ্গয। ইয়াৰ বাহিৰেও “‘কাশ্মীব- 
কুমাৰ৷” আৰু ‘শকুনিব এতিশেোধ্য? নামৰ দুখন জনপ্ৰিয় ন'টকে গগৈৰ নাট্য, 
এতিভাবে| পৰিচয় দিয়ে । গগৈৰ কবিতাত আছে অতীত প্ৰেমৰ ৰোমন্থন, খেদ৷ 
আৰু হৃদয় বিদাৰক বিৰহব্যথ।। প্ৰেম আৰু সৌন্দৰ্য্য কৰিব দৃষ্টিত 


চলিহাব ভাৱ আৰু প্রকাশভঙ্গীত ৰবীন্দ্ৰনাথৰ প্রভাৱ 


কৰবি দিছিল। প্ৰেমৰ ব্যৰ্থ পৰিণতিৰ কাৰণে কবিয়ে প্ৰিয়তমাৰ ওচৰত খেদ | 
কৰিছে যদিও দোষাৰোপ কৰ৷ নাই, দোষী সাব্যস্ত কৰিছে নিয়তীকহে । 
নিয়তীৰ প্রভাৱ তেওঁৰ ভাৱধাৰাৰ মাজেদি ভালকৈ একাশ হৈছে। কৱিতাৰ 
মাজেদি গগৈৰ স্পৰ্শকাতৰ মন, সেৌন্দধ্যলিগ্স, প্রাণ, আবেগপ্ৰবণ হিয়াৰ পৰিচয় ৷ 
পাণ্ড। তেওঁৰ কৱিতাত গভীৰ অন্তমুথী দৃষ্টি, বুদ্ধিনিষ্ঠত| বা দাৰ্শনিকতাৰ | 
কোনে৷ আভাস নাপাওঁ৷ কিন্তু সাৱলীল ছন্দ, মধুৰ শব্দ বিস্তাসপ, সবল অথচ 
আবেগসঞ্চাৰী ভাষা-শৈলীৰ প্রয়োগ মন কৰিবলগীয়া বিশেষত্ব । কৰি হিচাপে ৷ 
দুৱৰাৰ লগত গগৈৰ সাদৃশ্য লক্ষ্য কবা| যায়। | 
(দৱল্ফান্ত ঘক্ৰুল| (১৯১৪): অসমীয়া সাহিত্যত কম সংখ্যক কৰিতা 
বচন| কৰি যি ক্ৰেইজন করৱিয়ে 
সাহিত্যব বুৰঞ্জীত স্থায়ী আদন লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হৈছে, কলংপৰীয়| কৱি 
দেৱকান্ত বৰুৱা৷ তেওঁলোকৰ ভিতৰবে অন্ততম। দেৱকান্তৰ কৱিতাৰ সমষ্টি 
‘“সাঁগৰ দেখিছ|”’ ( ১৯৪৮) স্বাধীনতাৰ পিছত পএকাশ হৈছে যদিও, সবহভাগ _ 
কৱিত|।ই দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ আগতে ৰচনাঁ কবা| হৈছিল। দেৱকান্তৰ কবিতাৰ ভাৱ _ 


শন 


| 
| 
| 


| 


7), 
চু 
২২০ অসমায়। সাহিত্যৰ হতিৰূং 


আৰু প্রকাশভঙ্গী আন কবৱিবপৰা সম্পূৰ্ণ স্বতন্ত্ৰ তেওঁৰ কৱিতাত মানুহৰ বীৰ্য্য | 


ন চত 


জীৱনব নশ্বৰত।, অসহায়তা আৰু 


আৰু নিয়তীৰ জয় ধ্বনিত হৈছে। 


ণ্ড 


সঘন সংগ্রামৰ কল| ডাৱৰ ভেদ কৰি প্রেমৰ বি এটি ক্ষণিক এরভাই জীৱন উজলাই_ ন 
তোলে তাকেই স্থায়ী কবাৰ প্রয়াস দেৱকান্তৰ কৱিতাত দেখা যায়। ৰবাটী | 


ব্ৰাউনিঙৰ কৱিতাৰ নাটকীয় স্বগতোক্তিব (৭ুচ৫৷৷৪৮]০ 170000108062) আদৰ্শত 
বৰুৱাই অসমীয়া থও কৱিতাতো সেই ৰীতিৰ সফল এয়োগ কবি অসমীয়া কাব্য- 


শৈলীত যুগান্তৰ আনে । সাধাবণ আৰু সহজ্ক কথ! কোৱাৰ ঠাচকে কৱিণ্ঙ্ ল 
মাধ্যমলৈ ৰূপান্তৰিত কৰি আবেগসঞ্চাৰী আৰু ৰসময়ী কবি তোলাত বৰুৱাৰ = 


কৃতিত্ব প্রকাশ পাইছে। 
১) “সাগৰ দেখিছ|? 
দেখ| ন|ই কেতিয়াও ? 
ময়ে] দেখ| নাই ।” 
(২) “অতপৰে আহিলা লাহৰা ? 
তোম৷লৈকে আছে| বাট চাই ।* 


ওপৰত উদ্ধৃতি দুটাতে ঘকৱা ঠাচৰ কাব্যানুকুল প্রয়োগ স্পষ্ট হৈ পৰিছে | 


টমাচ হাৰ্ডিৰ উপস্থানৰ নিয়তীয়ে বৰুৱাৰ কৱিদৃষ্টিত সামান্য এভাৱ নেগে- _ 


লোঁৱাকৈ থকা নাই। আধুনিক প্রয়োগবাদা কৱিতাবে| “দুৱাৰ মুকলি 
কৰৌতাসকল’””ৰ অন্ততম বুলি বৰুৱাক কব পাবি৷ 

ওপৰত আলোচনা কৰা| কৱিদসকলৰ বাহিবেও গীত বচনাত উমেশ চন্দ্ৰ 
চৌধাৰী, পাৰ্ব্বতীপ্ৰদাদ বৰুৱা, জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱালা, মিত্ৰদেৱ মহন্ত, বুধৰ 
বাজখোৱাঁ আদিব নাম উল্লেখবোগ্য ৷ গীতৰ উপৰিও কেবাখনো কৰিতা 
পুথিবদ্বাৰ| বেণুধৰ ৰাজখোৱাই অসমীয়া কাব্য - সাহিত্যলৈ বৰঙণি দি গৈছে। “পঞ্চ 
কৃৱিতা” ( ১৮৯৫ ), “অসমীয়া| ভাই” (১৯০১ ), “সিপুৰীব বাতৰি’? (১৯২৯), 
‘‘দেহাব পালয়” (১৯৭২৯), আদি খণ্ড কৱিতাৰ পুথিয়ে অসমীয়া কৱিতাৰ পৰম্পৰা 
স্বৃষ্টি কৰাত নিশ্চয় সহায় কৰিছে। পাৰ্ব্নতীপ্রসাদৰ গীত মাৰ কবিতাত মিহ্িক 
পুৰ বিঘ্তমান । জোতিপ্ৰসাদ ‘আৰু উমেশ চৌধ৷বীৰ গীত আৰু কৱিতাত 
শ্রদেশগ্রোমেই প্রধান সব ৷ “চন্দ্ৰ মল্লিকা” আৰু “ৰণ-জেউতি’’ লেখক হন্ৰেশ্বৰ 
বৰঠাকুৰৰ কবিত্বৰ অন্তৰালত সংস্কৃত সাহিত্য আৰু এীচীন ভাৰতীয় এতিহাৰ 


অনুপৰেৰণ। বিপ্তমান। মফিজুদিিন আহমদ হাজৰিকাৰ “জ্ঞান-মালিনা?” ( ১৮৯৬৩) = ৷ 


__ 


সম 
লম তু 


স্কী টু 


_ধ্ৰোমাণ্টিক প্রভাৱ ২২১ 


= ইৰকুব|ভাষা সহল অৰ স্বাভাৱিক প্রকাশভঙ্গী আৰু নৈতিক আদৰ্শৰ কাবণে 
7 পধ৷|ত। মহিল| কবিৰ ভিতৰত ৰাসেশ্বৰী খাটনিয়াৰ আৰু যমুনেশ্বৰী শইকীয়াৰ 


নাম উল্লেখযোগ্য । 


পপ্চাত-দুষ্টি & ১৮৯৭০ চনবপৰ| ব্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ প্রাবম্ভলৈকে এই 
পঞ্চাশ বছৰ কালেই নবস্তাসধন্মা কৱিতাৰ ভবপকৰ 

বে এই কালছোৱাত কৱিতাব বিকাশ আৰু অভিব্যক্তিলৈ লক্ষ্য কৰিলে 
১ | চকুত নপৰাকৈ নাথাকে। জোনাকীৰ আবিভাৱৰপৰ৷ 
।ঘ্তা [লস তা ব| মন্ময়তা ক্ৰমে তীব্ৰ হৈ অ 
;-" ২ ব্য৷ক্তনিষ্ঠতাৰ মাজেদি বি এ যত, 
নিধিত্ব কৰ| নাই, সকলে। জলী 5 কা 
প্রতিনিধিত্ব কৰি, কছ ন লাই লি 
388 ফি ৷ কিন্তু যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰা নাইবা তেওঁৰ পৰৱৰ্ত্তী ৮ নু 
| 8 ৷ আদশ আৰু অভিজ্ঞতা একান্তভাৱে কৱিব আছুতীয়া খ 

় [কু ৷ কল আৰু সহানুভূতি স্থাপন কৰিব পাৰিলেও সমভাগী 

ে3ৰে। দ্বিতীয়তে জোনাকীৰ সমসাময়িক কৱিসকল আছিল আশ্াব জা 
মানসিক ব্যাধিবদ্ধাব| তেও্ুডলেক প্লীড়িত নাছিল। ক্চ্তি প্ৰৱন্তী বি ৰ 
১ প্রধান কৰৱিব ৰচনাত নিবাশাবাদে একাহাভাৱে দেখ] | 
ষ ত 1, বঘুনাথ চৌধাৰী, যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰা, লগনেশ ত 
ত _আঙ,লিয়াব পাৰি। অগ্রগানী বেলবৰুৱ| আদিব কৱিতা 

যো আঅঁশাবাদৰ "এবান কাৰণ বোধকৰে৷ এয়ে যে নতুনকৈ প।দ্চ র ৷ 
আকু সাহিত্যৰ ৰমধাৰাত অৱগাহন কৰি তেওঁলোক হমান আগ্ৰভ ৰ মী 
যে সেই সাহিত্যৰ আদৰ্শত এক সুষ্ঁ, সবল আক স্নখাৱহ তন । 
ৰচনাৰ প্রয়াসছে তেওঁলোকে কৰিছিল।। একান্ত ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ২ টি 
আঁকাজ্কাৰ কাহিনীক কৰিতাৰ উপজীব্যৰূপে গ্রহণ কৰা নাছিল। ী হয ৰ 
সমাজত নিৰাশ! বা ব্যৰ্থতাৰ ভৱ জগাবৰ কাৰণে উপাদানৰ অভাৱ টা হা 
এট মুযুৰু" জাতিক নিৰাশাৰ বাণীৰে জগাব নোৱাৰি; আশাৰ সঞ্জীৱ ৰ ন 
ভগাৰ পাবি-_-এই কথ| তেওঁলোকে উপলব্ধি কবৰ ভাৰে 1 
নিবাশাক পৰিহাৰ কবিছিল যেন লাগে। ৬কমল। কান্ত ভট্টাচাধ্যৰ কা ন টি 
আৰু গ্লানি আছে কিন্তু নিবাশাবাদ নাই। ৰোমাটিক ভাৱান্শবদ্ধাৰা সু টা 
হোৱাব কাৰণেও হয়তে| তেওঁলোকে সমসাময়িক সামাজিক সমস্তাসমূহক 


দ্‌ 


নহ 


লী 
কক 


২২ 


কৱিসকলৰ হাত 
কোনো কোনো করিয়ে ব্যক্তিগত 
কৰিলে । 

9. 
জধৱান্য দেখাঁ নাযায়, কিন্তু '১৯২০ 


ব্যৰ্থত| আক হা-হুমুনিয়াক বচনাত প্রতিফলিত 


।্শ 
পরতিঠা লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হয়। ৰ নি 
বিষয়েই কৱিতাবো৷ বিষয় হৈ পৰাত কোনে বাধা নাথাকিল। ফলত কৱিতাৰ 


লল পৰ = = ন 
উপাদানৰ ক্ষেত্ৰখন বহল হৈ পৰিল। পুৰণি নিৰ্দ্ধাবিত পদ, দুলড়ী, ছ'ব, লেচাৰী 
আদি ছন্দৰ উপবিও ন ন ছন্দৰ প্ৰৱৰ্ত্তন হ’ল। ন ন ভাৱে পৰ্ব্, পৰ্ব, চৰণ আৰু 
বৃতি স্থাপন কবি ছন্দৰ বৈচিত্ৰ্য সম্পাদন কৰ! 


অম্বিকাগিবি, প্ৰসন্নলাল চৌধুৰী আদিব কৱিতাত শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্মর পয়োগে| _ 


পুৰুণি গতান্গগতিক কৱিপ্ৰনিদ্ধি আৰু উপমাদি অলঙ্কাবৰ উপৰিও 
দ_ চিত্ৰ আৰু উপমাৰ ব্যাপক প্রয়োগ এই যুগৰ কৱিতাৰ বিশেষত্ব ্‌ 

টি 0 কবিসকল কল্পনাৰ বিমানত উঠি আকাশত বিচৰণ কৰিছিল। তলৰ 
| এ্‌কৃত ৰূপ আৰু সমস্তা তেওঁলোে|কবৰ চকুত ধ্‌ব| ি চি ৰ, 
অকলশৰীয়া দাৱনাৰ গীতৰ ককণ স্থৰটোবদ্বাবা তেওঁলোকে আক হছির, সি 

কলশৰীয়া দাৱনীৰ জীৱনৰ অভ্যন্তৰত প্রৱেশ কবিবলৈ তা ৷ খ 
ৰ তিয়াব] আকৌ৷ অনাগত ভবিষ্যতৰ সপোনত উট্ৰি-ভাহি ফুৰিছিল! 
১৮) ৰ ঢ় কৰবৱ্নকলব বিৰুদ্ধে 'ওপকক্ত ধবণব অভিযোগ ভউণাূপলন কৰা 
নো পা কথা স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে বোমাণটিক কঠৱিয়ে 
টু ত ভৰিৰ সোণৰ শিকলি ছিঙি দি মুক্ৰগতি দানক (বিলে, ভবিৰ গছকত- 
পিৰ | বাটব দুৱৰীবনকেো| আকৰ্ষণীয় কৰিলে, আৰু একান্ত ব্যক্তিগত 
ৰ ৰ নৈৰ্ব্যক্তিক শুবলৈ ৰূপান্তৰিত কৰি সৰ্ব্বজন হৃদয়-সংব।দী, 
টু । এই (বোমটিক ভাৱাপন্ন কৃৱিমকলেই আধুনিক কৱিতাক 
টি এতিট| কৰিলে। 

আধুনিক নাটকৰ উৎপত্তি আৰু বিকাশ ৰ. 

লগে এপআচীন অঙ্কীয়া নাটৰ৷ 
নাটৰ _ 


দেখা যায়। 


বচ বুঢ়িছ বাজত্ব আবম্ভৰ লগে ৰি 
পশ্িঢয় ০ বচন| হ্ৰাস পাই আহিল। গঁ৷ওবোঁবত 'অঙ্কয়| 


।/ ৰ - ৯ [ক্নল্ল্য = স্মল, 
"লে অন্যাহৃতভাৱে চলি আছিল, কিন্তু চহৰৰ শিক্ষিত শ্ৰেণীৰ মাজত 


৷[ 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


ত একান্ত ব্যক্তিনিষ্ট মন্ময় ভাৱৰ বাহন হৈ পৰিল তেতিয়া 


৷ 


৷ 
ৰূপৰ ১৯২৭ চনলৈকে কৱিতাৰ হতিহাসত কোনে| বিশেষ বিযয়বসতুৰ (। 
চনৰপৰা স্বদেশপ্ৰীতিৰ ভাৱধাৰাই অধিক _ 

লাভ কব| যেন অনুমান হয়, অৱশ্যে লগে লগে অতীন্দ্ৰিয়বাদেও এই সময়তে = 
টি বিময়বস্তুৱে অভিজাত্য হেৰুৱালে ; নি কোনো _ 


৷ 


হ’ল, তান-প্ৰধান ছন্দৰ উপৰিও | 


_বোমান্টিক প্রভাৱ 


ডু 

পাশ্চাত্য নাটকৰ আদৰ্শত নতুন নাটক উদ্ভৱৰ সুচন] হ’ল। বৃটিছে অসম 

ধিকাৰ কৰাৰ প্রায় ত্ৰিশ বছৰৰ পিছতহে আধুনিক নাট্যসাহিত্যৰ সুত্ৰনাত 

| ১৮৫৭ চনত গুণাভিৰাম বৰুৱাই “ৰাম-নৱমী” নাট বচন| কৰি 
আধুনিক নাটা-সাহিত্যৰ সুচন| কৰে । । 

পাশ্চাত্য নাটৰ প্ৰভাত্ৰ 5 অঙ্কীয়া নাট বা গ্রাচীন সংস্কৃত নাটকৰ 

লগত নতুন যুগৰ নাটকশ্ৰেণীৰ আকৃতি- 


গত আঁু প্রকৃতিগত পাৰ্থক্য পৰিলক্ষিত হয়। এই পাৰ্থক্য উদ্দেশ্য, বিষয়বস্তু 
ণ ব স্ব 


আৰু কলা-কৌশলত বিশেষভ 
ত উ কৌ 1লিত বিশেষভাৱে লক্ষ্য কৰ| যায়। ই অঙ্কীয়| নাটৰ দৰে প্রচাৰ 
লা ৮ নহয়। নাট্যকাৰৰ কিবা আদৰ্শ থাকিলেও সেই আদৰ্শই 
ৰ ৰ ”স্তৰালত অন্তনিহিত থাকে, প্রকট নহয়৷ বাস্তৱমুখীতা 
' নাচিকৰ অন্ধতম লক্ষণ । বিষয়বস্তুৰ বিকা, ন 
খ ৰ শ আৰু চৰিত্ৰহ্থ 
বাস্তৱতাৰ ফালে সী ত ষ্সীচ 
মি ট ৰ বাখিহে। আনকৈ পৌবাণিক কাহিনী আৰু চৰিত্ৰ ৰ 
| কা আৰু অতি কালনিকত৷ যিমান 
1 মাৰ ন সম্ভৱ পৰিহাৰ 
টন নাঁটকৰ কাব্যধৰ্্মম লক্ষণে। পাশ্চাত্য নাটকৰ আহিত ৰ 
টা গচকত ভ্বাস পালে, তাৰ ঠাই ললে ঘটনা বা চৰিত্ৰৰ সংবাতে । সংস্কৃত 
ত বা অঙ্কীয়া ন]টকত দ্বন্থ ব| সংঘাত আছে যদিও সি এ ধান নহয়, ৰসম্থষ্টি 


ব৷ আনকথাত কাব্যান্ুভূতি উদ্ৰেক কৰাহে প্রধান উদ্দেশ 


। ৷ পাশ্চাত্য নাট 
কাব্য-এ টি নাটক 
টি না নহয়, সংঘাত প্রধান, সেই সংঘাত পৰিস্থিতিৰ লগত, নাইব| চৰিত্ৰৰ 
মঃ ্্দ + | ৭1 
*) গাংব| আদৰ্শ বিশেষৰ লগত হব পাৰে। আধুনিক নাটকত চিত্ৰিত 


"ত 'ব' সমাজে৷ প্রাচীন নাটকৰ দৰে সকলে| ক্ষেত্ৰতে অভিজাত স্তৰৰ 
ই চিং অৱস্থ।, সাম৷জিক সমষস্তা চিত্ৰণ আধুনিক নাটকৰ তধান ৰ 
পৰিগণিত হৈছে৷ কেৱল ৰাজগ্রামসদৰ ঘটনাতেই আধুনিক নাটক আ ৰু 
থক নাই। বাজনৈতিক, যধাগ্মিক, সামাজিক, পোৰাণিক ঞ্তি সু 
মনস্তাত্বিক, অর্থনৈতিক আদি “ৰববিতলত)? থকা বি কোনে| হি: ন 
উপজীব্য হৈ পৰিছে ৷ চিৰ 

নাটকীয় ঘটনাৰ পৰিণতিলৈ দ্বৃষ্টি ৰাখি নাটকৰ শ্ৰেণীবিভাগে ্‌ 
আহিতেই হৈছে। দ্ৰেজেডি, কমেডি, মেলোড্ৰাম।, ফাৰ্চ, বিশেষকৈ চা 
শ্ৰেণী:পাশ্চাত্য নাটকৰ লক্ষণলৈ দৃষ্টি বাখি বচন) কৰ। হৈছে ৷ এচটা ৰ 
নাট্য-সাহিত্যিত “ট্ৰেজেডি” নাছিল। আমাৰ সাহিত্যত “ট্ৰেজেডি, ত তা 
বস্তু । নাটকীয় কাহিনীৰ বিকাশৰ এণালাতে| পাশ্চাত্য নাটক ৰল 
পএয়োগে৷৷ বিশেষ লক্ষণীয় । এক বা একাধিক অন্ধৰ্দথাৰ৷ নাটকীয় আথখ্য।|নব শ্তৰ 


ৰু, 
(ৰ [, 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


৷ 
॥- ঢ, ৰ । 
| ৰোমাণ্টিক প্ৰভাৱ ২২৫ 


| ূ নাটকৰ অস্যুদয় হয়। ৰাজ্ঞনৈতিক পঙ্কুতা, ধৰ্ম্মান্ধতা, ভণ্ডামি, মানসিক আৰু 
৷ ৰ শাৰাবিক অৱন্তি, নতুন আৰু পুৰণি ভাৱধাবাৰ দোমোজাবৰ সংকটময় অৱস্থ| 
কাযৰীয়া উক্তিৰ প্ৰয়োগ আৰু অত্যাধুনিক নাটকত চিনেমাৰ অনুকৰণত এরনাণ। ৷ } ৭ কানি বৰবিহুত অত্যাধিক আসক্তি--এইবোৰে শিক্ষিত লেখকমকলক 
কৰ| ঢা]35]; 68016 কৌশল আদিয়ে প্রাচীন ‘নাটকবপৰা আধুনিক নাটত দীমাঙ্জিক এহসন লেখিবলৈ এ্রচুৰ উপাদান দিছিল। 

পৃথক কৰি ৰাখিছে। এই কৌশলসমূহ বিদেশী ন]টকৰপবা| ংগ্ৰহ কৰা দেল _;' এঁতিহাসিক আৰু পৌৰাণিক নাটকে ক্ৰ 

ৰঙ্গমঞ্চৰ ওপৰত নাটকৰ বচনা নিৰ্ভৰশীল ৷ ভবত মুনিব নাট্যশাস্ত্ৰত বধিত | আগবাঢ়ি বায়। বিংশ শতাব্দীৰ আৰম্ভতে হোৱা স্বদেশী আন্দোলনে অ 

ৰঙ্গমঞ্চৰ আদৰ্শত আধুনিক ৰঙ্গমঞ্চৰ বিকাশ ঘটা নাই। ইংৰাজী ৰ জী ট্‌ টীয়তাবোধক ভাৱধাব স্মি 
ভাৰতত খোপনি পুতি বঙ্গমঞ্চৰ আহি দাঙি ধৰে আৰু তাকেই ভাৰতীয় বিভিন্ন "চচিতন কৰি তোলে। পৌৰাণিক কাহিন 


প্ান্তই স্থানীয় অৱস্থাৰ লগত খাপখুৱাই এহণ কবি লয়। সন্মুখৰ আঁবকাগোৰ্ব নিঠাই আৰু এতিহাসিক ঘটনাত নিহিত থকা স্বদেশপ্ৰীতে আৰকু বীবত্বই তা 
( 07:0]2 ৪০০০), দৃশ্যপট ব| শ্চিন (08111020. 5০61০৪), পাব পট (083) { 


_ লকলক এহ্‌ 
‘ৰ | ত নকৈ বওঁমানৰ অপ্ীতিকৰ, অন্বস্তিকাবৰক পৰিৱেশ এৰাই 
‘আৰ্কেঠ| আদিব ব্যৱহাৰে| বিদেশীৰ ৰঙ্গমঞ্চবে দান । দৰ্শকৰ কাচ আৰু বদুমদীৰ 


গৌবৱল্ছল পটভমিত ৷ 
বচ তীতব্‌ স্থবিধ| দিছিল অ৷নফ 
ৰ = ৷ অতাত ১ 3 ৰ; ৷ 
জৱস্থালৈ চাই নাট্যকাৰে নাট- ৰচন| কৰবে । বঙ্গমঞ্চব সুবিধা-অনুবিধাই। ৰ দি কাহিনীবদ্ধাবাই জাতীয়, চেতন টা আকৌ সেই 
লাটকবৰ ৰূপ নিৰ্ণয়ত বহুত প্রভাৱ বিত্তাব কবৰে ৷ উনবিংশ শতাব্দীৰ শেষ _ | দেখুৱাইছিল। চেতন 


০০ হাট ্ কৰবাৰ স্ব 
টু "০ খৃষ্টাব্দত “জয়মতী” নাটকেই প্ৰতিহাসিক নাটকৰ টা 
“4কলৈকে ‘অসমত স্থায়ী বঙ্গমঞ্চই দেখ| দিয়| নাছিল, গতিকে সম্বদয় ৰ _ ৰ ৰঃ 
গোীবে| স্থষ্ি হোৱ| নাছিল। ১৮৫৭ চনবৰপৰ| আবসজ্ত কবি ১৯০৭ খুষ্টাবলেকে_ _{ 8 8/'॥র আধুনিক যুগৰ তথম পোবৰাণিক নাটক ‘“সীতাহবণ” আৰু ‘ৰাৱ 


২২৪ 
কবিতাত স্থান নিদি গন্ধত প্রতিফলিত কৰিছিল কিন্তু কৱিত) যেতিয়া 
বিভাগ, অঙ্কৰ ভিতবত আকৌ] একাধিক দৃশ্য বা গভাঙ্কৰ স্থাপন, স্বগতোক্ৰি আক 


বব 
'_; আকু 
গলা ৰ শ্ব ব্ব্| 


না কৰে। উনবিংশ শতাঙ্কীৰ অষ্টম-নৱম দশক মানত বমাকান্ত চে 
ই ধুৰীৰ লেখনীৰ 
ৰচিত নটিকৰ সংখ্যা এখন হাতৰ আঙ লীৰ মূৰত লেখিব পাবি। নাই । ৰ হয় যদিও, উক্ত নাটক দুখন বচনাৰ কুৰি বছৰ মানৰ নিছৰপূৰ 
অভিনয়ৰ কৰণে, অভিনয় নহলে নাটক বচনাব সাৰ্থকতা নাই। গতিকে || কে সণ্দালিনিভাৱে অসমীয়া সাহিত্যত দেখ| দিয়ে। 
পরনগমঞ্চৰীন সমাজত নাট্যকাৰে নাটক লেখিবলৈ প্ৰেৰণ! পাব ক’ৰপৰা ? ‘বস | ন আন্দোলনে ভীব্ৰত| লাভ কৰাৰ লগে লগে অস্পৃশ্যতা বৰ্জন 
নৱব্ী” বা “কানীয়া কীৰ্ত্তন অভিনয়ৰ উদ্দেশ্য বচিত হোৱা নাছিল, সাম লি ঃ [ ই 48 দূৰীকৰণ, জী-শিক্ষাৰ এচলন, আৰু অর্থ-নৈতিক সাম্য পতি ৰ 
| বিরেৰৰণ ত্তি নাঠকৰ দৃঢ় আকৰ্ষণ কৰিবৰ উদ্দেশ্ডোাহে ব৷চত তেছিম ৷ ; ৰি বংশ শুতাক্বদীব চতুৰ্থ দশকত বচিত,হোৱ| দুই-চাৰিখন নাটকত | 
উনৈশ শতিকাৰ শেষ দশকৰণব| আৰম্ভ কবি অসমৰ বিভিন্ন চহৰত লাহে লাহে ত আদি ৰ | + ধৰ শন্মাৰ এনিমনল| শক্ৰ! নিবিকৰ ক্ৰ) 
5ইএখনতে] ৰঙ্গমঞ্চ দ্থাপিত_ [কক নাটকে ইয়াৰ সাক্ষী দিয়ে। কী্তিনাথ বৰদলৈ, পাৰ্বতাপ্রসাদ বৰুৱ 


তিষ্ঠা হবলৈ ধৰে আৰু ক্ৰমে উন্নত গাও দুই 

ব্ৰহমঞ্চই প্রতিদ্তা হবলে ধৰে | -/ যম গা 

উনৈশ শতিকাৰ শেষ দশকৰ আগতে সাময়িক মঞ্চগ্ৰহ (]]]])10 ঘ186]) ৷ থিয়ে গীতিনাট্যৰ প্রচেষ্ট| চলায় চতুৰ্থ দশকতে । 

উনৈশ, ! ঢ় ॥ 

এঠাইত অভিনয় হুয়তে| হৈছিল, কিন্তু তেনে খন্তেকীয়া এচেঃাৰ ৷ 

ন লৰি অফ কৰিবলৈ অনুলোষণা নিব এন নাটক্ষ আক্ধ নাট্যকাৰ্সকল 

= = | [চে তল চুৰ ন ৰ ৷ | 

ছ্বায়ী বঙ্গমঞ্চ ঠাই বিশেষে স্থাপন হোৱাৰ লগে লগে মা উনধিংশৰ গে ৷ জা ৰা ্‌ 

২; জিত লম খ চনৰপৰা! = আবম্ভ ৷ কৰি বিংশ _ ন 133 

লাঢ্য সাহিত্যৰ } | ৪ ১৮৫৭ ত ঘা পথিণতিব যোগেদি বাল্যবিৱাহৰ কুফল আৰু বিধৱ| বিৱাহৰ কে. 
ৃ ঢে্তিয়ীৰ প্ৰানিভ্িৰ কালি৷ ' {{ বৰ৷ হৈছে। নাটখনৰ কলা-কৌশলত পছ্থিমীয়া নাট্যকলাৰ এ 

[ভিতৰত ৰচিত হোৱা নাটপমূহলৈ মন কৰিলে দেখা যায় বে অধিকসংখ্যক নাটিক_ | কিন্ত সংস্কৃত নাটকৰ পএভাৱৰপৰাও একেবাৰে সুক্ত নহয় । 

_- প্রহলন। সাধাৰণতে সামাজিক অধঃপতনৰ যুগতেই এহ্নন, বা ব্যগাত্মক- _[} ) ৰ, 5 ৷ গ্ 


হ্য়। 
‘সাজি দুই 
অভিনয়ে নাট্যকাৰক না 


যুক্তি দাঙি 
ভাৱ পৰিছে, 


[ভৰঞ-ু __॥}, ্ি ৰ ৪ পট, 


২২৬ 
সুত্ৰধাৰ অৱতীৰ্ণ হৈছে আৰু নায়ক বাম আৰু নায়িক৷ নৱমীৰ পূৰ্ব্বৰাগৰ চূৰ? | 
অঙ্কনত সংস্কৃত নাটকৰ তাদৃশ অৱস্থা চিত্ৰণৰ সহায় লৈছে। কিন্তু নাটত 
সামাজিক সংস্কাৰকামী মনোবৃত্তিৰে লেখ৷ কাৰণে চৰিত্ৰ স্ষ্টিত আৰ ঘ্টনা | 
বিক|শত নাট্যকাৰে সফলতা লাভ কৰিব নোৱাখিলে । ্‌ ৰ ॥- 
১৮৬১ চনত ভাষাৰ ভজ! হেমচন্দ্ৰ বকৱাৰ “কানীয়া-কীৰ্ত্তন’ ৰচিত আৰু [| 
প্রকাশিত হয়। কানি বৰবিহৰ অপকাৰিতা দেখুৱাৰ লগে লগে অমমায়্ | 


সমাজৰ ধৰ্ম্মৰ নামত ভণ্ডামি, ক্ষমতাৰ নামত হু্নীতি আৰু প্রবঞ্চনাৰ চিত্ৰ 


ব্যঙ্গ ৰূপত অঙ্কন কৰিছে। টাইপ” চৰিত্ৰৰ যোগেদি বিভিন্ন ব্যঙ্গায়ক 
পৰিস্থিতি ৰচন| কৰি নাটকীয় ঘটনাক আগবঢ়াই নিছে। এই নাটতে| সৰ 
[ মূলক উদ্দেশ্যই ঠায়ে ঠায়ে নাটকীয় সৌন্দধ্য ক্লাস কৰিছে। ৮. 
১৮৭২ চনত নগাৱৰ ৰুদ্ৰবাম বৰদলৈৰ “বঙাল-বঙালনী” নাটক ৰচিত: মক 
প্রকাশিত হয়। অসমত বেহাবেপাৰ কৰিবলৈ অহা নিয় শ্ৰেণীৰ ডালিৰ ব্‌ 
ব্যভিচাৰী জীৱন আৰু চৰিত্ৰহীনতা আৰু তাৰ লগতে, জাতস্তৰ হা ৰ 
৷ ব্যভিচাৰিণী অসমীয়া তিৰোতাৰ ব্যৱহাৰ আক কাৰ্য্যকলাপ চিত্ৰিত কৰিছে। 
নাটকীয় সৌৰ্ধ্যবিহীন আৰু স্থান বিশেষে কুৰুচিপূৰ্ণ এই নাটখনত সেই সম্বৰ 
অসমৰ সামাজিক জীৱনৰ এটা ক্ষুদ্ৰতম ক্লেদযুক্ত চিত্ৰ পোৱ| যায়। 


৷ 
| 


প্রথম অমিত্ৰাক্ষৰ ছনা প্ৰৱৰ্ত্তন কৰেৌতা গুৱাহাটীৰ পৰমাকান্ত চৌধুৰী = [॥ 


আধুনিক পৌৰাণিক নাটকৰ জন্মদাতা ৷ উনবিংশ শতাব্দীৰ আৰ ॥- ঢু 
তেওঁ দুখন পৌৰাণিক নাট ৰচন৷ কৰে। এই দুইখন গুৱাহাটীত অভিনীঙ্ক [| 
হোৱাৰে| উল্লেখ পোৱা যায়। “সীতাহৰণ” আৰু “ৰাৱণ বধ” এই ছ্‌খ্ন্ৰ 
ভিতৰত “ৰাৱণ বধ’ প্রকাশিত হৈছিল। ১৯০৯ চনত দ্লগ্নাধ খড়ি [ 
দ্বাৰা সংগৃহীত আমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত ৰচিত ‘“সীতাহৰণ না ', এখন পোৱা ষায়। = 
২1উণঙে ক’ৰপৰ| সংগ্রহ কৰিছিল উল্লেখ কব| নাই। কিন্তু মাইকেল মধুল্দন ৷ } 
দত্তৰ প্রভাৱ নাটখনত আছে, গতিকে উক্ত নাট ৰমাকা ৷ চৌধুৰীৰ হব পাৰে। টী 

১৮৮৮ চনত ( ১৮১৭ শক ) কলিকত৷ এবহ্ৱা শি:ক্ষত ডেকা চাৰিজিনে [} 
মহাকৱি শেক্াসপীয়েৰেৰ €0006ৰ5 04 ]্যচ0৮৪ নাট ভাঙনি কৰি “ভ্ৰম্ৰহঙ্গ) _ 
নাম দি প্রকাশ কৰে। যোৰহাটৰ ৰমাকান্ত বৰকাকতী গোলাঘ|টৰ ঘনশ্[ম _ 
বৰুৱা, শিৱসাগৰৰ গুঞ্জানন বৰুৱা আৰু নগাঁৱৰ 'ৰত্নথৰ বৰুৱাই যুঢ়ীয়াকৈ উত্ক ত 
ন1টিক ভাঙনি কৰে। এই ‘নাটৰ চৰিত্ৰবোৰৰ নামকবণ যেনেকৈ নভজি 
অসমীয়া হৈছে, তেনেকৈ বৰচনাভঙ্গীও ঘৰুৱা আৰু ৰসাল হৈছে । মূলৰ [)18} | ৷[? 
৬০৮৬০ সম্পূৰ্ণ পৰিহাৰ কৰি কেৱল গছ্ধকে প্ৰকাশৰ বাহনকপে এহণ কৰিছে। [ 


। 


অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত = 


ৰোম|ণ্টিক প্ৰভাৱ ই 


“ভ্ৰমবঙ্গগ প্রকাশব লগে লগেই অসমীয়া সাহিত্যত “জোনাকী” যুগৰ 
আৰম্ভ হয়। “জোঁনাক।”ত ৬লক্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ “লিতিকাই” ছোৱাছোৱাকৈ 
প্রকাশ পাইছিল। ১৮৯৪ খুষ্টাব্বত পুথিৰ আকাবত ই প্রকাশ পায়। তাৰ 
তিনি বছৰৰ পিছত পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৱাৰ প্রসিন্ধ অএহসন “গ[ওবুঢ়৷’ 
(১৮৯৭) প্রকাশ হৈ ওলায়। পোতা পুখুৰীত বাকেই ৰজ| হোৱাব দৰে 
ইংৰাজ আমোলৰ এই ছোৱ| কালত মৌজাদৰ, টেকেলা, দাৰোগা, চিপাহী 
আৰ্দালি (সে৭ু্‌০৮া)) আদি সামান্ত বিষয়াৰ গীৱলীয়া বাইজৰ ওপৰত না চাৰ 
অক পাৰিশ্ৰমিকহীন গাণবুঢ়াৰ অহোৰাত্র খাটনিৰ এত্যবায়ে ছৰ্গতিৰ চিত্ৰ 
নাটখনত সুন্দৰকৈ অন্ধন কৰিছে। পৰিস্থিতিৰ স্বাভাৱিকত৷, হাস্তৰস।স্সক 
সহানুভূতিবীল চথিঅ্ চিত্ৰণ, গীৱলীয়| দশ্পতিব ঘকৱ| কলহ আৰু জীতিৰ 
সহজ চিত্ৰই নাটখন আকৰ্ষণীয় কৰিছে৷ 


উনবিংশ শতান্দীৰ শেষ দশকৰ শেষৰ ফালে নাইবা বিংশ শতাক্ষীৰ 
প্াৰম্ভতে ( সঠিক ৰচনাৰ কাল জনা নাযায়) নগ'ৱৰ দেৱনাথ বৰদলৈয়ে 
(১৮৭৩-১৯১৬) কেবাখনে] ন|টক ৱবচন| কৰে | “বৈদেহী-বিজ্ছে’, 
“আ্ীৰামচন্দ্ৰৰ বিজয় মহোত্সৱ”, “্ৰাৱণ-বধ’ আদি কেবাখনে পৌৰাণিক নাটকে 
আৰু মানৰ দিনৰ এতিহাসিক পটভূমিত বচিত “হেমপ্ভা” নাটকে “বৰদলৈৰ 
মাট্যপিয়তাৰ চিনাকি দিয়ে। ওপকলক্ত নাটকেইখনৰ ভিতৰত ‘বৈদেহী- 
বিচ্ছেদ” প্রকাশিত হৈছিল, বাকীখিনি অপ্ৰকাশিত । “বৈদেহী-বিচ্ছেদ্ে’? ৰঙ্গমঞ্চত 
থখিশেষ জনপ্ৰিয়ত৷ অৰ্জ্জন কৰিছিল। নাট্যকাৰৰ অকাল মৃত্যুত অসমীয়| 
নাট্যসাহিত্যই এজন উদ্দীয়মান নাট্যকাৰ হেৰুৱালে । * ছুৰ্গাএসাদ মজিন্দাৰ 
ঘৰ্চৱাৰ ধেমেলীয়| নাট '‘ম্‌হৰি) (১৮৯৬) আৰু বেণুধৰ ৰাজখোৱাৰে৷ 
বিয়োগান্তক নাট ‘সেউতী-কিৰণ” (১৮৯৪) এই শেষ দশকৰে 
ৰচনা । 1 

জোনাকী যুগৰ সাহিত্যানুৰাগী শিক্ষিত ডেকাসকলে সাহিত্যৰ ন 
এটা দ্বিশৰ ফালেই দৃষ্টি নিবদ্ধ কৰ| নাছিল, সকলে| দিশৰ দন্ত দূৰ কৰিবলৈ 
তেওঁলোকে উডঠি পৰি লাগিছিল। আগতে উল্লেখ কৰি অহা হৈছে যে 
উনবিংশ,শতাব্দীৰ শেষ দশকৰণৰ| আৰম্ভ কৰি ছুই এটাকৈ ৰঙ্গমঞ্চ অসমৰ 
বিভিন্ন ঠাইত পতিষ্ট। হবলৈ আৰম্ভ কৰে। কিন্তু অসমীয়| নাটকৰ অভাৱত 
নাঁট্যমোদীসকলে বঙালী নাটক অনুবাদ কৰি অভিনয় কৰিব লগাত পৰিছিল। 
বঙালী নাটক ৰঙ্গমঞ্চৰপৰ৷ অতৰ কৰিব নোৱাৰিলে অসমীয়া নাট্য সাহিত্যই 


কী... 
অসমীয়| সাহিত্যৰ হি ৰু 

গা কৰিব নোৱাৰে--এই ভাবিয়েই ৰঙ্গমঞ্চত অসমীয়া| নাটক দিবলৈ নো 
বুগৰ লেখকসকল আগবাঢ়ি আহিছিল। সেইসকলৰ পএধ্ম দলৰ ৬ 
পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৱা, ০লক্ষীনাথ বেজবকৱা, ৬'বেণুধৰ ৰাজবোয্বা তু ৰ 
ছৰ্গাপ্সাদ মজিন্দাৰ্বৰুৱাৰ নাম বিশেষভাৱে উল্লেখবোগ্য ৷ জোনাকী চী 
দ্বিতীয় দলৰ ভিতৰত নাট্যকাৰ হিচাপে অবিহণ। যোগায় ঠীচন্দ্ৰণৰ বকৱ৷ আৰু 
্ৰীৰ্ণেৰব শৰ্ম্মা আদি ভালেখিনি টি কাৰে৷৷ ৷", 3: ৰ (, 
গাঁহাঞিবল্ুৱ| ঃ পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৱাই “গাওঁবুঢ়া ১৮ ৰ 

{ ৷ } সস্ক্ ০2 ‘টেটোন তামূল }) ( ১৯০৯ ) আৰু “ভূত নেজ 
(১৯২৪), এই তিনিখন প্রহসন ; ‘জয়মতী’ (১৯০০); ‘গদাধৰ" ৰ)"; 
সাধনী’ (১৯১১) আৰু “লাচিত বৰফুকন’ (১৯১৫)--এই চাৰিখন বুবঞ্জামুন৷ 


সু ৮ 


বি কি 
! } 
1“ 
ত 


গু ছিট্িকনি থাকিলেও নিভাজ 


ৰ ধ উপবন (৯3012402]00) সংযো 
_ কিন্তসংলাপনব অনাটকীয় 


। তু, 


॥ 
ৰোমান্টিক পভাৱ ৰ 


হাস্কযৰসে নাটকেইখন সঞ্জীৱিত কৰিছে। 

মল আৰু নিৰ্বোধ চহ| চৰিত্ৰৰ ব্যৱহাৰ আৰু কথা-বান্তাৰ হাসহ্যামন্পদ ৰূপ 

নাঁটকেইখনত দাঙি ধৰিছে। তেওঁব গহীন নাট তিনিখনেই বুৰঞ্জীমূলক ; “জয়মতী 

| উথৰী’ (১৯১৫), আৰু “বেলিমাৰ” এই দুখন বিয়োগাস্তক আৰু “চক্ৰধ্বজ সিংহ” - 

| (১৯১৫) সুখান্তক এ্রতিহাসিক নাটক ৷ গহীন নাটৰ বচন৷ কৌশলত বেজবৰুৱাই 

7 শেক্সপীয়েবৰ নাট্যকলাক কিছুদূৰ অনুসবণ কৰিছে আৰক দুই চাৰিট| চৰিত্ৰ উক্ত 

' ৷ ৰ চৰিত্র স্ষ্টিত সেই এভাৱ অতি স্পষ্ট ৷_ 
পেব অতিৰি৷ যোৱা নাই, কিন্তু স্থান বিশেষে 

গ কথি বৈচিত্ৰ্য হ্ুষ্টি কৰাব চেষ্ট৷ কৰ| দেখ| যায়। 


ৰীতিয়ে ক চন্ৰিনস্সংখ মি 
ব্থাবূপত আৰু চৰিত্ৰসংখ্যাৰ বাহুল্যই নাটকেইখন 


“গাওবুঢ়া” ত গোহাঞিবৰুৱাই | = ব্মঞ্চৰ অহ্গপবোগী কৰিছে। হুই-চাৰিট ভাবি মিত, 

টাইপ চ ৰিত্ৰহ্থষি, ১51; মী ৰ স্বাভাৱিকতা নষ্ট _ ॥{ }; রঃ চৰিত্ৰই বচনাব ৬১৮ 2988। লি ৰি ৰ ন 
ম্বক্ষত| প্ৰদৰ্শন কৰিছে। সংকৰ নত বিষয়বস্তুব ৰ [ত মৌলিকত৷ লক্ষ্য কৰাঁ [ বীয়াআৰু ‘জয়মতী’ৰ বুঢ়াগোহাঞি চৰিত্ৰ এই এ্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য ৷ 
খই ২ ৰূপান্তৰ বুলিব পাবি। “সাধনী” _ ঢ়; (বণুধৰ ঘাজখাৱ্ু| 3 জন্ম ডিব্ৰুগড় মহকুমাৰ খোৱাঙত। ১৮৯৬ 
নায়ায় | নি ৰ চট্‌ ৷ নাটক হিচাপে “জয়মতীয়োই _ ঢ চনত কলিকতাৰপৰ| বি. এ. পাছ কৰে। তাৰ 
আৰু “জয়মতী” দ্বেজেডি, বাকী দুষণ বা } পিছত চৰকাৰি চাকৰিত থাকি ডেগুটি কমিচনাৰ পদৰ্পৰ| ১৯৩১ চনত 


বোৱিকৰে| তেওঁৰ শ্ৰেঠ নাটক। সংলাপনৰ অস্বাভাৱিকতা আৰু কনি ॥ 
08852 নিজতেলীৰ নাঁটকৰ শখলৈ নমাই নিছে৷ < “মা 
| বা কৱিত্বপুর্ণ স্বগতোজ্তিৰ _ 


“‘বাণবজ৷ ॥ 
! " র্না বৰ্ণনাত্মক ত ৰস" | ছু 
গোহাঞিবৰুৱাৰ নাটকত দীঘলীয়া গগন 


হসনৰ টাইপ চৰিত্ৰ ৰচনাত তেওঁব ঘনক 
নফালে গহীন নাটকেইখনৰ স্বকীয় বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ এ৷ 
খুৱাব পৰ| নাই। তথাপি অগৰ 
দুৰ কবাত গোহাঞিবকৱাৰ 


মাঁত্ৰা বৰ বেছি৷ ৰ 
দেখুৱাইছে, তাৰ বিপৰীতে আনিফা! 
উ্চশেনীৰ চৰিত্ৰ’ ৰচনাত সেই সাৰ্থকতা দে 
ৰ্ঙ্গমঞ্চবপৰ৷| বঙালী নাটকৰ একাধিপত্যত৷ 
নাটি কেইখনে বিশেষ অংশ গ্রহণ কৰিছিল ৷ 
লনেজেবথল্য সা ০ “লিতিকাই’ৰ (১৮৯৪) 
স্ৰী ত নাট্যকাৰ ৰূপে সাহিত্যক্ষেত্ৰত নামে ৷ - 
টু ৮ খন প্ুহসন নোমল: ‘পাচনি? আৰু ‘চিকৰণতি নিকৰপতি” ১ 
ৰ একাশ টা | বেজবৰুৱাৰ পাইসন কেইখনৰ প্লট বা কাহিনী বব দুৰ্ল্নণ ; 
হাণ্ডাজনক পৰিস্থিতি কিছুমান 


শিধিলভাৱে একে স্থত্ৰত গাথি ধোৱ৷ হৈছে| | 
_ৰিন্থিতিসমূহ বহুত ক্ষেত্ৰত উদ্তট ‘আৰু অতিবঞ্জিত । দুই এঠাইত বাদ ১. 


একাশৰ যোগেদি জভবেজবকৱাই _ 
তাৰ পাছত আক _ 


১৬ 
র্চি 


লয়। ৰাজখোৱ| নাট্য সাহিত্য ৰ ৮৯ খৃষ্টান |, 
হত) ৰচনাত পএবুত্ত হয় ১৮৮৯ খৃষ্টাত ৷ পদ্বনাথ 
গোহাঁঞিব্‌কৱাৰ লগলাগি সেই বছৰত বিক্ষিপ্ত নাটকীয় চিত্ৰ কেইটামান 
সন্নিবিষ্ট কৰি ‘‘ডেক।-গাভৰু’, নামৰ পুৰি প্রকাশ কৰে। ১৮৯৪ চনত তেওঁৰ 
ক্লিনিক নাটক “সেউতী কিৰণ” একাশ ইয়। এই নাটত ল্ষ। আৰু শঠতাই 
"গমৰ ক্ষেত্ৰত কেনে শোকাৱহ পৰিণতি ঘটাব পাৰে তাক চিত্ৰিত কৰিছে৷ 
নাট হিচাপে ই অমাৰ্যক ৰচন|। ১৯০৬ চনত “ছুধ্যোধনৰ উৰভল্প’ আৰু 
১৯০৮ ত্য দৃক্ষযন্ত”_ এই দ্খন পৌৰাণিক নাটক কক্াশ হয়। পৰাজখোৱাৰ 
এই গহ্লপন নাটবোৰৰ সংলাপন অতি দুৰ্বল আৰু চৰিত্ৰহটিতো দক্ষত| দেখা 
নাঁধায়। গহীন নাটৰ তুলনাত প্রহসন কেইখন বচনাত তেওঁ কিছু সাৰ্থকতা 
লাঁভ কবিছে। “তিনি-ঘৈণী,” ‘অশিক্ষিতা ঘৈণী” আৰু “কুৰি শতিকাৰ-সভ্যত। 
(১৯০৮)-- এই, তিনিখন পহসনত স্নীশিক্ষাৰ অভাৱ আৰু বহু বিবাহৰ কু-ফল 
আৰু নতুন সভ্যতাৰ সমাজৰ ওপৰত বিৰূপ প্রতিক্ৰিয়াৰ হান্তস্পদ চিত্ৰ দাঙি 
ধৰিছে। ‘চোৰৰ সৃষ্টি৷) ‘যমপুৰী’ (১৯৩১) “ঢোপনিৰ পৰিণাম (১ 
_ তিনিখন পহসনত ব্যঙ্গ আৰু সংস্কাৰী মনোভাৱ ঞঁকট নহয়, বৰং গাবৱসীয়! ৰ 


ছে 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃদ্ 


সগুণ 


সমাজক লৈ একোটি 'আমোদদায়ক পৰিৱেশ স্থুষ্টি কৰিছে । ৰাজখোৱাই এ্রহমন 


লেখক হিচাপে না্যসাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত এখন আসন দাবী কৰিব পাৰে। 1 
হৰ্গাপ্ৰসাদ সজিদাৰ বন্ুৱ| 8 ঘৰ শিৱসাগৰত ৷ 

( ১৮৭০-১৯২৮ ) সাহিত্যত এণ্ডৰ ৰ 

পাইছে। ১৮৯৫ খুষ্টা্দত প্রকাশ হোৱা “উজু কবিতা” আক তাৰ চাৰি 

বছৰৰ পিছত প্রকাশ হোৱা “কুল 

আৰু শিশুৰ উপযোগী । “গুৰুদক্ষিণা” আৰু 

, নাটকৰ প্রধান চৰিত্ৰ শিশু ৷ প্রথমখনত সান্দীপনি 

আৰু দ্বিতীয়খনত কৰ্ণপুত্ৰ বৃবকেতুৰ আগত্মোৎসৰ্গৰ চিত্র দাঙি ধ 


মুনিৰ ঘৰত কৃষ্ণৰ গুৰুমেৱা 
ৰ্ছে। 


নাটক আৰু নিস্ত 
দক্ষত| একাশ_ 


, আঁৰু “ল’ৰ| কৱিতা”ৰ কণপিতাসমূহ সৰন 
“বুৰকেতু” এই দুয়োখন পৌৰাণিক _ 


: 
্ '. 


। 
৷ | 


! ৰু _ধমাটিক প্রভাৱ ত 


_ঢূ মগধৰ গৰম ও গ্ৰীশৰ্ম্মাৰ “পাৰ্থ-পৰাজয়’ (১৯০৯), ”বালিবধ’ ( ১৯১২) 
এই দুখন পৌৰাণিক নাট আৰু “চন্দ্ৰাৱলী” (১৯১০) 
চু তঘাদনাটএকাশ হৈছে । তিনিওখন নাট সবল ভাষাত অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দত 
বচৰ ) ‘বাঁলিবধৰ) আৰু “পাৰ্থ-পৰাজয়”- নাট দুখনৰ বিষয়বস্তু বিকাশত 
পৌৰাণিক কাহিনীৰপৰ৷ সকলৰ বিষয়ত ঠায়ে ঠায়ে অতৰি গৈ স্বকীয় 
টি লিত কথ| স্থমুহাই নাট ছখনৰ আখ্যান আকৰ্ষণীয় কবাৰ ঢ 
[ টাৰিছে। “বালিবধ’ আৰক “পার্থ-পৰাজয়” ট্ৰেজেডি নহয়, কমেডি ৰূপেহে 


{; পৰিণতি লভিছে। চন্দ্ৰাৱলী!’ 
; জ্ব।ঘল।’ শেলক্সলীয়েবৰ 45 ০000 [০ ][চ নাটকৰ 3 
_ অনুবাদ | মিকি তে) 


গদ্যত নাটছখন বচন| কৰিছে। নাটদছখনৰ পোবাণিক গাছ ৰ). - ঢ্‌ষ্ট্ৰ ম দতৰ “ডৰ্ক্শী উদ্ধাৰ) (১৯১৮). ৬ ৰলবাম পাঁঠকৰ “লৱ কুশ” 
শিশু-উপযোগিত| অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ মজিন্দাৰ বৰুৱাৰ ৰ চি হঙ্ধ খডিওব “সীতাহৰণে” (১৯০৯) একালত ৰঙ্গমঞ্চৰ বিশেষ সুখ্যাতি 
কুটি উঠিছে ধেমেলীয়া “নিগ্ৰো”, “মহৰি? (১৮৯৬) আৰু ৬ ৰাজখোৱাৰ ল্‌ | ( 
স্তুটীয় ভাৱে বচন| কব “কলিবু: ত _ এই তিনিখন নাটত ৷ নহৰি ৰ | টা ৷ধ্ব বাজখোৱাই ‘‘বিন্তাৱতী) (১৯১৮) আৰু ‘ ‘অসমে কৰ। [ = 
সময়ৰ চাহবাগ৷নৰ ভিতৰৰ এটি দ্বণিত পৰিৱেশ দাঙি ধৰিছে। “মহৰি টা । ৰ প্রকাশ ১৯৫৩ ), আৰু অপ্ৰকাশিত কিন্তু এসময়ত বদ 
“নিগ্ৰো৷’--ছুয়োখন নাটতে হাশুজনক পৰিস্থিতি আৰু চৰিত্ৰ ৰচনাত ন্যকাৰে। কন শেক্সপীয়েবৰ 00802110 নাটৰ অনুবাদ্ “ৰণজিত এই 
সফলত| লাভ কৰিছে। ঠায়ে ঠায়ে নিন্মশ্ৰেণীৰ গ্ৰাম্য হাজতবসব প্ৰাধান্ত দেখা | খিন নাটৰ যোগেদি অসমীয়া নাট্যসাহিত্য পুষ্ট কৰিছে। ধৰিভ্তাৱতী" নাটত 
যায়। ঢ়! বিক্ৰমাদিত্যৰ বাজকৰি কালিদাসৰ মূ্খতাৰ পিছত পাণ্ডিত্য আক কবিত্ব লাভ 
ঢিজ্দ্ৰণৰ বঘল্কল] 2 শ্ৰচন্দ্ৰধৰ বৰুৱাৰ ‘মেঘনাদবধ” (১৯০৪), “তিলে|ভ্মা ৰ অলৌকিক কিনম্বদক্ত্ীক নাঁটকীয় ৰূপ দিছে। ‘‘অসম-গোৌৰৱ’ত 
সম্ভৱ (১৯২৬) আক “ৰাগি” ৯০৭)--এই তিনি জন্ম প্বেড এতাপ সিংহৰ ( চুচেনফা ) পৰাক্ৰম আৰু তেওঁ মুছলমান সৈন্যৰ লগত 
প্ৰিয় পৌৰাণিক নাটক আৰু “ভাগ্য-পৰীক্ষা” (১৯১৫) ধেমেলীয়া নাট। পোৰা ৰ ঢিং কেন্ত কবি ৰচিত। ছন্দোবদ্ধ সংলাপনৰ প্রাধান্ত আৰু এ্রতিহাসিক 
ন|টকেইখনৰ ভিতৰত “মেঘনাদ বধ্য’ নাটকীয় গুণেৰে সমৃদ্ধ । এই ৮  যটজি6াংছ। নাট ছুইখনত দেখ যায়৷ 
ইমূৰৰপৰা সিমূৰলৈ বিভিন্ন ৰঙ্গমঞ্চত বহুবাৰ অ৷ও? ত হৈছিল আক পোঁৰাণিক ॥ [ই নবীনচন্দ্ৰ বৰদলৈৰ - “গৃহলক্ষমী"ক (১৯১১) বৰ্ত্তমান যুগৰ 
নাটক বচনাৰ এটা আৰ্হি দাঙি ধৰে। “মেঘনাদ বধ” আৰু “তিলোত্তমা সম্ভৱ”ৰ _ | সাম[জক নাটব পথপ্ৰদৰ্শক বুলিব পাৰি৷ মদাহী আৰু অত্যাচাৰী স্বামীৰ 
বিষয় বস্তু নিজ| নহয়, বঙ্গীয় কৱি মাইকেল মধুহ্রদন দত্তৰ কাব্য ছখনৰপৰা || ব্ৰশ্নণ বক্ষা কৰিবলৈ যাওঁতে গৃহ-লক্ষ্মীয়ে কেনেকৈ পদে পদে লাঞ্চিত| হব 
সংগ্রহ কৰিছে। গতিকে ঘটন| বিকাশত আক চৰিত্ৰ স্থষ্টিত কৱিব মোৌলিকতা | | পগ্াত পৰে তাৰে কৰণ চিত্ৰ নন'টখনত অঙ্কন কৰিছে। বৰদলৈৰ ‘কুঞ্ণলীল]; 
বিশেষ নাই । নাট্যকাৰৰ কৃতিত্ব প্রকাশ পাইছে ছন্দোবদ্ধ সংলাপনৰ নিম দমি এখন কাব্যৰ্স এরধান নাটকে| প্রকাশ হৈছিল। তাৰ বাহিৰেও 
আৰু সাৱলীল গতিত আৰু পৰিস্থিতি চিন্নণত। “তিলোভতম৷ সা ৰ; ৮ > ৮ 1 কেবাখনো নাটক (']'চ0005 ৪০90, 22593, ]ব8 ].০97, 
নাটকীয় গুণতকৈ কাব্যিক সৌন্দধ্যহে অধিক । ন্ীৰক্ৱাই আৰ্য ভপন্ত|সব ৷, ["8.001706, ০ 075.1 ) তেখেতে জেলত অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰিছিল 
| / সেই কেইখনৰ ভিতৰত গ/]['£:0}]05 ৪980. 02551] ব্‌ অনুবাদ ‘‘আৱাহনত: 


কাহিনী এটি লৈ ধনৰ বল নে ভাগ্যৰ বল বেছি-- সেই কথা৷ দেখুৱাই এখন ৰাু 
ন1ট ৰচন| কৰে--“ভাগ্য পৰীক্ষা” । সমাজৰ নিয্নস্তৰব, বিশেষকৈ গীৱলীয়| 
চৰিত্ৰৰ লঘু অথচ সহানুভূতিনীল চৰিত্ৰচিত্ৰণে নাটখন আকৰ্ষণীয় কৰিছে। 


& ."=*=== 


হৈ পৰকাশ হৈছিল৷ 
এট ৰ ৬ব্ব্দাযন গোস্বামীৰ ধেমেলীয়া ন।ট “‘'ঠানুবাপু”, ‘পৰাচিত, আৰু গহীন 


ই অসমীয়া সাহিত্যৰ ইত্ৰিন্ত 


বিব়োগ|ন্তক “বিসৰ্্জনে”? (১৯৩০), বিশেষকৈ এথমখনে, ৰঙ্গমঞ্চত স্থখ্যাতি লাভৰ 


কৰিবলৈ সমৰ্থ হৈছিল ৷ ঠ্ৰীদেৱানন্দ ভবালীৰ “ভাম-দৰ্প ”ত (১৯৪০) 


[3 2])6; নাটৰ পভাৱ স্নম্পষ্ট। তেখেতৰ আনখন “‘‘শ্ৰমন্ত শঙ্কৰ (১৯%৫)_ 
=%--- ত =, ৷ + 2 +. তা 

মহাপুৰুষৰ জীৱনীমূলক একমাত্ৰ নাটক ৷ অৱগ্যে নাট হিচাপে ইয়াক সাংকু 

বচন| বুলি কব নোৱাৰি। জ্ৰীইক্ৰেপ্বৰ বৰঠাকুৰৰ ‘জীবৎস চিন্তা” নাটত সংস্কৃত 


আৰু পাশ্চাত্য নাট্যকলাৰ সংমিশ্ৰণ দেখা যার। এই নাটৰ সাহিত্যিক মূল্য 


আছে কিন্তু ৰঙ্গমঞ্চৰ অনুপবোগী | দীঘলীয়া কাব্যিক বৰ্ণনাপুণ স্বগতোভিয়ে_ 
ইয়াব অভিনম্নযোগ্যতা কিছু হ্ৰাস কৰিছে। কিন্তু চৰিত্ৰ স্ষ্টিত আৰু বিষয়_ 
বস্তুক বৈচিত্ৰ্যযফান কৰবাত’ বথেষ্ট কৃতকাৰ্য্যত| লাভ কবিছে। তেখেতৰ আঁকা 


কেবাখনে ৰঙ্গমঞ্চত অভিনীত নাটক অপ্ৰকাশিত হৈ আছে। 


নগৰ লকমলানন্দ ভট্টাচাধ্যৰ এতিহাসিক নাটক “‘নগাঁকোধৰগ৷ ( ১৯৫), 


দীঘল কৰি পেলাইছে। নাটখনত কেইবাটাও আগ্মহত্যা প্রতিশোধমুণকক 


হত্যা আৰু ভীষণ বড়বন্ত্ৰৰ চাঞ্চল্যকাৰী দৃশ্য চিল্রিত কৰি এটি ঘনাৰবত 
জুগুপ্লনাজনক পৰিৱেশ হুই-এঠাইত ৰচন| কৰিছে | নাট্যকাৰে বেজবকুৱাষ _ 


ডালিমীৰ আদৰ্শত ৰচন| কৰ| লুকুৰ চৰিত্ৰকে আদি কৰি কেবাটিও বিভিন্ন ধৰণৰ 


স্বকীয় বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ চৰিত্র অঙ্কন কৰিছে| ইংৰাজী 7৩৮০%৷৪০ চ1982ণ9 ৰ লগত = 


নাটিখন তুলনীয় । “মৰাণ-জীয়ৰী” নাটত মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহত আগভাগনোৱ৷ 
বীৰাঙ্গন| নাবী ৰাধা আক ৰুক্মিণীৰ পৌকবপূৰ্ণ কাৰ্য্যকলাপ চিত্ৰিত কথিছে। 
৬ভটটচাৰ্য্যৰ “অৱসান” পৌৰাণিক নাটক, যদ্বংশৰ ধ্বংস আঁক লকুষ্ণব বৈকুণ্ঠ 
পয়ান ছন্দোবদ্ধ ৰীতিত নাটকীয় কূপ দিয়া আছে। নাটখনত ঘটনাৰ সংঘাত_ 
বা চৰিত্ৰহ্ৃষ্টিতকৈয়ে| ৰ্সম্ছদিৰ ফালে দুণ ৰাখিছে। “চিত্ৰাল্লদা” (১৯৫০) তেওঁৰ 
অন্তাতম উল্লেখযোগ্য নাটক । সৈ 

_ 2েনকুল চন্দ্ৰ ভূঞা অসমীয়া সাহিত্যত, গল্ললেখক আক নাট্য গাৰ কপে 


সুপৰিচিত । তেখেতম্ব বিহুগীতৰ সংগ্ৰহ “বহাগী” লোকসাহিত্যম্ব ভ'বাললৈ এটি ! 


উল্লেখযোগ্য অৱদান । ‘শনিনাও চোবৰাংচোৱ৷”---এই ছদ্মনামত বাহাঁ আৰু- 
আলোচনী আদি কাকতত ধেমেলীয়৷ সমালোচনামূলক ও ৱন্ধ প্রকাশ কৰিছিল। 


কিন্ত ভূঞা প্রধানকৈ নাট্যকাৰ ৰূপেই পাঠকৰ ওচৰত পৰিচিত । আহোম _ 


চু 
আৰু ‘‘ম্‌ৰাণ-জীযৰী” বিংশ শতাব্দীৰ চতুৰ্থ দশকৰ উল্লেখযোগ্য নাটক নগা__ 
কৌঁৱৰ কনচেং বৰপাত্ৰ গোহাঞিব কাহিনী লৈ ৰচিত। প্ৰতিহাসিক ঘ্টনা 
আবিস্কৃত ৰাখিও স্বকল্লিত কেবাটিও উপবস্তু গ্রীতিহাসিক চৰিত্ৰৰ লগত সংন্িষ্ট == 
কৰি দি নাটকীয় আখ্যান বৈচিত্ৰ্যময় কবিছে যদিও নাটখন অস্বাভাৱিককাণে | 


ৰ 
৷ ৰোমাণ্টিক প্রভাৱ ৰ ত 


ৰাঁজত্বৰ শেষ ছোৱ| কালব বাজনৈতিক বুমুহাৰ চিত্ৰ তেওঁ নাট তিনিখনত অঙ্ধন 
কৰিছে। “বদন বৰফুকন” ( ১৯২৭ ) আক “চন্দ্ৰকান্ত সিংহ’- এই দুখন্ত 


= মালবআক্ৰম।আৰক বেলিমাৰৰ ককণ কাহিনী আৰু “বিদ্ৰোহী মৰাণ’ত (১৯৩৮) 


মোৱামৰীয়া বিদ্রোহৰ বুধঞ্জী সহানুভূতিৰে অন্ধন কৰিছে। ভূঞাৰ নাটকেইখনৰ 
প্রধান বিষয়বস্তু ৰচনাত ইতিহাসবপৰ৷ আতৰি যোৱ| নাই, চৰিত্ৰসমূহ 
উজ্জল কৰিবৰ কাৰণে পৰিৱেশ আক পৰিস্থিতি ৰচনাতহে স্বকীয় কল্পনা 
এয়োগ কৰিছে। ইতিহাসত উল্লেখ নথকা! নাইব৷ অস্পষ্ট বা অনুজ্জল 
এঁতিহাসিক চৰিত্ৰক তেওঁ স্বকীয়ত। দান কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কবিছে ৷ পতিহাসিক- 
ঘটনাৰ ভয়াবইত!ৰ অন্তৰা৷লভ প্ৰেমৰ লীলাখেলাৰ চিত্র অঁ|কি কোমল 
= সধ্খৰ কবিছে। কিন্তু ভূঞাৰ নাটত আধুনিক ঠাচৰ সংলাপ আৰু উপযোগী 
=< (বৰ "ল বাধা জন্মায়। তেওঁৰ তিনিখন নাটেই হুখাস্তক;- 
ৰ ৰ মহিম|৷ আৰু গান্জীধ্য ভালকৈ অনুভৱ কৰা৷ 
শাযায়। ৷ ত 
৷ শ্ৰীদ্ৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰে কেবাখনে] এতিহাসিক আৰু সামাজিক নাটকৰ" 
ব্েগেদি অসমীয়া নাট্যসাহিত্যৰ বিকাশত বৰঙণি যষোগ৷ইছে। তেওঁৰ “বামুণী-- 
যব ‘অসম প্রতিভ৷’ ( ১৯২০ ), ‘ভাস্কৰ বন্ম৷’ বুৰঞ্জীমূলক নাটক, আৰু 
বিপ্লৱী”, “চন্দ্ৰকল!|’ আৰু “লহঙ|”’ সা|মাজিক নাটকৰ ভিতথ্ত ডল্লেখযোগা্য । 
চুডাংফা বা বামুণীকৌৱৰৰ জন্মবুত্তান্তক লৈ বামুণীকোৌৱৰ নাটক ৰচিত হৈছে। 
সপগ্নীবিদ্বেৰ আৰু প্ৰতিশোধ প্রবুত্তি চৰিতাৰ্থকৰণ নাটখনৰ প্রধান উপজীব্য ।” 
প্রধান চৰিত্ৰ এতিহাসিক হলেও নাট্যকাৰে স্বকীয় কলনাৰে চৰিত্ৰখিনি 
সঙ্গীৱ কবিছে। এঁতিহাসিক নৃশংস এতিশোে৷ধমূলক ঘটনাৰ লগত চহাজীৱনৰ- 
পৰ্বল শপ্মৰ একনিষ্ঠত। নাট্যকাৰে সমান্তবালভাৱে অঙ্কন কৰিছে। গম 
শতাব্দীৰ কামৰূপৰ প্রসিদ্ধ সম৷ট ভাস্কৰবৰ্দ্মাব লগত হৰ্ষবদ্ধনৰ সম্পর্ক আৰু 
কৰণহবণৰ বজ| শশ্াঙ্কৰ লগত সঙ্ঘৰ্বৰ কাহিনী ‘ভাস্কৰবন্ম৷ ন৷টত পোৱা যায়।- 
তালুকদাৰ এতিহাসিক নাটত বাহ্যিক সংঘাত আক ঘটনাৰে পূৰ্ণ, কিন্তু 
এঁতিহাসিক বাতাৱৰ্ণৰ অভ্দ৷ৱ ৷ তেওঁৰ সামাজিক নাট ‘বিগ্লৱ”ত জমিদাৰ: 
খেতিয়কৰ সজ্বৰ্বৰ মাজেদি আদৰ্শবাদী) প্রেমিক্কা প্ৰেমিকাৰ মিলন দেখুৱাইছে 
আৰু ‘লহঙা”ত ব্ৰাহ্মণৰ বুৱক আৰু ধুবুনী ছোৱালীৰ জেমৰ যোগেদি বন্দৰ 
আৰু অস্পৃশ্তাৰ ফলাফল দেখুৱাই সংস্কাৰ- মনোভাৱ দাঙি ধাৰিছে। কিঙ্ত- 
আদৰ্শবাদ আৰু পগুচাৰনস্মী সংলাপনে নাটৰ সৌনাথ্) নষ্ট কৰিছে। 


| 
| 


যা ' অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰবৱ _ 

নাটকৰ ৰচনা বিধানৰ গতান্গগতিকাৰ অৱসাদ কিছুদূৰ অতৰ কৰি নতুনত্ব _ 
আনি দিয়ে জ্যোতিপ্ৰসাদ আগবৱালাই (১৯%০--১৯৫১)। জ্যোতিপ্রমাদ 
একেধাৰে কৱি আৰু নাট্যকাৰ আৰু আজীৱন বিপ্লৱী | জ্যোতিপ্রসাদেই _ 
অসমীয়| থলুৱা সঙ্গীতক ৰঙ্গমঞ্চত প্রতিষ্টা কবে আৰু জনপ্ৰিয় কৰি তোলে। _ 
তেওঁৰ কৱিত| আৰু লেখনীত জাগ্ৰত স্বদেশানুৰাগ আক ওজস্বীতাৰ পথিচয় _ 
পোৱ যায়। জ্যোতিপ্ৰসাদৰ প্রথম নাটক “শোণিতকুৱৰী” ( প্রকাশ ১৯২৫) | 
ছাত্ৰ অৱস্থাতে বচন! কৰা, বদিও স্থজনী .প্রতিভাৰ পৰিচায়ক ৷ পোৰাণিক | 
কাহিনীৰ মূল ৰূপৰেখা অব্যাহত ৰাখি তাক কৱি কল্পনাৰ মধুৰ বোলেৰে চিত্ৰিত_ 


কৰি মাধৱী জোনালীনিশাৰ স্বগ্নলোকৰ সৌন্দৰ্য্য স্বটি কৰিছে । জোযোতিপ্রসাদৰ_ 


শ্ৰেঠ নাটক “কাৰেঙৰ লিগিৰী”ৰ (১৯৩০ ) পটভূমি মধ্যবুগীয় হলেও এই 
নাটৰ নায়ক স্মন্দৰ কৌৱৰক পএগতিবাদৰ পতাঁক স্ববূপে স্থষ্টি কৰিছে। 
আভিজাত্যৰ মিছা ভেম, বুগযুগান্তব্ৰ সঞ্চিত সংস্কাৰ অ।ক সামাজিক বাধ৷ 


নিষেণ্ৰ বিকদ্ধে ৰ প্পাা৷ 
ভঙ্গীৰ প্রাধান্ত আছে যদিও নিৰ্ম্মাণ কোঁশলৰ চাতুধা 


বিকাশত বোমাৰ্টিক দৃষ্টিভ ত আই চাক 
পৰিপক্ষিত হয়। এতেোযকটে| চৰিত্ৰ স্বকীয় সৌন্দব্যৰে প্রকাশ প।ইছে; বুদ্ধিদীপ্ত 
আৰু বলি সংলাপনে নাটখনৰ সৌন্দৰ্য্য বৰ্্দ৷ কবৰিছে। জ্যোঁতিপ্রসাদ্ৰৰ 


তৃতীয় প্রকাশিত নাট “লভিত৷” (১৯৪৮) । দ্বিতীয় মহাসমৰৰ মঞি 
ভাৰভীয় জাতীয় বাহিনী (1 থৈ, 4, ) বা মুক্তি ফোৌজত যোগ দিয়| অমী 
গাভকৰ শক্তিমত্তা, স্মদেশশীতি আৰু সাহসৰ বাস্তৱ আলেখায বাই, এই 
নাটক শূল বানি গতান্ুগনুতিক নাটকীয় কলা-কৌশল ৰ ্্.- 
নাই । বিশদ - নাটকায় নিৰ্দ্দেশ আৰু বিভিন্ন দৃগ্ৰথ পযোয | 
স্বষ্টি কৰিব পথা পটভূমিৰ বহল বৰ্ণনা (56৮0৪) জ্যোতিপ্রসাদৰ নাটতেই 
খাযায়। 
৬) (১৯৩১), “অগ্নিপৰীক্ষ৷” (১৯৩৭) আৰু ‘'‘কীচকবধ’” (১৯৫০) 
এলাতিনাথ কলিতাঘ গহৃাঁন নাটক ৷ “সতীৰ তেল হি জয়মতাৰ আখ্যানটোক 
তু স্বকীয়ভাৱে কলিতাই ৰূপ দিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। লবা বঙ্গ 
1 চি ,শশীন চৰিত্ৰ নহয়, নাইবা বুঢ়াগোহাঞি আদৰ্শবিহীন স্বাৰ্থপৰ, 
্‌ু গা নহয় | তেওঁৰ অত্যাচাৰ আদশবাদৰ্ঘাৰা ৰঞ্জিত। এই 
টু গণ জয়মতী আৰু ল’ৰা বজাৰ পঙ্ছীৰ সতীত্বৰ মহ্মি অঙ্কন 
নি ‘‘অগ্নি-পৰীক্ষা”ৰ কাহিনী ঘচনাত নাট্যকাৰে বাঙ্মীকি, ভট্টকাব্য, 
আৰু ৰঙালী কেৱি কৃত্তিবাসৰ ষামায়ণৰপৰ| বিভিন্ন দৃহ্য ৰচনাত সহায় লৈছে । 


৯ ‘আজ আজ্রা = হম আজ আুভঞভল _ আআঅৱসআনসম্ম্ম” অ 


ইয়াত বুদ্ধ ঘোষণা কবিছে। নাটকৰ বিবয়বস্তু ৰচনা আৰু কিব 


'গ ৰোমাণ্টিক প্রভাৱ ২৩৫ 


গোটেই ৰামায়ণখনঘ ঘটন| কম পৰিসবব ভিতবত স্মমুবাই লোৱাত নাট্যকাৰৰ 
প্রয়োজনীয় ঘটন| বাছি লব পৰা শক্তি প্রকাশ পাইছে। চৰিত্ৰ হ্ুষ্টিত সফলতা 
লাঁও কৰিছে আক সংস্থত নাটকৰ বিফ্স্ভুক বা পএরৱেশকৰ আহিত দুটা অঙ্কৰ 
মাজত সক সক দৃখ্া সংযোগ কবিছে। কলিতাৰ পএহমনসমূহ বাঙ্গ প্রধান । 
‘পোহনীয়া কুকুৰ’, ‘পৰাচিত’ আদি নাটত ভণ্ডামি, লুত্সামি আদিৰ 
নগ্ৰ্ূপ চিত্ৰিত কৰিছে । 

পজিকুন্দিন আহমদৰ "গলেনাব” ( ১৯২৪ ) আকু “সিন্ধু বিস্য়” (১৯২৮ ) 


টম দশকৰ উল্লেখযোগ্য ন৷টক আক যঙ্গমঞ্চত বিশেষ সুখ্যাতি ত 
কবিছিল। 


টু টৰ ডি ফৰ +) এগখাকী প্ৰসিদ্ধ ন|ট্যকৰ আৰু 
[খন ৰিক] "9 নাটক “বৈদেহী বিয়োগ” (১৯৫০), ‘‘প্রচ্ছনন 
ত ৪ [5 কি কেব্বাখনো অপ্ৰকাশিত নাটক আৰু এলানি 
) ”ন। কাৰ তেওঁ খ্যাতি অৰ্জ্জন কৰিছে। "“বৈদেহী বিয়োগত 
নাবিকাশৰ আৰু চৰিত্ৰ হ্ুষ্টিৰ মৌলিকত৷ নাই, কিন্তু কাকণ্য প্রকাশ কৰাত 
ৰ সক্ষম হৈছে, “এচ্ছল্নপাওৱ” নাটত পাণ্ডৱৰ বিষাট ৰঙ্গাৰ ঘৰত এবছৰ 
বাস আক কাচক বধ কাহিনী চিত্ৰিত হৈছে। এই নাটত আধুনিক 
টমাজ-উন্নয়ন, গ1ও উন্নয়ন বা দেশপ্ৰেমৰ কথা চৰিত্ৰৰ কাধ্যাৱলীত আৰোপ কৰি 
পৌৰাণিক নাটকত অসঙলতিৰ স্থষ্টি কৰিছে। টীমহন্তঘ সিদ্ধহস্তত| প্রকাশ পাইছে 
ধেমেলীয়া নাট্যাৱলীত, তেওঁৰ “বিয়া বিপধ্যয়" ( ১৯২৪), আৰু ‘কুকুষীকণাৰ 
আঠমঙ্গল৷” ( ১৯১৭ ) এই দছুখন নাট অসমৰ সকলে৷| ৰন্গমঞ্চতে সৰ্ব্মাধিক 
সম।দূৰ ল।ভ কৰিছিল ৷ এভুত হাস্তৰল, বাযঙ্গ আৰু অসম্গতিমূলক ব্যৱহাৰে 
নাট দুখন অতিশয় ৰসাল কথিছে। এই জনপ্ৰিয় নাট দুখনৰ বাহিৰেও 
“লেকলোঁ লানি”, (১৯৫৬), “নিবোকা ৰজা”, ‘এটা চুকট”, “টেঙৰ-ভেঙৰ্‌” 
'টেচা জ্বৰ”, “অচিন কাঠৰ থোৰা”, ‘চৰণ ধূলি” আদি ভালেখিনি ধেমেলীয়। 
নাট ৰচন৷ কৰিছে। সামাজিক অসঙ্গতি, ব্যক্তিগত উৎকেন্দ্ৰিকত৷, অন্ধ 
সংস্কাৰ, আৰু ধন্মীয় ভণ্ডামি আৰু অজল| ব৷ বুদ্ধিহীন কাধ্যকলাপ তেওঁৰ 
ধেমেলীয়৷ নটৰ ব্ৰিয়বস্ত্ৰ : 
আ্ৰীঅতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকা কবি, শিশু-সাহি|(ত্যক আৰু নাট্যকাৰ৷ নাট্যকাৰ 
ৰূপেই হাজৰিকাই অধিক প্রসিদ্ধি লাভ কথিছে। তেওঁৰ নাটসমূহ ৪টা 
শ্ৰেণীত ভগাব পাৰি--(১) পৌৰাণিক, (২) বুৰঞ্জীমূলক, (৩) বিধিবিষয়ক আৰু 
__(৪) অনুবাদ ৷ ‘নন্দ দুলাল’ (১৯৩৫), “কুৰুক্ষেত্ৰ” (১৯৩৬), ‘কুক্মিণীহৰণ” (১৯৪৯), 


ত 
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অসমীয়া সাহিত্যৰ ইত্ৰিত্ 


‘নৰকাম্ুৰ” (১৯৩৭), ‘জ্ৰীৰামচন্দ্ৰ* (১৯০৭), ‘সাবিত্ৰী’ ( ১৯৩৯), “চম্পাৱতী” 
(১৯৪৯), *“বেউল৷” ( ১৯৩৯ ), “নিৰ্য্যাতিত৷’ (১৯৫০) পোঁৰাণিক ন|টক।- 
এই শ্ৰেণীৰ নাটক বেছিভাগৰেই একাশব মাধ্যম অমিত্ৰাক্ষৰ ছন । পৌৰাণিক _ 
নাটসমূহৰ ভিতথত “নৰকাস্থৰ” বেছি জনপ্ৰিয় আক বিবয়বস্ত নিৰ্মাণত _ 
নাট্যকাৰে কিছু স্বাধীনতাও গ্রহণ কৰিছে। বাকীবোবৰঘ বস্তু নিৰ্ম্মাগত, _ 
সকস্থৰ| দৃহ্য ব| ঘটন| বাদ দি, বিশেষ মৌলিকতা! এরদৰ্শন কৰ| নাই। ৰ 
শ্ৰেণীৰ নাটত কাব্যধৰ্ম্ম বৰ্ণনা এটি বিশেব লক্ষণ ৷ নাট্যকাৰে য’তে স্বত্ব 
পাইছে অসমীয়! পৰিৱেশ দিবলৈ চেষ্টা কৰিছে । “কনোজ কুঁৱৰী’, ‘ছত্ৰগতি 
শিৱাজী”, আৰু “আহুতি’”ৰ অন্তভূক্ত নাটিকা দুখনব কাহিনী ইতিহাসৰপৰা_ 
গহণ কৰিছে। “কনৌজ কুঁৱৰী” আক “ছত্ৰপতি শিৱাজী”ত বঙালী নাটৰহ| = 
পৰিছে। এই কেইখনৰ সংলাপৰ মাধ্যম গণ্ত, পৌৰাণিক নাটস্মুহৰ দৰে ছন্দু 


নহয় । শেক্লপীয়েবৰ ]%/1 212] 81376 01 ৬ 2312122 'অ|+৭ ]}1]16 1,631 এই ছখন ;” 
দি অসমীয়া কূপাস্তৰ্ব 


হাজৰিকাই “বণিল-কৌৱৰ” আৰু “অশ্তীৰ্থ” নাম 
অনুবাদ কৰোঁতে হাজাৰিকাই ‘অসমীয়া’ পটভূমিত কাহিনী দুটা _ 
তেওঁৰ “শকুন্তল|’--মহ|কথধি কালিদাসৰ ‘‘অভিজ্ঞান- } 
শাকুন্তলম”' অসমীয়া ভাঙনি ৷ বিবিধ বিষয়ক নাটৰ ভিতৰত হ’ল “মদিয়ানাগ_ ৰ) 

আৰু ‘কল্যাণী’। আবথধ্য উপসন্ত৷সৰ 


‘‘মঁনস এঁতিমা”, “ৰংমহল, ।; 
আপলিবাব৷ আৰু দুকুৰি ডক।ইতৰ কাহিন্মীটো লৈ প্রথম্খন, আক ফাী সাহিত্যৰ ন্য 
‘শিৰ-ফৰহাদ্‌’ কাহিনীটোক অসমীয় প্রুতিহাসিক পটভূমিত নিক্ষেপ কৰি ক্লাব্যয 
গীতমুখৰ “মানস-প্রতিম|৷” ঘচিত হৈছে ৷ অল্পুগাতাৰ সমস্তা লৈ “কল)৷ণী” 


নাটক ৰচিত ৷ উজীহাজৰিকাৰ ঠুতিহাসিক নাটসমূহৰ ঠায়ে ঠায়ে অসঙ্গতভাৱে =_ । 
মানৰ ভাৱধাৰা আৰোপ 


আধুনিকতাই এৱেশ লাভ কৰিছে। অতীতৰ বুকত বৰ: ৱধাং 
কৰিলে অসঙ্গতিয়ে দেখা দিয়ে। হাজবিকাৰ নাটসমূহত বহিসংঘাত প্রবান, 
লাট [8570 812}68] ব] অন্তমু- খাঁত] নই | তথাপি ৰলমঞ্চৰ উপযোগী _ 
ইমানখিনি নাট ঘচন| কৰি দ্বিজেজ্রলাল, গিৰিশচন্দ্ৰ, হ্ষিখোদএ্রসাদ আদি ৰু 
বঙালী নাট)কাৰমকণৰ প্রভাৱ অসমৰ ৰঙ্গ মঞ্চৰপৰ৷ তী৷তথ কৰি অসমীয়া _ 
নাট্যিকলাৰ দেৱতাক ৰঙ্গমঞ্চৰ বেদাত সুপ্ৰতিষ্ঠিত কৰাত হাজৰিকাৰ দান = 
অমূলায বুলি স্বীক৷ৰ কথিব লাগিব। 

"বছ্বিত্ীয় মহাযুদ্ধৰ আগতেই প্রতিষ্ঠা লাভ কৰা| নাট্যক।ৰবসকলৰ ভিদ্ব বত্ত 
আঁৰ ছজন বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য । এই দুজন হ’ল যোৰহাটৰ জীআ৷নদ্দ 
চন্দ্র বৰৱ৷ আৰু ৬গণেশ চন্দ গগৈ। বৰুৱাৰ *বিজয়|” ( ১৯৩৫) স্পেইন সি 


কৰে । | 


চিত্ৰিত কৰিছে। 


_ ৰোম|টিক প্রভাৱ 


২৩৭ 


দেনীরয এেমিক-প্রেমিক৷ যুগলৰ শোকাৱহ পৰিণতিযুক্ত কাহিনীৰ অসমীয়| 
নাট্য কূপ । মধ্যবুগীয় বাজপুত-মোঘল সংঘৰ্ষৰ পটভূমিত কাহিনীটো বিকাশ 
ঁ কবৰিছে। চৰিত্ৰ স্থষ্টিত নাট্যকাৰে ইয়াত সফলত! লাভ কবথিছে। “বিমৰ্জন”ত 
0) ); লক্ষ্মণ বৰ্্জন’ব কাহিনী অন্ধিত হৈছে । এই ন|টত মংঘাত আৰু 
ৰ্‌ টি স্ুষ্টিতকৈ কৰুণ ৰসব কাব্যিক বৰ্ণনাই প্রাধান্ত নাভ কৰিছে। তেওঁৰ 
 একপৌস্ুঁৱৰী” শিশু উপযোগী গীতিনাট্য । নাট্য পএতিভাই পূৰ্ণ বিকাশ 


ৱী নৌ-পণ্ডঁতেই ৬ভগণেশ গগৈ কালৰ কৰাল থসত পৰে। 
[লি ৰ চখ যথেষ্ট নাটকীয় প্রতিভাৰ সম্ভাৱন। দাঙি ধৰিছে । 
টু ন আকু কাখ্মিৰ-কুমাৰী” এই দুখন ৬গগৈৰ নাটকত বলিঠ 
্‌ চৰিত্ৰ স্ুষ্টিৰ মৌলিক প্রচেষ্টা আছে। 

_ শিশু-উপযোগী গীতি ন 
আীমুক্তিনাথ বৰদলৈব এচেষ্ট 
“মেঘ।ৱলী” 


1ট্য বচনাত ৬কীৰ্ত্তিনথ ব্ৰদলৈ আৰু তেওঁৰ পুত্ৰ 

আদি 'ন।টভ ত ৰ কৌ,” “বাসস্ভীৰ অভিষেক”, 

আবোপ কবি, আন কথন] ৰ ওক ন তক ৷৷৷০৷ 

=; টি ত সজীৱ মানৱ চৰিব্ৰৰূপে চিত্রিত কৰি একোটি 

ত ৰ হৈ 1 আৰু সংলাপনথ সমলয়ত আগবঢ়াই নিছে। এই 
। ভ অসমৰ পকৃতিৰ গৌৰৱ আক জয়গান ঘোষিত হৈছে৷ 


টা 
ই টা বূপকাত্মক গীতিনাট্য। লখিমীক খাতু বিষয়ক 
ৰ ত ব টী পাৰি। কিন্তু ৰবীন্দ্ৰনাথৰ “শাৰদোত্সৱৰ” দৰে এই নাটত 
1 টি নাই। শৰতৰ বিদায়, হেমন্তব আগমন আৰু 
৷ লখিমীৰ আবিৰ্ভাৱেই নাটখনৰ বিষয়বস্তু । তেওঁৰ “লৰ 
সালেঙ” নাটভ মানৱৰ জ্ুখ আৰু আনন্দৰ অন্বেষণক বূপকৰ সহায়ত ব 
কৰিছে। স্থখ অন্তৰৰ বস্তু, বাহিবিত তাক বিচাৰিলে তাক পোৱ| অঃ 
মবিচ মেটাৰলিঙ্কৰ ‘ব্ৰ-বা্ড’ব দৰে “সোণৰ সোলেঙ” ( স্থখৰ পএরজীক ॥ 
বৰাগীয়ে অন্তৰতে সোণৰ সোলেঙৰ উপস্থিতি উপলব্ধি কৰিছে। _ 18 
ওপকক্ত নাটক আৰু নাট্যকাৰসকলৰ বাহিৰেও ৰায়বাহাদুৰ ৰাধাক 
সন্দিকৈৰ “মূলা গাভৰু”, ্ৰীপৱ্মধৰ চলিহাৰ “কেনেমজ”, '‘নিমন্জণ’, “অঃ ৰড়ি 
'(১৯২০)। উজীপ্ৰসস্ন।'ল চোধুৰীৰ “নীালাৰৰ” (১৯৩৩), ই বলাল|% 
“শৰাইঘাট” (১৯৩৬), ‘পাৰ্থপৰালয়”, আঁক ধেমেলীয়| নাট এ ফেটি 
‘ঢি-টি-হেই”, ইীবিপিন শ্ম্ম। বৰুৱাৰ “মেবাৰ পতন” (১৯৪০); ]বিশিন | 


২৩৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইত্ৰ্_ 


“বুদ্ধদেৱ” (১৯৪১), শ্ৰীকৰুণাধৰ বৰুৱাৰ “সীতা” (১৯৩৭) আৰু ধেমেলীয়া নট _ 


ণ্মধু মাষ্টৰৰ গক” (১৯৪৮), শপ্ৰপ্ৰবীন ফুকনৰ ‘কাল-পৰিণয়”’ য়ে), “আসাম 
হলিউড) আদি ভালেখিনি নাট্যকাৰে এক বা একাধিক নাটবদ্বাখ| সাহিছা 
পৰিপুষ্ট কবিছে। দিতীয় মহাসমৰৰ পাছৰ নাটকীয় বিকাশ পৰৱৰ্তী অধ্যুযত_ 
আলোচন৷ কবা হৈছে । । 


০ ১৮৫৭ চনৰ চিপাহীবিদ্ৰোহৰপৰ| আৰম্ভ কৰি দ্বিতীয্ব = 


পশ্চাৎ । 
ূ দৃধি মহ| সমৰলৈকে ভালেখিনি নাট্যকাৰৰ উদ্ভৱ হৈছে, বহুতো = 
প্রকাশিত হৈছে, কিন্তু তথাপি এই কথা স্ৰীকাৰ নকৰ _ 


নাটিক খচিত আৰু বক 
ৰ ট্যকাৰ আক নাটক আমাৰ ভাবাত এতিয়াও উদ্বৱ 


নোৱাৰি যে কালঙ্গয়ী না 


হোঁৱ৷ নাই। ৰ মী 
পৌহিৰ দেখ! নাই, ছই-চাৰিবাৰ ৰঙ্গমঞ্চত অভিনীত হৈ ফট| কাগন্ৰ _ 
দ’মৰ মাজত স্থান লাভ কৰে। এই অপ্ৰকাশিত নাটবোৰ এরকাশ হলেও নাট্য” " 


লাহিত্যৰ কলেবৰ যথেষ্ঠ বুক্ধি হব ৷ আমাৰ ৰঙ্গমঞ্চৰ নিঃকিন অৱস্থাও নাট 
_ = ৬ ল ক্ৰিদ্ৰতভাৰ কাব 
0:77, ৰ উন্নতিকলে পৰীক্ষা চলিব পাৰে ৷ মান্ধাতাযুগীয় ৰ) ৰ 
পট কেইখনমানকে সাৰোগত কৰি নাট্যকাৰে নাট্যকৌশলৰ ৷; চে ৷ 
নামিবলৈ সাহ কৰিব নোৱাৰে । শিৱসাগৰত ইতিমধো স্থাপিত ঘুণয্ন্মান মঞ্চ 
৪82) এট| নতুন সম্ভাৱন| দাঙি ধৰিছে। 
টসমূহ পধ্যালোচন৷ কৰিলে সংলাপনৰ ক্ষে ৷| 
বিষয়োপযোগী, বুদ্ধিদীপ্ত আৰু কলাত্মক সংলাপনৰ অভাব মন 
সংলাপন সেৰেকা বা গতান্গতিক, নহয় অতিশয় ভাবপ্ৰৱন । 


(]['০৮0]ঘ11]6 52 

আমাৰ না 
যায়। বপিষ্ঠ, 
কৰিবলগীয়া ৷ ই’ 


৮ সংলাপন ৰচনা এ 
স্ুষ্ঠ সংলা |তিপ্ৰসাদ আৰ দুই এজনৰ নাটত বণিষ্ঠ সংলাপন ৰচনাৰ সচেতন 


ত্ৰত দুৰ্ব্বলত| দেখ! 


ক্ষেত্ৰত জে) 


তঁচেষ্ট| দেখা বায়। ৃ 
ৰ আমাৰ নাটপমূহত বহিল ঘাত বেছি, আভ্যন্তৰিণ সংঘাত বৰ কম। তাধ 


"ও নাঁট্যক।ৰৰ জঁৱন-দৰ্শনৰ অভাৱ পৰিলক্ষিত হয় । ১০ ভন 
ফা লৈ গলে 18.370, 37০51 অৰ্থাৎ অন্তমুখী আৱেদন 


চহ কা লা রুঢতো দে| এযমায়। এই অন্তমু খ নাট ঢ 
পি কৰে । বহুত ক্ষেত্ৰত আকৌ পোহনীয়া আদৰ্শবাদে বিষয়বস্তুৰ 
দয়াত 


"> "শৰ পথত অন্তবায় হৈ পৰে। 
ৰু (3) হিত)ত গাঞন্তীৰ্ধ্যপুৰ্ণ সামাজিক নাটকৰ অভাৱ দেখা ষায়। দ্বিতায 


আমাৰ সা 


আমাৰ নাটক বিমান বচিত হৈছে তাৰ কিছু অংশই এতিয়াও _ 


ণ কিছু পৰিমাণে দায়ী ৷ ভন্নতশীল ৰঞ্চমধ্চক কেন্দ্র _ _ ঘটনা লৈ ৰচন! কৰ। নাটৰ সং 


ৰ ওপৰত নাটকীয় সৌন্ৰ্য্য বহুতো নিৰ্ভৰ কৰে। এই ৰতি 


ৰোমাণ্টিক প্ৰভাৱ গা 


মহামমমঘৰ পিছৰপৰাহে এই ফালে নাট্যকাৰসকলৰ অলপ দৃষ্টি পৰিছে। তাৰ 


আগতে -ৰচিত গহীন সামাজিক সমস্যামূলক নাটকৰ সংখ্য| বঘ কম৷ 


গ্রঁতিছাসিক নাটকৰ সংখ্য অধিক যদিও ইতিহামৰ সুননিৰ্ম্মাণ৷ 


6০768.010 01150"; ) হৌোৱব| নাই, প্রায়ে এঁতিহাসিক ঘটনাৰে নাটকীয় 
[ৰ পদত গ্রসিদ্ধ এতিহাসিক নাট্যকাৰ ক্লিফোৰ্ড ব্ক্লেৰ এট 
_ চু মন তেও কয় যে প্রুতিহাসিক নাট্যকাৰ ইতিহাসৰ 
৷ লাগে, বৰং ইতিহাসৰ চিত্ৰশিলী (0810.28) হোৱাহে 
আমাৰ এতিহাসিক চৰিত্ৰত কেৱল ৰাজনৈতিক দিশটোহে এঅকাশ 
লি ওলাই নপথে। আনফালে আকে৷ জীৱনচথিত মূলক 
৷ =)ভ এতিয়াও, ৰচিত হোৱা লাই। ইও ওুতিহাদিক 
এ ত এঁতিহাসিক ঘটনাৰ ভিতৰতে! বিষয়বস্তু কৈৱল 
কাহন।তে আৱদ্ধ ৷ আচীন ভাৰতৰ বা প্রাচীন অসমৰ এঁতিহাসিক 

খ্য৷ কম ৷ 
7 টা নাঁট্যকাৰসকলৰ নাট্যকলাত ইংৰাজী এলিজাবেথীয় যুগৰ 
ৰ প্রভাৱ বিশেষভাৱে দেখ| যায়। অৱশ্যে লগে লগে বঙ্গদেশীয় 
ৰ ৷৷ দ্বিজেন্দ্ৰলাল আদিৰ শভাৱৰপৰাও সকলো, 
]]502 লা 19104) টু ৰ ৰ মা 

৭ম০ ) চতুৰ্থ দশকৰ শেষৰপৰ৷ আৰম্ভ হৈছে বুলিব পাৰি। 


5 

সাহিত্যদ্ব বাহন স্বৰূপে গছুই প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিছে বৰ্ত্তমান যুগত। অসমীয়া, 
গণ্ডৰ প্রয়োগ পুৰণি সাহিত্যত হৈছিল যদিও, তাৰ প্রয়োগ বব ব্যাপক আৰু 
জনপ্ৰিয় নাছিল। ব্্স্তমান যুগ যুক্তিবাদৰ যুগ, বিজ্ঞানৰ যুগ, টা আৰু- 
গন্দেহৰ যুগ । গতিকে যুগোপযোগী সাহিত্যৰ প্রকৃত মাধ্যম হৈ পৰিছে, 
গদ্য । আধুনিক যুগত গল্প কেৱল বুক্তি, তক আৰু নীতিবাদৰ মাধ্)মেই হং 
স্ুষটিধন্মী সাহিত্যৰ অভূতপূৰ্ব্ব বিকাশ গণ্থৰ জৰিয়তে ঘটছে। উপন্যাস 
চুটিগল্ল, পৱন্ধ-ৰম্যবচন| আৰু সমালোচন|--এই কেইবিধ গ্ধ টা 
জোনাকী যুগৰপথাই ক্ৰমবদ্ধমান গতিত আগবাঢ়ি আহিছে। ভোৱাঁটি- ; 
কালছোৱাৰ গদা সাহিত্য পধানকৈ বস্তুধৰ্ম আছিল আৰু নাকৰ | 
আদৰ্শ ব৷ ব্যৱহাৰিক অভিজ্ঞতা আদি বণণনাত গছ্ধ বিশেষকৈ প্রয়োগ হৈছিল। 


/ 


-হ ৪৩ 


লকলোে| নিয়মৰে ব্যতিক্ৰম ধকা 
‘নহয়, কিন্তু বেছিভাগ বচনাই যে ওপকজ্ত ধ 
জোনাকী-পূৰ্ব কালছোৱাৰ ডাঙৰ কৃতিত্ব 
শৃঙ্খলাপূৰ্ণ স্বকীয় ৰূপ দিয়াত ভাট কৰি 
মিছনেৰীলকলে বি সৰল, কিন্তু ক্ৰুটিপূৰ্ণ, গন্ধ আৰম্ভ কৰি দিলে তাকেই পৰি- 
্‌ তন ৃ ৷৷ 
ম সবল কবি তুলিলে হেমচন্দ্ৰ অ ৰ 
1 টা বিষয়বস্তুৰ বৈচিত্ৰ্য নাই, আক গন্ধৰ বিভিন্ন হ'তিয়ে ৰূপ 
লোৱ৷ নাছিল সঁচা, কিন্তু গন্ধৰীতিক স্চ্চমান 
.0£ ৮} 12096 ৪ডৈো]০ ) কৰি তোলাত (0 
জোনাকী যুগৰ লেখকসকলৰ হাতত গ্ৰ 
সুৰ্তিয়েদি প্রৱাহিত হবলৈ ধৰে। এই বুগৰ 
উপন্যাস, (খ) চুটিগল্প, (গ) প্রৱন্ধ আৰু ৰম্যবচন) 


গদ্ধাৰ অভিবা্যক্তি হ’ল--(ক৷ 
(ঘ) জীৱনী আৰু সমালোচনা ৷ 


(ক) উপন্যাস 

উপন্যাস আৰু চুটিগল্প পাশ্চাত্য সাহিত্য পঠন-অধ্যয়নৰ ৰ ফল! 
পাচন সংস্কৃত সাহিত্যৰ গদ্ধত ঘচন| কৰা কাব্যধৰ্মী আখ্ান্নিকাৰ লগত 
বৰ্তমান উপন্তাসৰ . কোনো যোগসুত্ৰ নাই, সেইদৰে পঞ্চতত্ৰ, হিতোপদেশ ব| 
বি লাও আধুনিক চুটি গল্পৰ পূৰ্ব্বপুৰুষ নহয় । অলৌকিকতা, মুক্ত 
য় বৰ্ল্মায় একদেশদৰ্শাতাৰণৰা মুক্ত বৰ্ত্তমান উপসন্তথালস আকু ্‌ চুটিগল্প 
না ৰ, প্রতিষ্ঠিত আৰু মানৱজীৱনৰ এহিক স্নখদুখৰ কথাই ইয়াৰ 
টা আগৰ অধ্যায়ত উল্লেখ কৰি আহিছে| যে ‘অকণো দই’ত 
তৰ জন্ৰা” ( ])21]01']]])"9 127081685 ) অনুদিত হৈছিল আৰু 
ৰ == মিছনেৰীসকলেই খুৃষ্টধৰ্ম্ম প্রচাৰকলে “ফুলমণি আক কৰুণ”) 
ষট ৰি মিনীকান্ত" নামঘ দুটা আখ)।|ন প্রকাশ কৰিছিল। পদ্মাৱতী- 
3 লি নীব ‘স্নিঘৰ্্নাৰ উপাখ্যান”ত ( ১৮৮০ ) আগব ত্ৰখনলহছ পষমে 
নলী মনোবুতি নাই আৰু আখ্যানৰ এটি সহজ গতি আছে। 
/ বাস্তৱবাদৰ ভেটিত ই থিয় হব পবর| না৷ছল। ভহেমচন্ত্ৰ বক্তাৰ 
টুটি ৰ ভিতৰে কোৱাভাতুৰি”ক বাস্তৱদুহিভলী আক চৰিত্ৰহু্তিয়ে 
চপ[ই নিছে৷ অৱশ্যে আখ্যা|নৰ বিকাশ আৰু সোন্নৰ্য্য বিশেষ 


ফুৰ্বল 


"৷ 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰবুদ্ব ৷ 
ঘ দৰবে ওপকক্ত মস্তব্যৰো ব্যতিক্ৰম নোহোৱা 
ৰণৰ সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই।_ 
হ’ল ‘আধুনিক গঞণ্তৰীতিক সুষ্৷ 
শিৱদাগৰৰ কথিত ভাষাক কেন্দ্র কৰি _ 


পটভূমিত কাহিনী দুট| ৰচন। কৰ 


ক গুণাভিৰামে। সেইকাল [= 
[- নুবুলি সামাজিক উপস্তাস বোলাই স 
বিশিষ্ট নাইব| পূৰ্ণাঙ্গ (2৫০৮০ _ 
তওঁলোকৰ চেষ্ট| অবিস্মবণীয্ন হৈ ৰ'ব। [| 
ই শাখা-প্ৰশাখ! বিস্তৃত কৰি বিভিন্ন [ 


বোম|ণিক প্রভাৱ ২৪১ 


পপদ্থনাথ গোহাঞিবৰুৱাৰ “ভানুমতী” (১৮৯১) আক “লাহৰী” (১৮৯২) 


এই দথখনৰপৰাই আধুনিক যুগৰ এনকত উপস্তালৰ ধাৰ| আৰম্ভ হৈছে বুলিব 
7 গাৰি। দুয়োখন প্রেমৰ চিত্ৰ, “ভাহমতী দুখাস্তক আৰু “লাহৰী” মিলনান্তক ৷ 


ইয়োখন উপন্তাসেই নায়িক| প্রধান ৷ অহোম যুগৰ শেষ স্তৰৰ এতিহাসিক 
হছে যদিও ইতিহাসৰ ঘটনাই আখ্যানৰ 
সেই কাঘণে উপস্যাস দুখন ধ্রুতিহাসিক 
মাচিন হব। উপস্তাস দুখনত চাঞ্চল্যকম্ব 
আক মানসিক বিশ্লেষণ নাই। পৰিবেশ ব! 
চৰিত্ৰৰ আভ্যন্তৰিণ বিশ্লেষণ নাই৷ আখ্যান 
স্তাসকপে এই দুখন উপন্যাসৰ আকৰ্ষণ এতিয়াওঁ আছে। 

ৰ ত | কৰা| লক্ষ্মীনাথ বেজবন্তৱাৰ “পদুমকূৱৰী”ত 
[| ত ত ঘটন| বিকাশত পএধান অংশ গহণ কৰিছে। কিন্তু 
চু ৰ নে পৰিণতি, আৰু অপ্ৰয়োজনীয় বা ওচিত্যহীন 
1: খ সাহিত্যিক: মূল্য হ্ৰাস কৰিছে। প্ভান্কমত)?) আৰু 
৷ ৰ ৰ যিকণ আৱেদন আছে, "পদ্ধমকু বৰী’ত সেইখিনিও নাই 
যা , কিন্তু লিখকৰ কৃতিত্ব এইখিনিতেই যে - প্ৰেমাখ্যানটো 
[  প্রিক ঘটনাৰ লগত অঙ্গাঙ্গীভাৱে জড়ত কৰি দ্বিব পাৰিছে। চৰিত- 
পমূহত স্বকীয়ত। আৰোপ কথাৰ চেষ্টা অৱশ্যে দেখা যায়। উপস্যাস ঘচনাৰ 
কাৰণে বেজবৰুৱাৰ প্রতিভ| উপযোগী নাছিল, কাৰণ তেওঁৰ প্রতিভ। 
আছিল আ|ৱিস্কাৰধৰ্ম্মী, স্থণ্িধৰ্মা নহয়। কিন্তু উপস্তাস-পৰম্পৰাৰ ভোট বচনাত 


গোহাঞিবৰুৱ| আৰু বেজবকৱাৰ উপস্তান কেইখনৰ মূল্য উলাই কৰিব 
নোৱাৰি৷ 


ববজনাক্ান্ত ঘৰদলৈ ঃ অসমীয়া উপস্তাসে হপ্ৰতিষ্ঠা লাভ কৰে ৮ৰজনী 
( ১৮৯৭-১৯৬৯ ) কান্ত ‘বৰদলৈৰ উপস্তাসসমূহৰ যোগেদি । এণওঁব 
জন্ম হয় গুৱাহাটীত, পিতৃ নৰকান্ত বৰদলৈ | ১৮৮০ 
টনত বি. এ. পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হৈ চৰ্কাধি চাকৰিত সোমায়। তাৰ পিছত 
চব,ডেপুটি আৰু শেষত এক ষ্ট৷-এছিষ্টেণ্ট- কমিচনাৰ পদ লাভ কৰি ১৯১৮ চনত 
অংসব লয়। চৱ-ডেপুটি কমত নান| ঠাই ঘুৰি ফুৰোতে বিভিন্ন উপন্ত| 
লমল সংগ্ৰহ কৰে। চাৰ ভৱাণ্টাৰ স্কট, বন্ধিমচন্দ চট্টোপাধ্যায় ্ 
এতিহাসিক উপসন্তাসে অসমীয়| উডপন্তাস ৰচন| কৰিবলৈ অন্গপ্ৰেৰণ। 
যোগায়। ১৮৯৪ চনত জনজাতীয় জীৱন লৈ বচন| কৰ| তেওঁৰ “[মিবি-জীয়বী” 
১৬ 


বিকাশত একে৷ সহায় কথ। না!ই। 


ধঘটন| আছে, কিন্তু চৰিত্ৰস্ট 
পৰিস্থিতিৰ বৰ্ণন| আছে কিন্তু 
প্রধান উপ 


আবজ্ত, 


২৪২ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইত্ৰিন্ 


মিৰি জনজাতিৰ ৰীতি-নীতি, স্বভাৱ-চৰিত্ৰ 


ভপন্তাস প্রকাশ হয়। / “জত 
-গাভৰকৰ একনিষ্ঠ প্ৰেমৰ কৰুদ 


সহানুভূতিশীল অধ্যয়ন আৰু সঘধল মিৰি ডেকা ৰ্‌ 
চিত্ৰই এই উপস্যাসখন এতিয়াও সেউজীয়া কৰি ৰাখিছে। বৰদলৈৰ 
বাকীকেইখন উপসন্থতাস আহোম ৰাজত্বৰ 
পটভূমিত ৰচিত। “মনোমতী” (১৯০০), “‘ৰৃদ্গিলী'’ (১৯২.৫ 


পটভূমিত বচনা কৰা কৈছে। ‘দন্দুৱা দ্ৰোই” (১৯০ 
ৰণ” (১৯২৫) মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ ভেটিত বচন৷ কমিছে ।৷ বচ 
বৰদলৈয়ে যেতিয়া উপন্যাস ৰচন| কৰিবলৈ লয় তেতিয়! অসমীয়া মমা 


পঙ্গু আৰু স্থিতিশীল অৱস্থাত ৷ 
সমল বিচাৰিবলৈ নগৈ ঘটনামুখৰ ্‌ 
কৰিলে। ধ্রঁতিহাসিক পটভূমি লোৱাৰ উদ্দেশ্য আছিল ত 
বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ ঘটনাৰ সমাবেশ, (২) অতীতৰ অসমীয়৷ জাতিৰ শে ৰ) ঙ্যা 
দাঙি ধৰা, (৩) =সমাীয়া জাতিৰ স্বাধীনতা লুপ্ড হোঁঘাৰ কায়া নিদ্দেশ ন 
(৪) ইংৰাজ ৰাজত্বৰ অব্যবহিত পূৰ্ব্বৱৰ্ধী অসমীয়া সমাজৰ ৰীতি-নীতি, ধ্ম্ম- 
সংস্কাৰ, আচাৰ-বিশ্বাস আদিৰ চিত্ৰ দাঙি ধৰা, (৫) ধ্রুতিহাসিক বা বাজ্নৈতিক 

ভ্তবালত প্রবাহিত হৈ থকা জনৱ 
| প্রদর্শন কৰা৷ ৷ বৰদলৈয়ে উপস্তাসসমূহ আদৰ্শাত্মক 
দৃষ্টিভঙ্গীৰে বচন! কৰিছে। উপস্তাস কেইখনত প্রণয়ৰ উদ্ভৱ আঁৰু বিকাশ 
যদিও প্রধান বিষয় হৈ পৰিছে, তথাপি প্আাসদলিকভাৱে ধ’্, সংৰ্বাডি আৰু 
সমাজৰ অস্যাহ্য দিশৰ ওপৰতে] যথেষ্ট পোহৰ পেল।হইছে। তেওঁৰ ভপস্যাসৰ ৰ 
দেহজ্গ স্তৰত আৰম্ভ হৈ আদশাত্মক অৱস্থাত পৰিণতি লাভ কৰিছে। সকব্ৰ, 
সং-অসত সকলো| চৰিত্ৰকে সহান্ুভুতিনীল দৃটিবে আঁকিছে। পাকত ব| সৰণ 
চহ জীৱনৰ প্রতি গভীৰ প্রীতি, নদ-নদী, পৰ্ব্বত্-লাৰে পৰিপূৰ্ণ অসমৰ 
পঠনৈসগিক পৰিৱেশৰ লগত গভীৰ-প্ৰীতিপূৰ্ণ পৰিচয়, ইশ্বৰৰ মাঙ্গলিক বিধানষ 
ওপৰত গভীৰ নিষ্ঠা, বৈষ্ণৱ-আদশৰ পতি আস্থা আকু আশাবাদী দৃদ্তিয়ে 
বৰদলৈৰ উপস্থাসসমূহ বঞ্মিত কৰিছে । বঘদলৈৰ উপস্তাসসমূহ নায়িক!- 
পএধান ৷ দুটা, ব্যাভিচাৰিণী নিৰ্দ্দয়। বা শঠতাৰে পূণ কোনে] নাৰীচথৰিত্ৰ পোৱ| 
নখাধ | চৰিত্ৰসমূহ পোনপটীয়া ব৷ সৰল, মানসিক ঘথন্দব স্ত্ৰী বা পুৰুয কোনো 
চৰিত্ৰতে নাই বুলিলেও হয়।- মানৱীয় হুৰ্বূলতা চৰিধ্ৰত নথকা নহয়, কিন্তু 
লিখকৰ সঙহানুভূতিনীল চৰিল্ৰ৷ন্ধনৰ ফলত পাণকৰ সহান্নভূতি আকষণ 


শেষকাল ছোৱাৰ ঘটনাৰ 
), “নিৰ্ম্মল ভকৃতা৷ _ 


(১৯২৬), “ৰহদৈ লিগিধী” (১৯৩০) আৰু “তাম্েশ্বৰীৰ মন্দিব” মানৰ আক্ৰমণৰ 
=) আৰু ৰাধ!| কষ্লিণীৰ_ 


তেনে এখন বৈচিত্ৰ)ইহাঁন সমাগ্জত উপস্তাসৰ_ 
ইতিহ।সবৰ পটভূমিলৈ তেওঁ দৃষ্টি নিক্ষেপ 


নব টিৱবস্তন আৰু আদিম প্রবুদ্ধি _ 


ৰষ্ৰঁ= --স" ণষট 


মী 


কক ‘নিতি ৩-=৩-= = = এছ অন 


ঢ় 


ৰু স্মৰ, 


"₹ ৰবৱোমাণ্টিক প্রভাৱ 


২৪ম৪= 


কৰিব প।ৰিছে। বৰদলৈৰ উপন্যাসত মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণ নাই, পায়বোৰ প্রধান 
চৰিতুই একে বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ । বহুত ক্ষেত্রত স্বকীন ধৰ্ম্মমতবাদৰ প্রাধান্তই 
আখ্যানৰ গতিও আড়ষ্ট কব| দেখ| যায়। তথাগি ঘটনাবহুল-বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ 
আখ্যান, সৰল-অকুত্ৰিম চৰিত্ৰস্ুষ্টি আৰু স্বষ্ঠ-দৃষ্টিভঙ্গীয়ে তেওঁৰ উপস্যাসসমূহ 
আকৰ্ষণীয় কৰি ৰাখিব। ০ 
আল ওঁপন্যা সিচ্ষ & ব্ৰদলৈৰ পাছত এহাগুধীয়| ভাৱে ড্পসন্তাম বচনাত 
৷ প্রবৃদ্ত হোৱা লিখক নাই বুলিলেও অড্যুক্তি কথা 
খ আন বচনাৰ লগতে দুই-চাৰিখিন উপস্তাস কেবাজনেও লেখিছে ৷ 
ৰ ভিতৰত দণ্ডিনাথ কলিতা আকু সীদৈৱচন্দ তালুকদাৰৰ নাম 
ঢুৰ, টু নাস ৰচিত হৈছিল মানৰ দিনঘ্ব 
টা গম বয়সৰ বচন! বুলিয়েই হয়তো চাঞ্চল্যকৰ 
৷ সমাঘেশ ঘটিছে । কিন্তু আখ্যানৰ আকৰ্ষণ নোহোৱা! শ্হয়। নিমঙ্গ ভাষা - 
স্কি সবল বণনাভঙ্গী আৰু অজটল চখিত্ৰ স্থজ্টিয়ে ওপস্তাসিক্ৰ ভ‘বষ্যত 
টা দাঙি ধ্ৰিছিল। কিন্তু উপযুক্ত কৰ্ষণৰ অভাৱত নাইব| মানসিক 
একনিষ্ঠতা৷ৰ অভ|ৱত এঅঁতিভাই চৰম উৎকৰ্ষত৷ লাভ কৰিব নোৱাবিলে ৷ তেওঁকৰু, 
মান দুখন উপস্তাস “পৰিচয়” আৰু “গণবিগ্লৱ” (১৯৪৮) উপস্যাস হিচাপে 
অসাৰ্থক ৰচন৷ ৷ *গণ-বিপ্লৱ”ক উপস্তাস নুবুলি মোৱামৰীঃ| বিদ্ৰোহদ্ব 
মাখ্য|নাত্মক বণনা বুলিলেহে থিক হব ইয়াত ওঁপন্থাসিকৰ স্থষ্টিমূলক আছি ভাৰ 
৷ পৰিচয় ন[ই ৷ লকলিভাৰ উল্লেখযোগ্য সামাজিক উপস্তাসদ্বয় = 
সাধনা” (১৯১৯) আকু “আৱিষ্কাৰ” (১৯৫১)। এই পুষ্ট কলেবঘৰ উপস্তাস দুযনত 
সমল সংস্কাবৰ আদৰ্শ প্রতিফলিত হৈছে। “সাধনা”ৰ নায়ক দীনবন্ধ আৰু 
'আবিষ্কাৰ”ৰ নায়ক মাধৱ আদৰ্শবাদী সংস্কাৰকামী যুৱক ৷ নায়িক] বস্তা আৰু 
প্রতিমাৰ যোগেদি সমাজৰ চকুত হেয় যুৱতী-নাধীৰ সমস্ত| দাঙি ধৰিছে৷ এই 
দুইখন উপসন্তাসত সমাজৰ সমস্ত৷ আৰু ভুলৰ উল্লেখ আৰু বিশ্লেষণ আ 
কিন্তু উৎকট আদৰ্শবাদী আৰু সংস্কাৰকামী মনোবূত্তিয়ে কলিতাৰ ওঁপন্ত৷ 
কলাৰ স্বাভাৱিক বিকাশত সহায়ক নহয় প্রতিবন্ধক হৈ পৰা| যেন লে । 
ক্ত্ৰিম পৰিস্থিতি আৰু দীৰ্ঘ আলেচনাই আখ্যানৰ ঘসাস্ব৷দনত ব্য।ঘাত জন্মায়} 
মহাত্ম৷ গান্ধীৰ নেতৃত্বত গঢ়ি উঠা ৰাজনৈতিক আক সামাজিক আন্দোলনে 
(যেনেকৈ কলিতাক অনুপ্ৰেৰণা দান কৰিছিল, তেনেকৈ আীদৈৱচন্দৰ ভালুকদাৰকেোো 
প্র'ভাৱান্বিত কৰিছে। তেওঁৰ উপন্যাস “ধুবলা-সু বলী’ (১৯২২), “অপুণ” 


_ লহয়। 


= 


ফুল’ ( প্রকাশ 


ছ্ে। 
সিক 


টি কী 


ৰি অসমীয়া সাহিত্যৰ ইঞ্ডিৱ 


(১৯০০-৩১), “আগ্নেয়গিৰি”, “বিদ্ৰোহী”, “আদৰ্শ-পাৎি” আদি উপন্যাসত আদৰ্শ 
বাদৰ প্রচাব আৰু সমাজ-সংস্কাৰৰ মনোভাৱ অতি প্রবল। ্র 
তালুকদাৰৰ উপন্যাস পোহনীয়া আদৰ্শবাদ আক সমাজ সংস্কাৰ পৰিকল্লনা 
এ্রকাশৰ মাধ্যম বেন হৈ পৰিছে। তেওঁৰ উপন্যাসৰ কাহিনীত অগুয়োজনীয় 
বৰ্ণন৷ আৰু পৰিস্থিতিবে পৰিপুণ, সেই কাৰণে আখ্যান বচনাত শিথিলতা _ 
প্রধান চৰিত্ৰসমূহে! আদৰ্শৰ প্রভীককপে চিত্ৰিত কৰিছে।_ 


অলক্ষ্য কৰা| যায় । ্‌ 
‘অপুৰ্ণণ্ৰ প্ৰেমধৰ, ‘আগ্নেষ্নগিৰি’ আৰু ‘বিদ্ৰোহী’ৰ কণক লিখকৰ আদৰ্শবাদৰ৷ 
প্তিভূৃ স্বৰূপ । স্ত্ৰী-শিক্ষাৰ প্রৱৰ্্ন, বিধৱাৰ সমস্ত, কুটাৰ শিল্পৰ প্রচলন,_ 

ত্মিকতাৰ লগত =_ 


শাৰীৰিক পৰিশ্ৰমৰ মধ্যাদা, প[শ্চাত্) বিজ্ঞান আৰু প্রাচ্য আধ) 
[সব সংস্কাৰ সাধন আদি এশ এঞা 


সমন্বয় লাধন, সামাজিক আৰু ব্যক্তিগত বদ্ভ 

তৰ উপন্যাসসমূহত জুমুৰি দি এৰিছে। এই সমস্যাৰ মে্ৰেপাকৃত_ 

[ই লবলৈ স্ৃবিধা গোৱ৷ নাই। তথাপি সমসাময়িক সামাজিক -_ট) 
গঠুকক সাহিত্যৰ _ 


পএতিফলিত কৰি এহাতে পা 
ক চৈতন্য জাগ্ৰত কৰবাত 


সমস্তাই ৫ 
ওঁপন্যাসকলাই উশ 


সমস্তক উপন্যাসৰ মাধ্যমেৰে 
আভান দান কৰাত আৰু আনহাতে সামালি 


সীতালুকদাঁৰৰ উপন্যাস কেইখনে কিছু পৰিমাণে বষঙণি নোযোগাই 


নি উপন্যাস বিত বু 


এ্‌ক| নাই। 
এই শতাৰ্দীৰ চতুৰ্থ দশকৰ শেষ পৰ্য্যন্ত আৰু ভালেখি 
হৈছিল। সেইবোৰৰ ভিতৰত গ্রুতিহাসিক পটভূমিত বচন! কৰা শৰতচ্‌ত্ব 
গোস্বামীৰ “লাণিপথ” (১৯৩৭), শহৰিনাৰায়ণ দত্তবকুৱাৰ “চিত্ৰদৰ্শন” (১৯৩১)৷ 
সামানিক পটভূমিত বচন! কৰ দণ্ডিধৰ সোনোালৰ “চপলা” (১৪২২) ত ৷} 
হৰণ পাটগিৰিব “সংসাৰ-চিত্ৰ” (১৯১১), শ্ৰীনবীন ভট্ট৷চাধ্যৰ “চন্দ্ৰপ্ৰভ৷”, গম ল 
সম্নেইলত৷ ভট্ট৷চাবঁ)ৰ “বেমেজালি” আৰু “বীণ|” (১৯২৬), আ্ৰীদীননথ শন্মাৰু । 
এউষ়|’’ (১৯৪০) আদি উপন্যাস উল্লেখযোগ্য ৷ । , 
ঢাজম ইংৰাজী সাহিত্যৰ্যাৰা৷ বধধিথ ব| চমুকৈ ভালেখিনি উপন্যাস অনুবা্য = ৷ 
হৈছে । লিটনৰ 1,956 ])23.স'5 0£ ]}200012611 আকু শখ্েজিয়| ডালেডাৰ 'মাদাৰ ' র 
__4এই ছখন উপন্যান “পশ্পিয়াইৰ এলয়-কাহিনী” আৰু গন নামত ন ৰ 
লা লক্ষেশ্ৰৰ শৰ্ম্মাই প্রকাশ কৰিছে। জ্ীমতা হেনথী উডৰ “ইষ্ট-লিনি?) আৰু |} 
7 থিডৰ “ব্রুইূটাৰ এগ্ড ডি হাথ’ উডপন্যাস শ্বখথন শান্তিৰাম দাযে _ 
“ছৱাৱেশী” আৰৰ “ম্িলন-মন্দিৰ?) নামত অন্গুবাদ কৰি প্রকাশ কৰিছে। কণ 
! লবোহিনীকাত্ত বৰুৱাই. জন বোয়েৰৰ “তেট হাঙ্গাৰ'’ “পৰম ষুথ ৰ ু 


ৱিছে। আলোচনীৰ পতিত কেবাখনে] উপন্যাসৰ ভাঙনি _ 


নামত একাশ ক 


_ ৰোমাণ্টিক প্রভাৱ 


গোৱা যায়। মেক্সিম গোকিৰব “মাদাব’, ডিকেন্সৰ “টেল অৱ টু চিটিজ” 
। আদিৰ ৰ} ৰ থেইজ”, আৰু “অল কোৱায়েট ইন্‌ ডি ওৱেষ্টাৰ্ণ ফ্ৰণ্ট ন 
চু লন বৰুৱা, হৰেন্দ্ৰনাথ কলিতা, ৬নলিনীকাস্ত বৰুৱাই 
_ আথাহন'ৰ বিভিন্ন সংখ্যাত প্রকাশ কৰিছিল। 


খফ৪৫ 


১৪৪৭০ চনলৈ ক্ল মৃ 
ক অসমীয়া ভপন্যাসব ধাৰ| লক্ষ্য কৰিলে দেখ যায় ষে প্রথম 


_ ছোৰৱাত ত হৃ 
এতিহাসিক উপন্যাসে আৰু শৃতান্দীৰ তৃতীয় দশকৰণবৰ৷ সামাজিক 


উপন্যা = 
স্‌ বিকাশ লাভ কৰিছে। কিন্তু ভ্ৰননীকাত ববদলৈক বাদ দি 


এহাশুধায়া = 

ৰ টা ন বচনাত মনোনিৱেশ কথা| লেখক নাই বুলিলেও হয় 

__ টি ৰ সাহিত্যৰ বিস্তাবৰ লগে লগে উপন্যাস সাহিত্যই যি 

বুলনতহে ত ৰ, জী 4 বে 

51; বাৱ আগবঢ়া দেখ] যায়। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পিছৰপৰ৷ 
স জড়তা কাটি নতুন উদ্ধমেৰে আগবাঢ়িবলৈ উপক্ৰম ত 


তম প্ৰ 
গতে ্‌ 
ৰা এ যে চুটি গল্প পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ প্রভাৱব অমৃতময় 
হৈছিল, কিন্তু পরকু্ ডি ৰ আখ্যান আৰু সাধু আৰু উপকথ৷ প্রকাশ: 
3:35. টী )% জোনাকী যুগতহে আবিভাৱ হয়। ভলক্মীনাথ 
‘স্্ৰভি’ (১৯০৯) ৰ ৰ) জনক । তেৰ ১৭১.) 
55. জী টু ২ জোনবিষ্ি (১৯১০৩) অসমীয়া| সাহিত্যৰ এথম চ্‌টি 
পূৰ্ণাঙ্গ চুটি গল্প নই ৰ তিনিচি গদৰ ৰন 
ব্যঙ্গ চিত্র ব| ন বা: চুটি গল্পৰ সকলো যে তাক ৰি 
ৰ হা কিছুমান কাহিনীবিহীন ব্যঙ্গাত্মক চৰিত্র হ্ছষ্টি মাত 
হি ন ৰ তাই পাইছে। কিন্তু সৰইভাগতে চুটি গল্পৰ আলিক 
ৰ ছ। বিংশ শতাব্দীৰ শেষস্তৰৰ ভাঙনমুখী, অন্তঃস মলৰ} 
টা বতা মধ্যবিভ্তশেণী, ইংৰাজ ৰাজত্থৰ হু্নীতি | 
নেতাসকলৰ নাভী টী টু, কনি দিতিজিত) গাৱৰ 
দি ৰ ্‌ ত্যেক স্পন্দন বেঙ্গবকৱাৰ পৰিচিত আছিল আৰু ঁ 
ৰি ব্যঙ্গাত্মক ৰূপত পএকাশ হৈছে। গাৱৰ অশিক্ষি বা 
খেতিষ্বকৰ অকৃত্ৰিম ব্যৱহাৰ, ভালপোৱ|৷ আৰু বাহ্কি মম সথল 
বেজবৰুৱাই সমান দক্ষতাৰে প্রকাশ কৰিছে। উনবিংশ শতাকীৰ ৰ 
্‌ খৰ 


২৪৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ 


আক নগৰীয়| জীৱনৰ লগত বেজ্জবৰুৱাৰ পৰিচয় গভীৰ আছিল সেই কা: দই 
ৰ অধঃপতনৰ চিত্ৰবোৰ নিখুতভাৱে অন্ন _ 


সেই সময়ৰ সমাজৰ অসঙ্গতি,.অ ব 
কৰিব পাৰিছে। কিন্তু ব্যঙ্গাত্মক বা সংস্কাৰক মনোৱ্ত্তিৰ প্রাধান্য 


জ্রকুমাৰ অনুভূতিৰ প্রকাশ নাইবা মনৰ গভীৰ স্থলত এৱেশ কবি মানসিক 
বহুতে| গল্পত প্রাসঙ্গিক_ 
এঁক্য বা সংহতি হ্ৰাস হৈছে, 
আদি কিছুমান গল্ল ক্ষুদ্ৰ আয়তনৰ ভিতৰত_ 
আখ্যানৰ আকৰ্ষণতকৈ সেই সময়ৰ _ 


বিশ্লেষণৰ চেষ্টা তেওঁৰ গল্পত বিশেষ দেখ! নামি । 
বিষয়ৰ ওপৰত অধিক মনোনিবেশ কৰাত চুটি গল্পৰ 
কিন্তু দ্ভৰ্ৰী’, ‘জলকুঁৱৰী’, ‘কন্তা’ 
পভাৱনীল কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। 
সমাগ্ৰ বিভিন্ন শুৰৰ সজীৱ আৰু ব 
মনোগ্ৰাহী কৰাত সহায় কৰিছে। | উদৰৰ 
গশবৰতদচজ্দ্ শোস্বাসী 3 পবেলবকৱাৰ শিল 
পি ' ৬ শবৰতচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ঘৰ কামকপৰ নলবাৰীত। 
১৯০৮ চনত কলিকাতাৰ পৰা বি, এ. পৰীক্ষাত 
উত্তীৰ্ণ হৈ শিক্ষা বিভাগত সোমায়। অসম উপত্যকাৰ স্কুলসমূহৰ জজ '- 
পদৰপৰা ১৯৪৩ চনত অৱসৰ লয়। এওঁ “অসম সাহিত্য ৰ অঙ্গ 
প্ৰতিষ্ঠাপক বুলিব পাৰি। “গল্লাঞ্জলী” (১৯১৪), “ময়না, (১৯২০), বাজীকৰ_ 
এই তিনিখন চুটি গল্পৰ পুথিৰ উপৰিও “পাণিপথ নামৰ উপস্যাস আঁক দা 
ভাগৱত; এই ছদ্মনামত লেখা “পৰীক্ষা” ১৯১৭) নামৰ নাট উল 
মৃত্যুৰ পিছত “পৰিদৰ্শন” নামৰ লঘু চিত্র আৰু গল্পৰ সমষ্টি এটি প্রকাশ হৈছে। 
ওপকক্ত গল্প-পুথিসমূহে গোন্বামীৰ কথা-শিল্পৰ পৰিচয় টি, কেবাখনো 
শিক্ষাবিষয়ক পুথি; “মহাসমৰ নামৰ বিৱৰণমূলক গ্ৰন্ আৰু নীতিত 
নামৰ প্রাচীন পুথিৰ সম্পাদনা গোস্বামীৰ সাহিত্য এচেনহাৰ নিদশন । 

যদিও গোস্বামীৰ গল্পত বেজবৰুৱাৰ দৰে তাব্র ব্যঙ্গ নাইবা চতুৰ ৷ 
নাই, সমাজৰ অসঙ্গতিপূৰ্ণ দিশলৈ, সমাঙ্গৰ নিষ্ঠুৰতালৈ নাইবা কেৰোণ 
নিদিয়াকৈ থকা নাই। কিন্তু সেইবোৰ গৌণভাৱেহে প্রকাশ পি ৰ 
তৰ ন, ন গণ পৃথক 
= ও শম মনোৃবত্তি তেওঁৰ সৰহভাগ গম্লত 
7 হৈছে। গাঁৱলীয়া পটভূমিতেই তেওঁৰ বেছিভাগ গল্প এতিঠিত। 
দই-চাৰিটা গল্পত অসামাজিক যৌন-অভিব্যক্তিও দেখা যায়, কিন্তু ৰুচি বিগহিত 
শুৰলৈ নমাই নিয়া নাই। জীৱনৰ বহস্ত আৰু বৈচিত্ৰ্যৰ বিভিন্ন কোঁন 


ক্তিরৱ চবিত্ৰসমূহে বেজবকৱাৰ গল 


ৰোমাণ্টিক প্ৰভাৱ ২৪৭ 


উদদাতনৰ প্রয়াস গোস্বামীৰ গল্পত দেখ বায়। তেওঁৰ গল্পত ৰেখাঙ্ধনৰ খজুত। 
আকু বাকভঙ্গীৰ সবলতা মন কৰিবলগীয়৷ বিশেষত্ব ৷ অসমীয়া| গল্প সাহিত্যৰ 
ইতিহাসতে শত গোস্বামীৰ এখন বিশিষ্ট আসন থাকিব বুলি আশ! কৰা 
বায়। 


আন গন্মলেথাৰসঘ্যল ৪ শবৰতচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ সমসাময়িকভাৱে 
শ৷নকুলচক্ৰ ভূঞা, ডক্তৰ সুধ্যকমাীৰ ভণে 
আৰু ভ্ৰীলক্মীনাথ ফুকনেও গল্প সাহিত্যৰ বিকাশত বৰঙণি ত) 
চনত কলিকতাৰণৰ৷ “আৱাহন” কাকত ওলোৱাৰ লগে লগে অসমীয়| গল্প 
মা'হত্যয়ো এটা নতুন স্তৰত ভবি দিয়ে। ৰোমান্টিক ভাৱবিলাসৰ উন্মাদনা, 
কছনাৰ মুক্ত গতি, ভাষাৰ সুস্মব্যঞ্জনী আৰু প্রগতিবীল বীত “আৱাহনৰ গল্পকাৰ 
শক্লৰ ৰচনাত দেখা বায়। আগৰ গন্পশিল্পীসকলৰ গাৱলীয়| ব| চহাজীৱনৰ 
পৰিবৰ্ত্তে শিক্ষিত আকু নাগৰিক জাঁৱনত আম্মমুক্তিৰ প্চেষ্ট| আৰু বুলক 
এই নতুন লেখকসকলৰ বিবয়বস্তু হৈ পৰিল । জভ্ৰয়েদ, ইয়ুং এডলাৰ ' আদিৰ 
বিশেষকৈ এথমজনৰ, যৌন মনস্তত্বুই লিখকসকলক প্রভাৱান্বিত কৰিলে । | 
গদ্গত যৌন ক্ষুধা ব| ৰতিবাসনাই সামাজিক বন্ধন ছিঙি যোৱাৰ প্চেষ্ঠাও দেখ] 
| কিন্তু ৰচনাভঙ্গীৰ মাধুধ্যই আৰু গল্পগাথনিৰ কাৰূকাধ্যই শিল্পস্ললভ 
নাৱ্য দান কৰি সুখপাঠ্য কৰিত নতু গল্পকাবসকলব ভি ্‌ 
উল্লেখযোগ্য হ’ল, টি মা ৰি বা র। 
দাশ, ব্বীণা বৰুৱা, ত্ৰৈলোক্য ৷ বি টা 
ভূঞা, মুন্ীন্দ্ৰ বৰকটকী, নি্মল| দেৱী :' (১) লি) 
ই।লক্ষ্মীনাথ ফুকনৰ “মালা” (১৯ ১৮) আকু “ওফাইদাং” (১৯৫২) এই দুটা 
গল সঞ্চয়নত মধ্যবিত্তশ্েশীৰ জীৱনৰ স্ুখদুখৰ চিত্ৰ ব্যঙ্গ আৰু কৰুণৰসসিক্ত 
হাহ্যৰসৰ যোগেদি চিত্ৰিত কৰিছে ‘মালা 'ৰ গল্পসমূহত ফুকনৰ স্বকীয় ৰচন|- 
শৈলী ভালকৈ পৰিস্থৃট হোৱ| নাই, ই ডেকা বয়সৰ অনভিজ্ঞ শিল্প-প্রতিভাৰ 
পৰিচায়ক । মহী বৰাৰ গন্ল, ফুকনৰ গল্পৰ প্রায় সমগোত্ৰীয় কিন্তু ব্যঙ্গ 
আশোদজনক পৰিস্থিতি, আৰু বাক্‌ চাতুৰ্ধ্যবদাৰ৷ বেছি প্রোচ্ছজল ৷ বীণ বৰুৱাৰ 
“পট-পৰিৱৰ্ত্তন” (১৯৪৮) আৰু “আঘোনী বাষ্ট” (১৯৫০)--এই হুই গল্প সমষ্টিত 
ৰোমাণ্টিক আৰু গাৱলীয়া জীৱনৰ চিত্র পোৱা যায়। পথম সমষ্টিত কু 
ডেকা-গাভৰুৰ ডপৰুৱা| যৌন-জীৱনৰ কাল্পনিক পৰিৱেশৰ প্রাধান্ত 
(১) ওপৰত ডলেলেখ কৰ৷। লেখকসকলৰ গল্প-সঞ্চমমনসমূহ থিিতীয় মহাযুদ্ধৰ 
হৈছে যদিও বেছি ভাগ বচনাই চতুৰ্থ দশকৰ ৷ 


দেখা যায়, 
পিছত প্রকাশ 


চে অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰুন্ত 
প্রেমৰ গভীৰ অনুভূতিৰ প্রকাশ নাই। কিন্তু “আঘোণী বাই”ৰ গ্রাম জীৱনৰ 
চিত্ৰসমূহ সজীৱ আৰু সংযত । কদম্লিত পৰিৱেশ বা বাতাবৰণৰ মাজত ষৌন_ 
পরত্তিৰ অবাধ-অভিব্যক্তি সন্মোহনীয় কূপত অঙ্কিত হৈছে বম| ঢবাশৰ গন্নত। 
তেওঁৰ গল্পত কাহিনী ৰচনাৰ কৌশল, ভাষাৰ আৱেদনশীলত| আক অনুতূতিৰি ৷ 
লয়লাসভঙ্গী আছে। কিন্তু তেওঁৰ কাহিনীৰ সমাজখন এখন ঠেক, আচুডীয়া ৷ 
আৰু ওপৰতে ওপ.উ থকা নাগৰিক সমাজ, জনতাৰ সমাজৰপৰা ই পৃথক 
৮লঙক্ষ্মীধৰ শৰ্ম্মাৰ “ব্যৰ্থতাৰ দান” (১৯০৮) নামৰ গল্প সমষ্টিত অন্তভুক্ত গল্পপমূহৰ _ 
উপৰিও “আৱাহন”ত প্রকাশিত তেওঁৰ ভালেখিনি গল্প আছে। এইবোৰ গত 
‘জৈৱিক আদিম প্ররৃত্তিৰ এভাৱ, সমাঙ্গৰ অন্ধ গোড়ামি আৰু ব্যক্তিৰ সুধিহ্মিৰূ 
পতি সমাজৰ উদাসীনতা পএকাশ হৈছে। ব্যক্তিৰ জৈৱিক আশ্া-আকাঙ্ষাৰ _ 
লগত সামাজিক বয্বনৰ সংঘাত লক্ষ্মীথৰ শৰ্ম্মাৰ গন্ত বিশেষভাৱে দেখা ধানো 
ধ্ৰত্ৰৈলোক্য গোস্বামীৰ গল্পত সমাজৰ অনাচাৰ-অধিচাৰবদাৰ৷ পীড়িত ন} 
নৰনাৰীৰ চৰিত্ৰ অঙ্কিত হৈছে ৷ বাস্তৱৰ পৰিপেক্ষাত গোন্বামীৰ গন্লসমূহ_ ও 
ৰচিত হৈছে ; ভাষাৰ অযথ! আড়ম্বৰ বা বাক্চাতুধ; গোস্বামীৰ নাই। ‘অৰুণা 
(১৯৪৮) আৰু “মৰিচীক|”--এই হুটা গল্প সংকলনত গোস্বামীৰ সৰহ ভাগ 
কাহিনীয়েই সন্নিবিষ্ট হৈছে। আ্ৰীহলিৰাম ডেকাৰ ৰচনাত বুদ্ধিদীপ্ত হাণতৰা, 
বাক্য-চাতুৰ্য্য আৰু মনোবিশ্লেষণ পোৱা যায়। ৮নগেন্দ্ৰনাবায়ণ চৌধুৰীৰ গমন ' 
আখ্যান প্রধান, উপন্যাসৰ পকেট সংস্কৰণ। মুঠ কথা ‘আৱ|ইন'ৰ যুগঢটোক_ 
অৰ্থাৎ এই শতিকাৰ চতুৰ্থ দশকটে৷ গল্প সাহিত্যৰ অভ্যুদয়ৰ বুগ বুলিব পাৰি৷ 
উপন্যাসৰ কাৰণে যি ব্যাপক পৰিপেক্ষা, গভীৰ অভিজ্ঞত| আৰু বৈচিত্ৰ্যপুৰ্ণ জীৱন _ 
আৰু ঘটনাৰ প্রয়োজন সেইখিনি অসমীয়া সমাজত সম্পূৰ্ভাৱে পোৱা নাধাযন, 
কিন্তু জীৱনৰ সক সৰু ঘটনা, আংশিক আৰু খণ্ডিত অভিজ্ঞতাক কেন্দ্ৰ কৰি চুঢি 
গল্প ৰচনা কৰিবধ কাৰণে যথেষ্ট সমল আৰু স্ববিধা আছে। বোধকৰো সেই 
কাৰণেই চুটি গল্পৰ ক্ষেত্ৰত অসমীয়া সাহিত্য দুখীয়া নহয়। 
_ চুটি গল্পৰ উপৰিও বহুতো আখ্যান আক সা] “জোনাকীৰ আৰম্ভ কালৰদৰা 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ পৰ্য্যন্ত ৰচিত হয়। সেইবোৰৰ সবহভাগেই শিশু-সাহিত্যৰ 
পৰ্যায়ত পবে ৷ পাছত সেই বিষয়ে আলোচনা কব| হৈছে । 
(গ) প্রৱন্ধ, ৰম্যৰচনা, অন্যযাগ্য গঠ্া 


আধুনিক সাহিত্যত পৱন্ধ আৰু ৰম্যৰচনাই বিশেষ স্থান অধিকাৰ কৰি 
আছে। আমি আগতে পাই আহিহো৷ যে ‘‘অৰুণোদহই” কাকততে প্রৱন্ধ সাহিত্যই ড় 


"" 


_ ৰোমাণ্টিক প্রভাৱ 
| প্রথম ভুমুকি মাৰে ৷ তাৰ পিছত “আমাম-বিলাসিনী”, “আসাম বন্ধু", “আসাম 


২৪ 


নিউচ” আদি কাকতৰ যোগেদি হেমচন্দ্ৰ বকৱ৷, গুণাভিৰাম বৰুৱা, কালিৰাম 
বৰুৱা আদি লেখকসকলে প্রৱন্ধ সাঁহিত্য আগবঢ়াই নিয়ে। কিন্তু সেই যুগব, 


| প্রৱন্ধই আছিল চিন্তাধৰ্ম্মী আৰু বস্তুধৰ্্মা । “জোনাকী” কাকত: 
[= ঁকাশিৰ লগে লগে মনোধৰ্ম্মী, ব্যক্তিনি্ঠ আৰু ৰসাত্মক প্রৱন্ধৰে৷ ইতিহাগ 


সাৰম্ভ হয় বুলি কব পাৰি। এই শ্ৰেণীৰ প্রৱন্ধত ব্যক্তিচিন্তাতকৈ ব্যক্তিচিত্তৰহে 
টু লি হ্য় }; লিখকৰ ব্যক্তিত্বৰ সম্মোহিনী শক্তিয়ে এই শ্ৰেনীৰ প্রৱন্ধক 
;[ কৰি তোলে । বিষয়বস্তু ইয়াত কেৱল উপলক্ষ্য মাত্ৰ, প্রকাশভঙ্গীৰ, 
সৌন্মধ্যহে এই বিধ ৰচনাৰ ওধান উদ্দেশ্য ৷ 

টাৰ পরৱন্ধকাৰসকলৰ ভিতৰত লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱাৰ নাম৷ 
= ষ গ্য ৷ কৃপাবৰ বৰুৱ| ছদ্মনামেৰে “জোনাকী’ত ব্যঙ্গ আৰু 
টা তৱ ত হৈছিল, সেয়ে “কৃপাবৰ বৰুৱাৰ কাকতৰ টোপোলা” 
(সি নত একাশ হয়। তাৰ পিছত গুৱাটীৰণপবা প্রকাশ' 
ত টি বৰুৱা আকৌ আবিভাৱ হয়। সেইবোৰ প্রৱন্ধ ভক 
ওলাব হই এটা প্রবন্ধৰ লিখ, 
ৰ )। বীহী” কাকতত প্রকাশ হোৱ৷ পৱন্ধৰ সমষ্টিয়েই পুথিৰ আকাৰত 
ঙ্বৃপাবৰ বৰুৱাৰ জাবৰ বুৰুবুৰণি” (১৯৫১ )। এই তিনিটি পরৱন্ধৰ সমষ্টি ব্যঙ্গ; 
টি ৮৯% ( চ]080000[৮ ), আঅনন্থকৰণীয় ৰসাল ৰচনাভঙ্গী আছ 
ম দৃষ্টিভঙ্গদৰৈ পৰিপুষ্ট । “কাকতৰ টোপোল|” আৰু “ওভতনি ৰ প্রৱন্ধ 
ৰ জি সাৰ সমাজচিত্তৰ সংমিশ্ৰণ বুলিব পাৰি, ব্যক্তিনিষ্টতাই 
শৰ ৰূপ পৰিগ্রহণ কৰ| নাই । “ভাবৰ বুৰবুৰণি"ৰ প্রৱন্ধমালাই তুলনামূলক 
ভাষে অধিক ব্যক্তিনিষ্ট। ঘাজনৈতিক, সামাজিক, ৰবৈয়ত্তিক--নানা 
ব্যয়ক তৱন্ধ ভক্ত তিনিটি সংগ্ৰহত সন্নিবিষ্ট হৈছে৷ বেজবৰুৱাৰ আৱিষ্কাৰ 
ধ্ম্মী পতিভাৰ এই কেইখন চৰম নিদৰ্শন । বঙ্গ আৰু বকন্ৰো।স্তমূক্ত নিভাজ 
হাস্তৰস দুয়োবিধ ৰচন৷ই তাত ঠাই পাইছে আৰু অসমীয়| সম|জব চুক-কোণ 
সকলোদিশৰ ওপৰত পোহৰ পেলাঁইছে। ভপকক্ত তিনিখন প্রৱন্ধ সংগ্ৰহৰ 
বাহিৰেও “ভগব্বৎ কথা” (১৯১৫) আৰু “কামত কৃতিত্ব লভিবৰ সংকেত” 
নামৰ দুখন সৰু চিন্তামূলক, বস্তুনিষ্ট এদ্ড বেজবৰুৱাই ৰচন৷ কৰে। তত 
বোৰৰ বাহিবেও, 'বাহী’ত একাশ হোৱ| “কৃষ্ণকথা|”, সাময়িক আলে) 
“কাহুদি আৰু খাৰলি” শ্ৰাষক সমালোচনাগন্ধী মন্তব্য আকু সাহিত্য | ৰি 
সমাজ সম্পৰ্কীয় বিবিধ ‘পৱন্ধ আৰু আলোচনাই বেজবৰুৱাৰ গন্ত ঢ় ॥;। 

॥৷৷ [| 


৷৷ 


০ 


ক্ষৰিলে ৷ এইবোৰ ৰচনা বুদ্ধিদীপ্ত হাস্তবস (]চ ), ব্যঙ্গ আৰু স্থন্ম দৃষ্টিশক্তিৰ 


পবিচায়ক | 


সত্যনায় ঘৰা 2 বেজ্বকৱাৰ পাছতে উল্লেখযোগ্য প্রৱন্ধকাৰ হ'ল 


সত্যনাথ বব| ৷ এণঁৰ পিতৃৰ নাম দয়ানাথ বৰা, 


(১৮৬০-১৯২৫ ) 
ঘৰ গুৱাহাটীত ৷ ১৮৮৯ চনত বি. এল. পৰীক্ষাত 


উভীৰ্ণ হৈ গুৱাহাটীত ওকালতি কৰে আৰু সামর়িকভাৱে আল ল কলেন্গত _ 


আইনৰ অধ্যাপক আৰু কটন কলেজত অসমীয়াৰ অধ্যাপনা কৰে। ১৮৮৮ চনতে 
‘‘কতাৱলী” নামৰ এখন অসমীয়া| গানৰ পুথি প্রকাশ কৰে আৰু মেই সময়তে 
ভালেখিনি খুহুচীয়া কৱিতাও বচনা কৰিছিল। 
ব্যঙ্গমিশ্রিত হাগ্তৰসিক কৱিতাৰ উৎকৃষ্ট নিদৰ্শন ৷ কিন্তু সত্যনাধ বৰাই গঠ্ত 
লিখক কপেহে বিশেষ প্ৰসিদ্ধি লাভ কৰে। তেওঁৰ “‘সাৰথি” (১৯১৫) 
+,চিন্তাকলি” (১৯৩৫)--এই হুখন চিন্তামূলক গহীন পৱন্ধৰ সংগ্ৰহ ছপা ৰ 
ওলায় ৷ পৰ্যবেক্ষণ, চিন্তা আৰু অভিষ্ঞতাবদ্বাৰ৷ পুষ্ট এই বাস্তৱধৰ্ম্মী প্রৱন্ধ সংগ্ৰহ 
5ট| শব্দৰ সদ্ব্যৱহাৰ, জতুৱা ঠাচ আৰু অনাড়শ্বৰ বাক্যবিন্তাসৰদ্বাৰা পবিচিহ্নিত । 
নিভাজ অনাডন্বৰ গৱ্তৰীতিৰ কাৰণে তেওৰ “সাৰথি” আৰু “'চিন্তাকলি 
নিদৰ্শন হৈ বব । অসমীয়া সমাঁজৰ কুৰীতি, অন্ধবিশ্বাসলৈ আঙ্‌লিয়াই হাস্তৰস 
পবৱিবেৰণ কৰিছে ‘‘কেন্দ্ৰসভা”ত ( ১৯২৯)৷ মুহ ব্যঙ্গ, আৰু হাস্তস্পদ 
ব্যৱহাৰ আৰু পৰিস্থিতিৰ যোগেদি সংস্কাৰ সাধনৰ আকাঙ্গ্া ইয়াত প্রকাশ 
লাইছে। সৰল আৰু নিভাজ গন্তত বচন৷ কৰা বিজ্ঞানৰ পুথি [যা 
হা আৰু সাহিত্যৰ সংজ্ঞা 'আঁৰু লক্ষণ দাঙি ধৰি ৰচনা কৰ৷ ‘সাহিত্য- 
বিচাৰ” অসমীয়া সাহিত্যত সেই ধৰণৰ প্রথম গ্রন্থ। হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ব্যাকৰণৰ 
পিছতে সত্যনাধৰ “বহল-ব্যাকৰণ” অসমীয়া ভাষাৰ উল্লেখযোগ) ব্যাকৰণ ৷ 
সত্যনাথ বৰাৰ পুথিসমূহৰ বিষয়বস্তুৰ মূল্য সমগ্ৰ সোতত জ্ৰাস পালেও, তেওঁৰ 
বিশুদ্ধ জতুৱা ঠাচ বা গহ্ববীতিৰ স্থান সদাই থাকিব। তেওঁ শব্দ পরয়োগত 
ধেঁৱাখুলীয়া বা বিলাসী নহয়, বাক্য গঠনত অযথ| মেৰ-পাক নাই; কম 
চৰ বেলোদ্রি সত্তৰ তৰ পকি কবৰিবপৰ| শক্তি তেওঁৰ গদ্ধৰীতিৰ 


আগ 


বিশেষত্ব ৷ 
ৰি ্লতিহাসিক আৰু পএত্পতত্ত্ৰ বিষয়ে কেবাজনো! লেখকৰ বহুমূলীয়৷ প্ৱন্ধই 


শ্সসমীয়া| সাহিত্য সমৃদ্ধ কৰিছে! সেইসকলৰ ভিতৰত আগৰ চামৰ 
লেখকসকল হ’ল ৰত্সেশ্বৰ মহনত্ত, ৰজনীকুমাৰ পন্মপতি ( ১৮৬৫-১০৪৮ ), পণ্ডিত 
হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী, আনন্দ চন্দ্ৰ আগৰৱালা, কনকলাল বকৱা, কালিবাম মেধি, 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰবধ_ 


‘‘সভাতাৰ মথাউৰি” এনে _ 


বোমাণ্টিক প্রভাৱ ত, 


সোণাৰাম চৌধুৰী আকু পাছৰ চামৰ লেখক হৃল সৰ্ব্বেশ্বৰ কটকী, ডঃ স্থধ্য- 
ফিমাৰ ভূঞা, দ্ৰীবেণুধৰ শ্ম্মা, উৰা ্গমোঁহন নাথ, ৬ক্ষেঅ্ৰধৰ বৰগোহাঞি, আদি 
ভালেখিনি মৃত আৰু জীৱিত লেখক । তেজপুৰৰ ৰজনীকুমাৰ পদ্মপতিয়ে 
টু পুৰ।তত্ব সম্পৰ্কে ভালেখিনি গৱেষণামূলক প্রৱন্ধ “বীহী”, “উষ|”, 
আলোচনী” আদি কাকতত এঅকাশ কৰিছিল। ‘পুৰণি অসমত ভূমুকি” নামৰ 
পুথিয়েই তাৰ নিদৰ্শন । বজনীকুমাবৰ পদাঁন্ধ অনুসৰণ কৰিছিল তেওঁৰেই এজন 
তেজপুৰীয়৷ সতীৰ্থ ৬আনন্দ চন্দ্ৰ আগৰৱালাই ৷ এওঁলোকৰ সিন্ধান্ত আৰু যুক্তি 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিত প্রতিষ্ঠিত নহয় যদিও পরথম বাটকটীয়া হিচাপে পৰৱৰ্ত্তী 
গৱেষকসকলৰ কাৰণে বহুতে| উপাদান দি গৈছে। পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গৌস্বামী 
ৰ কনকলাল বৰুৱা { ১৮৭২-১৯৪০ ) এই দুজনৰ এথমজনে আহোম যুগৰ 
_';' ৮, ৰ ইতিহাসৰ বিভিন্ন দিশত পোহৰ 
| = ত ৰ ৰ ডি বাজবংশ ভূমিদানৰ তামৰফলি, 
ডা ন ট্ তক ্ি ৰ তেণ্ডলোকৰ প্রৱন্ধসমূহ 
৷; টা অনুসস্ধান সা৷ম৷তৰ ছি : ৰি লগত বকুৱা আৰু 
। জ৷ড়ত আছে। এণওঁলোকৰ দৃষ্টিভঙ্গী আছল বৈজ্ঞানিক আৰু 
সিদ্ধান্ত সবল যুক্তিৰ ওপৰত পরতিঠিত। অতীত অসমৰ ৰঙীন চিত্ৰৰ কল্পনাই 
যুক্তিৰ ভেটি শিথিল কৰিব পব| নাছিল, যেনেকৈ ৰজনী পর্মপতি আৰু 
আগৰৱালাক কৰিছিল । দুয়েজিনাৰ গহ্তা ৰীতি সবল আৰকু যুক্তিশণীল। 
শ্ৰত্লেখব মহন্তই ( ১৮৬৪-১৮৯৩ ) “আসাম বন্ধু" আৰু “জোনাকী”ত 
ভালেখিনি বুৰঞ্জীমূলক আৰু অষ্তান্ত এৱন্ধ লেখিছিল। জয়মতী কাহিনী পোন 
পথমে পাতকৰ দৃষ্টিগোচৰ কৰে এইজন লেখকেই ৷ ৬সোণাৰাম চৌধুৰীয়ে 
বিবিধ প্রত্নতাত্বিক আক এঁতিহাসিক এৱন্ধেৰে অসমৰ অতীত ইতিহাসত পোহৰ 
পেলাঁইছে। 
সূধ্যকুমাৰ ভূণ্য| 3 (১৮৯৭) দ্বিতীয় চামৰ লেখকসকলৰ ভিতৰত 
সৰ্ব্বাগ্ণী ডক্তৰ হুধ্যকুমাৰ ভূঞাৰ জন্ম নগঁৱত ৷ 
১৮১৬ চনত ইংৰাজীত এম. এ. পাছ কৰি কটন কলেজত অধ্যাপক 
হয় আকু তাৰণৰ৷ ক্ৰমে উধাই গৈ অসমৰ শিক্ষাধিকাৰ পদত অৱসৰ 
লয়। বৰ্ত্তমানে গুৱাহাটী বিশ্ববিস্ৰালয়ৰ উপাধ্যক্ষ । অসম বুৰঞ্জী আৰু পুৰাতত্ব 
বিভাগৰ এতিষ্ট৷ আৰু উন্নতি ভূঞাৰ এহাশুধীয়া পচেষ্টাৰ ফল বুলিব পাৰি। 
আধ্যয়ননীল ভূঞাই ছাত্ৰজীৱনৰপৰাই বিভন্ন আলোচনীত কৱিতা৷, চমু-জীৱনী, 
গল্প আদি একাশ কৰিছিল। অসমীয়া আৰু ইংৰাজী ভাষাত ৰচনা আঁক 


২৫২ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইত্ৰি 


সম্পাদনা কৰা গ্রন্থৰ সংখ্যা একুবিৰে৷ অধিক ৷ সেইবোবৰ ভিতৰত / পাল 
কৃষ্ণ গোখলে” (১৯১৬ ), “ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰ” ( ১৯২০); “আনন্দৰাম বৰুৱা _ 
ি ), “অসম জীয়বী” (১৯%৫], 
_ নেই কেইখন জীৱন চৰিতমূলক এ্ৰন্থ। “কোঁৱৰ বিদ্ৰোহ’ (১৯৪৮ ); “বুৰমীৰ = 
“বুৰঞ্জীমূলক প্রৱন্ধাৱলীৰ তাণিক|৷- 
৯৫৬ )--এই কেইখন এঁতিহাসিক 


প্‌ _ 
ঢুৰ 


(১৯২০), “জোনাকী” ( ১৯২৮ ), “চানেকি” ( ১৯২৮ 


বাণী” (১৯৫১), “ৰমণী গাভৰু” ( ১৯৫১), 
( ১৯৫৫ ), “মীৰজুত্ৰাৰ অসম আক্ৰমণ (>) 
তথ্যপূৰ্ণ পুথি এতিয়ালৈকে প্রকাশ হৈছে । 

যদিও তাব মাজেদিয়েই ভূঞাৰ কৱি-পতিভা 
পঞ্চমী” ( ১৯২৭ ১, ৫ট| চুটি গল্পৰ সমষ্টি | 
ভালেখিনি গৱেষণামূলক ইংৰাজী এন্থ ভূঞাদে 
তাব উপবৰিও আহোম বুগত বচিত ভালেখিনি বুৰঞ্জী 


“নিৰ্ম্মালি” একম।ত্ৰ কৱরিতাৰ পণ 


প্রকাশ হৈছে | এইবোৰৰ বাহিৰেও বহুতো প্রৱন্ধ অৰু কেবা 
কাশিত হৈ আছে। জীপ, 
বা আঁক জীৱনী ৰচনাত ভূঞাৰ পাবদশিতা প্রকাশ পাইছে যদ্লিঙ_ 


তেওঁৰ অসামান্য কৃতিত্বৰ পৰিচয় দিয়ে বুৰঞ্জীমূ 
“বুৰঞ্জীৰ বাণী”, “আহোমৰ দিন” (১৯১৮ ) দম 
নিৰপেক্ষতা, বৰ্ণন|প্ৰিয়তা (19০৮6 0 0০081|5), ম 
শক্তিৰ পৰিচয় পোৱা যায়। মুক অতীতৰ মুখত ভাবা প্র 
পঁত পএকাশ কৰিব পৰা ক্ষমত! ভুঞাৰ আছে। 
পানপটীয়া আৰু সবল । মধ্যযুগীয় অসমৰ প্রসিদ্ধ ৰা 


তেওঁৰ ভাষা বুৰঞ্জীৰ 


দবে ৮ 

ধ্যক্‌লাপ) পি 
ন আদিৰ লগত পৰিচয় হবলৈ হলে ভূঞাৰ পৱন্ধ।র 
__ললৰ্থপৰ| বুটলি অনা শব্দ, খণ্ডবাক্য আকু পটসন্তৰসমূহৰ প্রয়োগে ভূঞা 
23% ন 

ছি দ্‌ । 

দভঙী ব্সাল অৰু সবল 1ত্ সহায় কবচ ৰ 
গঙ্ছা ৰ গেৰ্ম্ম| $ (১৮৯৪ ) ভূঞাৰ পাছতে উল্লেখযোগ প্রৱন্ধকাৰ 
বে চাঁৰিলীয়| গীবেণুধৰ শৰ্ম্মাই কেৱল বুৰঞ্জীৰ চি 
কু নিশু-সাঁহিত্য আৰু জীৱনী-সাহিত্যতে| অৱদান দিছে। তেখেতৰ _ 
শিশু উপযোগী এই ৰ 
জীৱনী তন্থ--“জৱাহৰলালৰ জীৱনী” ( ১৯৩৫), “গঙ্গাগো৷ঘন্দ ফুকন ( ৰ; 
“মণিৰাম দেৱান” ( ১৯৫০ ), “গোৱিন্দ বেজবকৱা” ; এতিহাসিক পৱন্ধ সংগ্রহ 


_পদুবৰীৰ” (১৯৫১), সাতাৱন ছাল’ ( ১৯২৭ ) আকু নানা ঠাইত সিচৰতি 


| 

। 

71 
। 
| 


একাশ নোপোৱাকৈ থকা নাই। ৷ 
এইবোৰ অসমীয়া গন্থৰ উপৰি _ 
ৰ কাপৰপৰ| ওলাইছে। _ 
ভুঞাদেৱৰ সুসম্পা্ চু 
খনো 


লক ৰচনাসমূহে | “কৌৱৰ বিদ্ৰেহি 0 
দি বচনাঁৱলীত এরতিহাণগিক 
ননশীলত৷| আকু নিৰ্ম্লাচনী ৰণ 
দান কৰি ইতিহাসক _ 


জনৈতিক ব্যক্তিসকলৰ ) 


ত লিড ৰে 2 হিল. 
বৰ্্দম সমাজ আক সংস্কৃতিৰ পৰিচয়, উন্নতি অৱনতিৰ বতিহাণিকী 
লী অপবিহাৰ্ধ্য। 


‘ৰবিনচন ক্লেচ* (১৯১৮), “ৰাঃপতা, ( ১৯৪৩) } 


= ‘ইফবোমান্টিকপ্ৰভাৱ ২৫৩ 
৷ হৈ থক| বুৰঞ্জীমূলক প্ৱন্ধাৱলী ৷ 
= তথ্যনিসন্ধিংসা আৰু ভাৱাদশৰ সমন্বয় বুলিব পাৰি। মেকলে, গিবন 
= দিব বচন| এঁতিহাসিক' তথ্যপূৰ্ণ হৈও সাহিত্যৰ পধ্যায়লৈ উঠিছিল, শৰ্ম্মাৰ 


| 


ন ব্‌ 


ভ্ৰশন্মাৰ পৱন্ধাৱলী এ্রতিহাসিক 


বলিষ্ঠ বচনাভঙ্গী আৰু ওজঃগুণবিশিষ্ট গন্ধৰ যষোৌগেদি এতিহাসিক বিৱৰণেও 
্‌হিত্যৰ মণ্যাদদ৷ লাভ কবিছে। বুৰঞ্জীব শুকান হাড-ছালত মৃতসঞ্জীৱনী 
ছতিয়াই সজীৱ আৰু স্পন্দনপূর্ণ কৰিব পৰ| শক্তি শন্মাৰ গঠন্ধভঙ্গীৰ বৈশিষ্ট্য ৷ 
টু িমাহন নাথে “কদলীবাজ্য”, “মহাবীৰ চিলাৰায়’ আদি ৰ্‌ আৰু 
টনি ঢুজ্ব্দ্‌লক এবন্ধেৰে অমমীয়া এৱন্ধ সাহিত্যত যোগান ধৰিছে ৷ 
"্ি কটকাঁয়ে “তত্ব আৰু তথ্য”, প্মুৰুলি”; আদি পুথি আৰু নানা 
ঢ় নু অসমীয়া সাহিত্যৰ যোগান ধৰিছিল। 
৭!সনোভতক, সামাজিক সাহিত্য বি 
নীলমণি ফুকন, জা । অ ৰ 
নীলমণি ফুকনৰ “চিন্তামণি” (১৯৪ - চল চি 
== এত ৪০ ), “সাহিত | ( ১৯৪০ ), “জয়াতীৰ্থ” 
ম্ ত মৌলিক চিন্তা, স্বদেশপীতি আৰু পকাশিকা- 
ন পৰিচয় পোখা যায়। জতুৱ| ঠাচ আকু বাগ্মীতাৰ সমন্বয়ত ফুকনৰ গণদ্তাই 
ন অসমীয়া| সাঁহিত্যত বিশিষ্ট স্থান লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হৈছে। “চেতনা” 
ত সম আদি কাকত সম্পাদন| পসঙ্গত ৰায়চৌধাৰীবৰ কাপৰপৰ] ভালে- 
ৰ শক্তিশালী স্বদেশশ্ৰীতিভাৱৰ প্রৱন্ধ একাশ হৈছিল। উল্ত অৱন্ধঃ ৰক 
হু) ৰায়চোধাৰীৰ ৰচনাত গভীৰ অসমীয়া-এীতি, জাতিৰ কল্যাণ কামন! 
শাময়ক সমস্তা সমাধানৰ স্বকীয় ইঙ্গিত আৰু নিজৰ দৃষ্টিভঙ্গীথ পৰিচয় = | 
ৰ গন্ধ আবেগ ধস্মী, কিন্তু সুকোমল বা লাঙ্কময় নহয়, ববং তাঁও 
পেৰুষ, অমন্থণত৷ আৰু আন্তৰিকতাই তেওঁৰ গন্ধক মৌলিক দি 
কাৰছে। তেওঁৰ বচন৷ৰীতি ব্যক্তিত্বৰ পূৰ্ণ পৰিচায়ক | শন গ্রয়োগ হৰ 
বাক্য বিন্যাসত তেওঁ গতানুগতিক গদ্থৰীতিৰ পৰম্পৰ| শ্হগবণ নকবি টি 
ভাৰাবেগকহে অনুসৰণ কৰ৷ দেখ৷ যায়। জ্ঞাননাথ বৰাব শ্যুগতত্বগ (১৯৫৬ ৰ 
‘নতুন প্রথিৱী” ( ১৯২৪ ), আৰু “পুৰণি অসমীয়৷ সাহিত্য” (১৯৫৬) ্্ে 
গএন্ুত, ভালেখিনি সাময়িক, ৰাজনৈতিক, জাতীয় সমস্ত৷ আৰু সাহিত্যবিষয় 
'আঁলোচন। সন্নিবিষ্ট হৈছে। পৰিষ্কাৰ চিন্তাধাৰা আৰু সৰল বচনাৰীতি : )} 
গন্ধৰ বৈশিষ্ট্য | ৰং 
ওপৰত উল্লেখ কৰা| গহ লেখকসকলৰ উপৰিও আৰু ভালেখিনি লেখকে 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইত্ব্ন্ত 


অসমীয়া গন্ধৰ পুষ্টি আৰু বিকাশত বৰঙণি বোগাইছে। কিন্ত এবে্গবকাক _ 

বাদ দি বেছিভাগ লেখকৰ প্রৱন্ধই চিন্তামূলক আৰু বস্তুধৰ্ম্মা ৷ আই 

মনৰ মাধুৰি সানি সাধাৰণ বিবয়বস্তুকে বৰ্ণীয় আৰু এহণীয় কৰি টী, 

শক্তি বেছিভাগৰ বচনাত দেখা নাযায়। ব্যক্তি-নিষ্ঠা ৰসপ্ৰাণ পরবন্ধই মম 
পিছৰ লেখকসকলৰ হাতিত 


৫৪ 


ম্‌হাবুদ্ধৰ |] পৰিনপ্দুট হবলৈ _উপক্ৰ্ন 
লী : ি ' 
কৰিছে। টী 
বৃত্তান্ত -কাহিনী আদ 
ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত, চিকাৰ-কাহি ন; ৰু 
7 বৰ বিশেষ আগবঢ়৷ দেখ| নাযায় । যি সামান্তয ন্চগা বা 
সিও আলোচনীৰ পিঠিতে আৱদ্ধ, পুথি আকাবত পএকাশ ৰি ৮ 
এসঙ্গত দেশভক্ত ফুকনৰ চিকাৰৰ কাহিনীসমূহ ৰচনাভঙ্গীৰ মি ৷ 
হাস্ডৰর আৰু কৌতুকপূৰ্ণ বিৱৰণৰদবাৰা ৰসাপি। তেওঁৰ “ষৌন- ৰা 
ৰ আঅকলশৰীয়| গ্ৰন্থ ৷ জ্ঞানদাভিৰাম বৰুৱাৰ “বিলাতৰ চিঠি ক 
ৰ *3 উল্লেখ কৰিব পাৰি ৷ এই পএসঙ্গত মনত ৰাখিব এ 
ৰ টা = হত কাও " ্‌ 
ৰ পিতৃ গুণাভিৰামৰ “সৌমাৰ-ভ্ৰমণ”ৰ প্রৱস্ব৷ কেইটাও | 
জ্যা ভ্ভ 


আৰু তথ্যপূৰ্ণ । 

ৰ্্ম আবকু তত্বমূলক ঞৱন্ধত 
প্ৰীপ্রতাপ চনৰ গোস্বামী আকু বাজনৈ 
র কুৱাৰ নাম উল্লেখবোগ্যি । 


ত 
বিনোদাত্মক ৰচনাই চতুৰ্থ দশকৰ 


হৰমোহন দাস, পহৰিনাবায়ণ দত্তবকৱা। 
তিক আলোচপাত সীঅমিয় কুমাৰ দা 
“পুৰণি কামৰূপৰ ধৰ্ম্মৰ ধাৰ|’ (প্রকাশ 


ন হেম্‌চন্দ্ৰ ক্ম ৰ: 
} ৫) লেখক ভঃ বাণাকাতু কাকতি আৰু পাগ-বঁতিহাসিক অসম টী 
ৰ ল্্নৰ অতি-গুৰি ( ১৯৭০৭ ) লেখক ইীডিব্বেশ্বৰ নেওগ আদিৰ ধ 

ৰি ব পাণ্ডিত্য আক ম্ননগণীলত।ৰ 


সংস্কৃতি সম্পৰ্কীয় পরৱন্ধাৱলী লেখক জী. 
ডঃ বাণীকান্ত কাকতিৰ “পুৰণি অসমীয়া সাহিত্য 
“পুৰণি কামকপৰ ধৰ্ম্মৰ ধাৰা”, “]/[00])20 0্ে000258 
দি গ্ৰন্থত প্রাচীন অসমৰ ধৰ্ম্ম, সংস্কৃতি আৰু সাহিত্যৰ ই'নাৰ 


আৰু 
পৰিচয়জ্ঞাপক ! 

জাতিৰ ইতিবৃত্ত 
][ 3170 3.10752., আঁ 


(খ) জীৱন-চৰিত (১) 


অসমীয়| সাহিত্যত জীৱন-চৰিত,ৰচন| নতুন বস্তু নহয়। বৈষ্ণৱ সত 
সকলৰ জীৱন-চৰিতমালাই মধ্যযুগীয় অসমীয়া সাহিত্য জাতিষ্কাৰ কৰি ৰাখিছে, 


(১) জীৱন-চবিতৰ আগ্গগতি ব| বিকাশ সম্পর্কে কোনে| স্তৰ বিভাগ কৰ| নাই। দ্বিতীয় 
মহ।সমবৰ পিছৰ গ্ৰন্থও অন্তভুক্ত কৰ| হৈছে। 


্‌ ৰ ৰোমাণ্টিক প্ৰভাৱ 
ৰ 


.নায়কক ঘনিষ্ঠ আৰু ওচবৰপৰ৷ বুজিবলৈ 


২৫৫ 
কিন্তু আধুনিক যুগৰ জীৱনীমূলক বচন৷ আৰু জীৱন-চৰিতৰ লগত মধ্যযুগীয় 
জীৱন-চৰিতৰ ৰচনাভঙ্গী আক ঘৃষ্টিভঙ্গীৰ মৌলিক পভেদ আছে। আধুনিক 
বুগত জীৱন-চৰিতৰ আদৰ্শ হ’ল নায়কৰ এটি ফটোগ্াফিক ৰূপ দাঙি ধৰা, 


বীৰপূজ| (!0০৮০-০৮100]3) নাইবা কোনে আদৰ্শ প্রচাৰ কৰ| লক্ষ্য নহয়। 
নায়কৰ সবলতা-দুৰ্ব্বলতা, শক্তি-সামর্থ্য, আদৰ্শ কাধ্য--এই সকলোবিলাক, 


বিশেষকৈ মান্বহ হিচাপে নায়কজনৰ ব্যক্তিত্বৰ বিভিন্ন দিশ একাশ কৰাই 
আধুনিক জীৱন-চৰিতৰ আদশ। অৱশ্যে বহুক্ষেত্ৰত লেখকে সেই আদৰ্শৰপৰ! 
বিছ্যাত হৈ বীবপূজ| কৰাও দেখ৷ যায়, আৰু ছাত্ৰক উন্দেশ্য কৰি পেখা 


জীৱনীত নায়কৰ সদ্্‌-গওণৱলীৰ ওপৰতেই বিশেষকৈ গুৰুত্ব আৰোপ 
ক্ৰ| হয়। ৰ ্‌ 


জীৱন-বুত্ত দুই শ্ৰেণীৰ সাধাৰণতে দেখা যায়, আস্মজীৱন চৰত 
ব্যক্তিয়ে ৰচনা কৰা সাধাৰণ জীৱন-চৰিত ৷ অসমীয়া সাহিত্যত আঁব্ত্ীৰন- 
চৰিত নাই বুলিলেও হয় । হেমচন্দ্ৰ বৰূঘ।, লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা পন্মনাথ 
গোহাঞিবৰুৱা! আৰু ৰঙ্গনীকান্ত বৰদলৈৰ জগৱন-সৌৱৰণত ৰ 
আত্মজীরনৰ কিছু বিৱৰণ পোৱ| যায়। ওপকতক্ত আম্মজীৱনীমূলক বিৱৰণ 
কেইটাৰ ভিতৰত কেৱল লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ “মোৰ জীৱন সোৱৰণ”খন 
পুথিৰ আকাৰত পাশ পায়, বাকীখিনি আলোচনীৰ পাততে আৱদ্ধ থাকিল। 
ৰ পুথিতকৈ আম্মজীৱন-চৰিত অধিক লী ত 
ত গকলে| কথ। প্রকাশ কৰিবণৰ৷ মানসিক শক্তি নাথাকিলে আমীৰ 
] থমূল্য বহু পৰিমাণে হ্ৰাস পায়। মহাঙ্মা গান্ধীৰ অআন্নজ্ীৱন-চৰিত 
মোৰ সত্য অন্বেষণৰ কাহিনী", পণ্ডিত নেহকৰ আন্মচৰিত এনে ৰচনাৰ 
উতক্ষ্ট নিদৰ্শশ। আমাৰ অসমীয়া| আত্মচৰিত লেখকসকলৰ যিখিনি ৰচনা 
আছে সেইখিনিত জীৱনৰ আগছেৱাৰ বিৱৰণহে পোৱ| যায়। অন্ত সাহিত্যৰ 
পবা অন্তবাদ কৰ| আত্মজীৱনীৰ ভিতৰত অমিয়কুম৷ৰ দাসে অনুবাদ কৰা 
মহায্ম৷ গান্ধাৰ আন্মচৰিত “মোৰ সত্য অন্বেষণৰ কাহিনী?’ বিশেষভাৱে উল্লেখ- 
যোগ; ৷ পনন্দনাথ গোস্বামীয়ে পণ্ডিত নেহৰুৰ আম্মজীৱনীৰে| এছোৱ। অনুবাদ 
কৰি প্রকাশ কৰিছিল। কেৱল যে মহতৎলোকৰ আম্মজীৱনীহে সাহিত্যত ঠাই 
পোৱাব যোগ্য এনে কথ৷ নাই । সাধাৰণ মানুহৰ জীৱনীও শিল্পীসুলভ দৃষ্টি 
আক অকুল্লিম আন্তৰিকতাৰে ৰচন| কৰিলে বিধসাহিত্যত ঠাই পাবৰ যোগা 
হয়। মধ্যযুগৰ ইটালীৰ এজন সাধাৰণ শিল্পী বেনভেনিটে| চেলিনিৰ আম্ম- 


0, 


আঁক তৃতীয় 


: (হিত্যৰ ইতিবৃণ্ 
হা অসমীয়| সাহিত্যৰ হাতৰুদ্ 


জীৱনীয়ে বিশ্বসাহিত্যত এখন উৎকৃষ্ট আত্মদ্দাৱন। | 


বৰ্ত্তমান বুগ গণতন্ত্ৰৰ নু ৰ 


৷ = 


ৰোম|টিক প্রভাৱ 


৷ 
ং 
| 
্ 


) ৷ | জীঘন'চবিত | বেণুধৰ শৰ্ম্মাৰ “গঙ্গাগোবিন্দ ফুকন” ( ১৯৪৮), আৰু 


২০৫৭ 


' ভ্িক। [ৰ //ে ঢি ম্‌ = 
গণতান্ত্ৰিক সাহিত্যত ৰজাব বি স্থান, সাধাৰণ খেতিয়কৰো সেই স্থান৷ গতিল্বে মী গোবিন্দয= বেজবকৱ৷” আদি ভালেখিনি সক-বৰ জীৱন-চৰিত ৰচিত 
গণিত প্ৰপ | ৰ ত ৰ == ৰি ন ডু 2 বি গী ঠি - [= ৰ ; 

বেঠ্| এজনীৰ জীৱনীও সাহিত্যত এহাত তা হৈছে। পন্ন বৰকটকীব “টমাছ আলভ| এডিচন” (১৯৫৭), নীলিম| দত্তৰ 


ক্নপ দিব পাৰিলে সাধাৰণ 
আঁমাৰ সাহিত্যত অৱযগ্ৰো এনে | 
সৰীৱন-চৰিত ৰচিত হোৱা নাই । 
তৃতীয় পুৰুষ বা ব্যক্তিয়ে বচনা, কৰ 
বৰুৱাৰ “আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ জঁ 


একথম আৰু অন্যতম প্রধান জীৱন-চবৰিত গএন্থ । 


ৰ শেন ৰ ত ন কলে 
ঠি লল্াৰ্ক আছিল; সেই কাৰণেই অতি "ওচৰৰপৰা নাধিক্ৰ জীৱনৰ সকঃ 


“এঢি্‌নাতি লক্ষ্য কৰি লিপিবদ্ধ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। আনা চেৰিটি 


ফুকনৰ ত্ৰিশ বছৰীয়া জাৱনৰ সক্বৰ 
গমনে ঠায়ে অপ্রয়োজনীয় বা কেৱল 
বিল বিৱৰণ দি আমনি লগ৷ কৰিছে। 
ৰ জীৱন-চবৰিত 
পলাঁব পৰা| আন এখন ৰ ল টানি ত 
.চেৰ সমল যোগাৰ কৰোতে বচ-ঘেল বেনেকৈ ছাৰ দৰে লগে লগে আছিল 
্‌ নায়কক অধ্যয়ন কৰি ৰচনা কৰা৷ জীৱন-চৰিত, 
ও অত্যুক্তি কবা নহব ৷ 
“হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ জীৱন চ 
ত” এই ছখন পুথিত সাহিত্যিক ছগ 


এবৰ্যাৱলীৰ বিৱৰণ পোৱা 


চবৰিত’’ (১৯২ ০); ৰ 
জীৱন “বুকাৰ ওৱ [চিং টনঃ; 


তথাপি অসমীয়া সাহিত্যত এইখনক, 


আঁৰু “মহায়্া গোপালক্কধ খ টু ' 
দণ্ডিনাথ কলিতাৰ “৬কৰ্ম্মবীৰ 


ৰব বকৱাৰ ১ লম 
জীবসন্তকুমাৰ ৷ গোপীনাথ ৰব ন ৰ্‌ ‘দ্শভত্ত তকণবাম ফুকন? ল্ৰমহাদেৱ 
চন্দ্ৰনাথ শ্ম। , বালা দেৱীবদাৰা 


৭3 লভি ননী 
৷ললকতে গোপীনাথ বৰদলৈ ০. ২), তিল } 
ব্‌ “লোকপ্ৰিয় শৰ জীৱনী “স্মৃতিতীৰ্থ’ (১৯৪৮), ঠ্ৰীবেণুধৰ শৰ্মাৰ 


৪৮) আলোচনামূলক জীৱনী চৰিত। সমসাময়িক 
থিয় কৰাই নায়কৰ জীৱনবুত্ত বিশ্লেষণ কবা 
উল্লেখযোগ্য জীৱনী এন্থ | ওপকক্ত 


| 


ব্রচিত নবীনচন্দৰ বৰদ 
,স্নণিবাম-দেৱান" (১৯ 


ত্স্থৰোৰৰ বাহিৰেও ৰ) 
হৈছে | ন্ৰৈহৰেন্দ্ৰনাথ শ্্মাৰ ‘জোৱান ডা’ৰ্ক’ () 


পটভূমিত লিখ৷ “কামাল পাহ” (১৯৩২) ' উল্লেখযোগ্য আলোচনামূলক 


শিল্পীস্্ুৃলভ দৃষ্টিৰে বচনাকৰা আনত্মচৰিত বা 


| ভীৱন-চৰিতৰ ভিতবত ৬গুণাভিৰাম_ 
ৱিন-চ ৰিতেই” (১৮৮৭) আধুনিক যুগৰ 
লিখকৰ লগত নায়কৰ জীৱনৰ 


চি 


0; 
এ 


উলিয়াবলৈ টান হ’ব। ডঃ জনচনৰ্ব_ 
মুণ, 


বৰ্তি’ আক “স্্‌তানাধ 
যায়। ডঃ স্বধ্যকুমাৰ ভূঞাব “আনন্দৰাম বৰুৱাৰ তব 
গোখলে” (১৯১৬), [_ 


ৰ _ |) ঢ়", ৰ মক : 
7 [[ মসহংলোকব ল'ৰালি কাল” (১৯৫৬), বিনন্দ বৰুৱাৰ “ল’ৰাৰ বেজবৰুৱা!” 
0; (১৯8০), প্রেমমৰ ৰাজখোৱাৰ “ল’বৰ জৱাঁহবলাল”, হৰেন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্মাৰ 
= শিবাজী” (১৯৫০), “সত্যসঙ্ধৰ এথম খোজ (১৯৫৭), “অশোক” (১৯৫৮) 
আদিও উল্লেখযোগ্য ৷ 
ঢ় চুটি চুটি জীৱনীৰ সমষ্টি গ্ৰন্থৰ ভিতৰত পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৱাৰ “জীৱনী 
সাঃংগা[ক্ৰ” ৩ শুদা শম  = ৰ 2 
| প্ত্হ,ভঃব্গধ্যকুমাৰ ভূঞাৰ “জোনাকী” (১৯২৭) আৰু ‘চানেকি” (১৯২৮) 
__ সতীশচত্র কাকতীব “জীৱনীমাল|”’ জীকুম্দেশুৰ বৰঠাকুৰৰ ‘‘বৃর্তকৌমদী: | 
, |; আ৷কুমূ! )[কুণ্থ বৃ্ত্লকে৷মুযী”’ , 
_ বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য ৷ টি ৰি 
ওপৰত উল্লেখ কবা| জীৱনীসমূহৰ বেছিভাগতে 
কধ্যাৱলীৰ ওপৰত গুৰুত্ব আৰোপ কৰি 
৷ দগ্রকৰ বাজহুৱ| জীৱনটো পরকাশ হৈছে, কিন্তু ৰাজহুৱা জীৱনৰ অন্তৰালত থকা 
মিচিল ব্যক্তি গুৰুষটৰ পৰিচয় বৰ বেছি নাপাওঁ৷ তেওঁলোকৰ জীৱনৰ আদশাস্মক 
দিশটোহে দ্বাঙি ধৰিবলৈ যদ কৰ| হয়, কিন্তু 
ত সাৰ ৰাজহুৱা জীৱনৰ সকলে| উদ্ঘাটন কৰিবলৈ, ন|ইব| চৰিত্ৰ 
শৰু আন্ধাৰ ছুয়োটা ফাল দেখুৱাবৰ পরযত্ত দেখ| নাযায় । বেছিভাগ 
ক্ষেত্ৰতে লিখক আৰু নায়কৰ পত্যক্ষ সম্পৰ্ক ন|ই। ' 
আধুনিক সাহিত্যত সমালোচনাত্মক আৰু গ৷ ট্‌ 
গবেষেণামূলক একশ্েণীৰ ভ্ৰমন 
মুহ বিশেষকৈ কিম্বদন্তী, অলৌকিকত৷ আৰু সত্য 16 
গ্ৰ থকা পচীন মহাপুৰুষসকলব জীৱন-বৃত্ত আধুনিক যুগৰ এহণীয় টি 
১৪ (১৯১২), শঙ্কৰদৱ-মাধৱদেৱ (১৯১৪) এই বিষয়ত পথমতে 
| লেখ কৰিব পাৰি। পুৰণি বৈষ্ণৱ চৰিত পুথিসমূহৰণৰা সাৰ অংশ এহ 
| ক্ষৰি মানৱীয় দৃষ্টিভঙ্গীৰে মহাপুৰুষসকলৰ জীৱনী দাঙি ধৰ| হৈছে! :.._ 
পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৰাৰ তিনিটা খণ্ডত বিভক্ত স্মবৃহৎ গন্থ কৃষ্ণ (১৯ ) 
বৰ্তমান যুগৰ গন্ধ সাহিত্যৰ মাইলৰ খুটি বুলিব পাৰি। ইয়াত উ্ৰীক্ষ্ণৰ মহাপুৰুষও 
ব৷ ভগবানত্ব এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গীৰে স্থাপন কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। গ্ৰীক 
চৰিত্র যে কৱি-কল্পনাৰ স্থঞ্ট নহয়, এতিহাসিক সত্য সেই কথা প্রমাণ ৰ 
যাওঁতে তেওঁৰ আলোকিক-. লীলাসমূহৰে৷ যুক্তিমূলক ব্য 


১৭ 


ৰু 


নায়কব জীৱনৰ ঘটন! আৰু 
সেইবোবৰ বিৱৰণ দিয়া হৈছে! 


ত" " ==ঁে ; নুবসীশশিী[িিি(িঠ( িসব্ু্ _ঁাঁ == 


ঢা [} [(86810021. 


২৫৮ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইত্ৰ্ব্ _ৱোমন্টিক প্রভাৱ খৰ 
| ৫৯ 


11]102110216 808 8017) দিঁবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে । এই বিষয়ত গোহাঞিবৰুৱাৰ আদ্ৰৰ্শ_ 
আছিল বঙ্কিমচন্দ্ৰৰ “কৃষ্ণচৰিত্ৰ"। ‘তীক্ষ্'াৰ গন্ধৰাতি গোহাঞিবৰুৱাৰ 
বিশিঠ অৱদান । এই এন্থত গোহাঞিবকৱাৰ গছ্ধই ঠাই অন্ুলৰি ওজঃ, প্ৰাসাদ 
আৰু মাধুধ্য গুণ লাভ কৰি গতিণাল আৰু আবেগসঞ্চাৰী হৈ পৰিছে। বিতীয় 
মহাসমৰৰ পিছঁত ৰচনা কৰা এনেকুৱা জীৱনবৃত্তৰ ভিতৰত ডঃ মহেখ্বৰ নেওগৰ _ 
এৰী টড্ৰ৷গন্ধৰদেৱ (১৯৪৯) বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য | 

জীৱনী সাহিত্য সম্পৰ্কে সৰ্বাশেবত এই কথ৷ স্বীকাৰ নকৰি নোৱাৰি বে 
আমাৰ সাহিত্যত উচ্চ শ্ৰেণীৰ কলেবৰপুঠ্ঠ গ্ৰন্থৰ অভাৱ আঁতৰ হোৱা নাই। এ 


গবেফ, বা ৰু " == -চনবক্ষুত্বত্ত- 

৷ ৰু >///৪ মেধিৰ ‘অসমীয়া ব্যাকৰণ আকু ভাষাতত্ব” 
নমৰ গ্রন্থ ভাষীতত্ববিষয়ক গবেষণাৰ দ্বিতীয় পদক্ষেপ বুলিব পাবি | 

চ্ নালোচনা পদ্ধতি সম্পূৰ্ণৰূপে ভাষাবিজ্ঞান সন্মত নহলেও অসমীয়া ভাষা| 
;(; | সন্নিবিষ্ট হৈছে। ভাষাভৰ-গবেষেণাই স্পৰ্ণ বৈজ্ঞাৰ 

_ৰূপ পৰিগ্ৰহ ৰাম ৰ ন নিক 
ইংৰাজীত ৰ টু [) (কতিৰ হাতত ৷ তেখেতুৰ কীত্ধিস্তম্ভ হ’ল 
'৷ কুৰ অসমীয়া ভাষাৰ গঠন আৰু বি আৰ?) 

গ্ৰদ্থ। বকাশ’” (১৯৪০) নামৰ 
দ্বিতীয় মহাসমৰথ পি 

“হত ঘৃচন। কথৰ৷ ডঃ 
ভাষ!)। (১৯৪৯) নামৰ ভাষ] ৰ 


(৬) সমালেোচনা-গবেষণ| 


পুৰণি অসমীয়া সাহিত্য সনৃদ্ধিশালী হলেও এট| বিষয়ত বিশেষ অভাব 
পৰিলক্ষিত হৈছিল, সেয়ে হৈছে সমালোচনা শাস্সৰ অভাৱ ৷ ইয়াৰ প্রধান 
কৰিণ হ’ল বে প্রাচীন সাঁহিত্যৰ উদ্মেণ্ত কব্যামৃত ৰসান্বাদন নাছিল, কাধা 
বচন| কৰিছিল ধৰ্ম্ম চৰ্চ্চাৰ উদ্দোগ্রেহে | গ/তকে সমালোচন| শাস্ত্ৰৰ প্রয়োজন 
নাছছিল। তাৰ উপৰিও কাব্য ৰচন| কৰিছিল জনসাধাৰণৰ প্রধলেগৰ কাৰণে । 
জনসাধাৰণে সমালোচনাৰ নীতি আগত ৰাখি বা অধ্যয়ন কৰি কাব্য পাঠ 
' নকৰিছিল বা কৰাও সম্ভৱ নাছিল। কাব্যৰ জনপ্ৰিরতাই কবৱিব ৰচনাৰ 
সাৰ্থকতাব কষ্টি পাথৰ আছিল। উপস্থাস, চুটি গন্ন আৰু প্রৱন্ধা দিব দৰে 
সমালোচন৷ সাহিত্যও বৰ্ত্তমান বুগৰ সাহিত্যৰ অন্ততম বিকাশ ৷ ‘অকণোদহই! 
বুগত পুথিধ পৰিচয়হ্ুচক দুই এটা মন্তব্য প্রকাশ হৈছিল প্রকৃত সাহিত্য 


সমালোঁচন| “অৰুণোদই যুগত আবিৰ্ভাৱ হোৱা নাছিল। ভাষা সম্পৰ্কীয় 


আললোচনা-সমালোচনাই অৱশ্যে যথেষ্ঠ ঠাই পাই৷ছল। ভাষা সম্পৰ্কীয় 
ব্ৰাউন, ব্ৰনক্ষনঃ 


আলোচনা-সমালোচনাত অংশ গহণ ৰু বিছিনল  ৰবিন্সন, 
আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন, হেমচন্দ্ৰ বকৱ| আনি সেইকালৰ লেখকসবলে। 
কব অকাট্য বুক্তি আৰু ভাষামম্প্কীযর সমালোচনা!ই অসমীয়া ভাষাক 
স্বস্থানত পতিষ্ঠা হোৱাত সহায় কৰিলে। ভাবাবিষয়ত তেওঁলোকৰ দান সম্পৰ্কে 
আগতে আলোচনা কৰা হৈছে।। হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ পাছতে ভ|যাবিষয়ক 
আলোচন| আৰু গবেষণাৰ আগভাগ লোৱাসকলৰ ভিতৰত উল্লেখ কৰিব 
লাৰি সত্যনাথ বৰা, কালিৰাম মেধি আৰু দেৱানন্দ ভৰালী ৷ এআ্ৰদেৱানন্দ 
ভৰালীৰ “অসমীয়া| ভাষাৰ মোলিক বিচাৰ” (১৯১২) ভাষাতত্ব বিষয়ক প্রথম 


পনৰ লঙ্ে 
গথেষেণ। আবম্ভ হৈছে ৷ + পগে অসমৰ জনজাতীয় ভাষ৷ সম্পৰ্কেও 


সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ প্রথম আহিল৷ স 
পভাৰ সভা কনকলাল বৰুৱ| 


ত গ্ৰহ কৰে কলিকাতাৰ অ. ভা. উ. ল!- 
কু ববম][কান্ত বৰকাকতায়ে, ১৮৭৮ খুছাব্বত ! 
1 এখন স্বুহৎ তালিকা প্রস্তত কথিছ্ধিল। 4 


ৰ বণি পুথিৰ বি 
টম ৪.68 100002 0০ ৰ ষ্ট। ৮১ লক তালিকা”) ( [)23ণ08:12" 


_ পুৰণিঅদমায়| সাহিত্যৰ ৰ, ]ণ্জ৷ম5০)065 ) ন|মৰ ইংঘাজী এহুত- 
ৰ ত: লেখক ই ৷ 
_ [ছিক্াৰ বুৰ পোন ৰ ষ্টৰী |.) 
| _" ॥ ৰ = - । 
আলোচন গজলৰ সসমূম়| সাহিত্যৰ " টা কৰে ভমেয়েন্সনাযন 
ই লাঁচন। নাই যদিও অসমীয়| সাহিত টী স্ুদ্ম বিচাৰ্‌ আৰু" 
ইতিহাস পোৱা যায়।- সাহিত্য হট কি সাহিত্যিকৰ এট ধাৰাবাহিক 
মকলোতকৈ, অধিক। তেওঁ গচ) আডিম্বেখখ নেওগৰ অৱদান 
[য় নাহিত্যৰ বৰত যা 
(3 শল বে ভুমুকি’, (১৯৪৭), “অসমীয় সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী” 
সাহিত্যৰ টি ৰি টমু-আৰু বিস্তাৰিত ইতিহাসত অসমীয়! ভাষ! আৰু 
আলোচিত হৈছে। | ক্ৰমবিকাশৰ ধাৰ| আৰু বিভিন্ন দ্বিশ খৰচি মাৰি 
এ ছ ৷ দেবেশ্বৰ চলিহাৰ ইংবাজীত লেখ! ভাষা৷ আৰু সাহিত্যৰ 
টি টা অসমীয়া-বঙানীী ভাষাৰ তুলনামূলক আলোচন! এন্থও এই 
জী লখবোগা্য । ীবিখবিঞ্চিকুমাৰ বৰুঘাৰ ইংৰাজীত ৰ্‌্চন| কথ৷ ‘অসমীয়া৷ 
ু ১৯৪১), ' আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য” ( 0০8০3 4১১৪৷৷৩১০ 
166089.00%2) আঁক - ডঃ বাণীকান্ত কাকতিৰদ্বাৰ| সম্পাদিত আৰু গুৱাহাটী 
৷]; 


তেওঁলো 


_ ভঞঞ'বত" 


৬৮ ৰ অসমীয়| সাহিত্যৰ 'ইতিৰবদ্ত 


বিশ্ববিন্ধালয়বদ্বাথা প্রকাশিত স্বৃহৎ ইংবাজী এন্থ পুৰণি অসমীয়| সাহিত্যৰ 


বিভিন্ন দিশ’ ॥( &৪5)262০৮৪ 01 781] +১৪5591729362 ].1[218.00162 ) আদি_ 


গৰন্থৰ আলোচনা আৰু বিশ্লেষণে আমাৰ সাহিত্যৰ সৌঁঠর ব্ৰদ্ধি কৰিছে। 


ডঃ স্থৰ্য্যকুমাৰ ভূঞাৰ বিভিন্ন প্রৱন্ধ আৰু গ্ৰন্থও এই বিষয়ত উল্লেখযোগ্য। ৷ 
পুৰণি অসমীয়া সাহিত্যৰ বহুতো পুথি এতয়াও উদ্ধাৰ হোৱা নাই, বহুতো = 


ঞকাশ হোৱ| নাহ। সেইবোৰ পোহৰলৈ নহা পৰ্য্যন্ত অসমীয়া| সাহিত্যৰ 
বুৰঞ্জী ৰচন! সম্পূৰ্ণ হৈছে বুলি কব নোৱাৰি ৷ 

‘আস্াম বিলাসিনী” ( ১৮৭১-১৮৮৩ ) কাকতেই সাহিত্য সমালোচন| 
"আৰম্ভ কৰে বুলি কব পাৰি। ‘বিলাসিনী’ৰ সমালোচনাত ৰক্ষণশালতাৰ পধিচয় 
পোৱা যায়। ভাৰ পাছত ক্ৰমে আন আন আঁলোচনীতে| সাহিত্য সমালেচন! 
প্রকাশ পাবলৈ ধৰে। এই সমালোচনা! আৱদ্ধ আছিল বিশেষকৈ প্রকাণিত 
পুথিৰ দোবগুণ বিচাৰত । জোনাকী যুগৰ পএবৰ্ত্তকসকলৰ লেখনীত সমালোচ- 
নাই এদেোপ ওপৰলৈ উধায়। পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ ৰস আস্বাদন কৰ এই 
লেখকদলৰ ভিতৰত এধান সমালোচক হল লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱর|! ৷ ‘জোনাকী” 
আৰু “বাহী’ৰ পুথি পৰিচয় প্রসসত তেওঁ সমালোচনাৰ ধীতি আৰু আদৰ্শ 
স্থাপন কৰি দিছিল। তেওঁৰ “শঙ্কৰদেৱ” গ্ৰন্থই আধুনিক সাহিত্যৰ এধ্ম 
লমালোচনাত্মক গ্ৰন্থ বুলিব পাৰি। বিবয় বস্তুৰ ব্যাখ)! (10.827727618.001)) 
আৰু উপস্বাপন ৰীতিৰ ওপৰত গুৰুত্ব নিদি উদ্ধৃতিৰদ্বাবা ভাবা, আৰু বৰ্ণনাৰ 


সৌন্দৰ্য আৱিষ্কাৰ কৰাত সমালোচকে আত্মনিয়োগ কাৰছিল ! আন কথাত 


তেওঁৰ সমালোচন| আছিল পৰিচয়াত্মক আৰু প্রশংসাপৰ (2.12]2[2218.1ঘ2) 
সমালোচনা ৷ 
ন্াণাকান্ত ক্ষাকঁতি 8 বেঙ্জবক্ৱবাৰ পাছতে সমালোচক হিচাপে 
(১৮৯৪---১৯৫২) শ্ৰেচতভাৰ দাবী কৰিব পাৰে ডঃ বাণীকান্ত 
কাকতিয়ে। দৰাচলতে কবলৈ গলে আধুনিক 

যুগৰ এওঁৱেই এই পৰ্যন্ত সৰ্ব্বশ্ৰেঠ সমালোচক ৷ তেখেতৰ ‘পুৰণি অসমীয়া 
সাহিত্য” (১৯৪০), “সাহিত্য আৰু প্ৰেম? (১৯৪৮) এই দুখন গ্ৰন্থত আৰু 
আধুনিক যুগৰ বিভিন্ন কৱিব কাব্যৰ ভূমিকাসমূহত, আক ভবানন্দ পাঠক 
এই ছদ্মননমত লিখ৷ ধৰ্ম্ম আৰু সাহিত্য সম্পৰ্কে লেখা সমালোচনামূলক প্রৱন্ধ 
সমূহত কাকতিৰ পাণ্ডিত্য, মননশীলত| আকু বিষয়বস্তব গভাৰ তপণিলৈ 
‘সোমাবপৰা ক্ষমতা প্রকাশ পাইছে। তেখেতৰ সমীক্ষা ব্যাখ্যাত্মক আৰু 
তুলন৷|মূলক। সংস্কৃত আৰু পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ লগত গভাঁৰ পৰিচয়ে 


_নেওগব 


ৰোমাণ্টিক প্ৰভাৱ ২৬১ 


[ ছুললাসূলক অধ্যয়ন কৰিবলৈ আৰু আলোচ্য গ্ৰন্থৰ ব্যাখ্যাত্মক সমালোচনা 


অৰ্গাৎ সকলোপ্ৰকাৰ বাহ আকু আভ্যান্তথিক তত্ব পৰিস্থিতি আৰু ভাবনাৰ 
আলোচনা কথিবলৈ তেওঁক সুবিধ| দিছিল। কাকতিৰ যুক্তি আ'ছল অকাট্য, 
টৃটটিবকী আছিল বৈজ্ঞানিক আৰু পধ্যাবেক্ষণ শক্ধি আছিল ভীষ্ক আৰু 
দত্তনথেশা। সাধাৰণ পাঠকৰ দৃষ্টিগোচৰ নোহোৱা কাব্য ব| ৰচনাৰ 
সৌনৰ্ধ্য তেওঁ আৱিষ্কাৰ কথিব পাবিছিল। তেওঁৰ গন্ধৰীতিও অসমীয়! 
হিতৰ বিশেষ সম্পদ৷ অধ্যয়নপু্র কাকতিৰ গন্ধ প্ৰাচ্য আৰু পাশ্চাত্য 
সাহিত্যৰ ডপম| উদাহৰণৰদ্বাৰ। আকু শব্দগ্ৰয়োগৰ ওঁচিত্য গুণৰদাৰ| সমৃদ্ধ । 
8 অসমীয়| সাহিত্যব বুৰঞ্জীলেখক ডিম্বেশ্বৰ নেওগ সমালোচক হিচাপে 
টা | ৰ ‘অসমীয়া সাহিত্যৰ জিলিঙণি) (১৯৩৯ ) আৰু 
|ন জেৱন্বধেৰে অসমীয়া সাহিত্যৰ বিভিন্ন দিশ আলোচন৷ কবৰিছে। 
টাচ নিভাক আকু অযথা প্রশংসাবাদেৰে পূণ নহয়। কিন্তু 
জি দশা| মনোভাৱবদ্বাথ| প্রভাৱাব্বিত হোৱাও দেখা যায়। 
'ৰত'য় মহ|সমৰ পিছৰপৰ৷ সমালোচনামূলক গন্থৰ প্রকাশ বৃদ্ধি পাইছে আৰু 
সমালোচনাৰ ধাৰায়ে কিছু উতৎকৰ্ষতা লাভ কৰিছে। পৰৱৰ্ত্ মধ্যায়ত এই 
সপকেঁ আলোচিত হৈছে৷ : 
সাহিত্যৰ স্বত্ৰ, সংজ্ঞ। আৰু লক্ষণ নিৰ্ণয়কাৰী গ্ৰন্থৰ সংখ্য] এই শতাক্ী 
চতুৰ্থ দশক্থ শেষলৈকে অতি নিঃকিন আছিল। সত্যনাথ বৰাৰ ‘সাহি ৰ 
বিচাৰ”, সোণাপতি দেৱ শৰ্মাৰ “সাহিত্যৰ মাজ’ আক হৰ পে 
“সাঁহিত্য তত্ব” (১৯৩৯) এই কেহইখনেই ছাত্ৰৰ উপযোগী এাথমি ৷ 
৷ ৰ মক স্ব সাহিত্য 
শান্গ্ৰ। ডচ্চ স্তৰৰ আলোচন৷ আকু বিশ্লেষণ একে! নাই। চতুৰ্থ দশকথ ০ টি 
আৰু পঞ্চম দশকৰ পএৰম্ভৰ ভিতৰত ডঃ বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাৰ ৰ 
অভিব্যঞ্জন!” আৰু কলিকত। এ. এছ. এল. ক্লাবৰণৰ৷ ওলে।ৱ| “সাহিত্য 7} 
সমালেোচন!” (১৯৪১)--এই দুখন গ্ৰন্থই উচ্চশ্ৰেণীৰ সমীক্ষাশাস্ত্ৰৰ পাতনি মেলে 
01117 নন্দনভত্তদৰ পধান লেখক বেনেডিটে| ক্ৰোচে আকু সংস্কৃত ন 
ৰ অলঙ্ক।ব শান্ত্ৰৰ বিশ্লেষণ আকু সিদ্ধান্ত দাঙি ধখিছে। সমালোচন| এহাতে 
যেনেকৈ সাহিত্যৰ অনুগামী, আন দৃষ্টিৰণৰ| তাৰ বিপৰীতে পূৰ্ব্বগামীও। , টা 
পুষ্ট আকু বৈচিত্ৰ্যপুৰ্ণ সাহিত্য স্থাষ্ট নহলে সমা৷লে|চনাও আগ বাঢ়িব ৰ 
আকে) সমালেোচন৷ই সাহিত্যৰ দিক্‌-দৰ্শন কৰাই সাহিত্য ৰচনাৰ " / 
পথত সহায় কৰে। এই ফালৰপঘ৷ চালে সমালোচন| সাহিত্যৰ পূৰ্ব্বগাখী । 
অসমীয়া সমালোচন| শাস্ত্ৰ অভাৱৰ প্রধান কাৰণ হ’ল আমাৰ হুষ্টিধ্মম 


২৬৯ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


সাহিত্য পধ্যাপ্ত নহয়, নিঃকিন সাহিত্যই সমালে|৷চন|ৰ কাৰণে উপযুক্ত সমল 
নিদিয়ে । কিন্তু ১৯৪৭ চনৰ পিছৰপৰ৷ সাহিত্যৰ এই শাখাটোৰ যথেষ্ট 
উন্নতি পৰিলক্ষিত হৈছে ৷ ৰ, 
ব্যক্তিগত আৰু আনুষ্ঠানিক প্ৰচেঞ্জাৰ ফণত বহুতে| পুৰণি পুথি উদ্ধাৰ আৰু 
পকাশ হোৱ|৷ দেখা পাওঁ। হৰিবিলাস আগৰৱাল৷, কালিৰাম বৰুৱা, 
৬”ৰিৱনাণ ভট্টাচাৰ্য্য, পহেমচন্দ্ৰ গোস্বামী, ল্ৰী'ভীৰ্থন1থ গোস্বামী, পহৰা 
দন্তবৰুৱা আদিয়ে ধোৱাচাঙত মলঙিবলৈ উপক্ৰম কৰা পুথি উদ্ধাৰ কৰি প্রাচীন 
সাহিত্যৰ সৌৰভ বিশোৱাত সহায় কৰে। বেছিভাগ পুথিয়েই সালে 
অবৈজ্ঞানিক ভাৱে সম্পাদিত হয়। কামৰূপ অনুসন্ধ|ন সমিতি, লা 
চৰকাৰৰ বুৰঞ্জী আৰু পুৰাতত্ববিভাগ, অসম সাহিত্য সভা আদি অ 
জৰিয়তেও পএচীন সাহিত্য আৰু বুৰঞ্জী সংৰক্ষণ আৰু পকা হৈছে। এই 
অনুশ্তানসমূহে এতিয়াও সক্ৰিয়ভাৱে এই ক্ষেত্ৰত কাম কবি . | টা. 
সাধুকথ।, লোকগীত আদি জনসাহিত্যৰ উদ্ধাৰ, ৮", ৷ কাপ 
আলোচনাৰ ক্ষেত্ৰত লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱাই পথ এদৰ্শক । তেৰ ৰ ্. 
আৰু নাতি ল’ৰা’, ‘বুঢ়ী আইৰ সাধু”, সৌকা খন সংগ ্‌ : ৰ মা 
আৰু প্রকাশত শ্ৰীনকুলচন্ত্ৰ তূঞাৰ ‘বহাগী’ (১৯২৫), শ্ৰী ট " 
“আকুল পথিক’, “ভোগজৰা”, স্থয্যকুমাৰ ভূঞাৰ “বৰফুকনৰ গাত ৰ: ; ৰ 
জীভদ্ৰসেন বৰাধ “ফুল কেঁ৷ৱব-মণিকৌৱরৰ”’কে আদি কৰি বিভিন লো দৰ 
প্াকৃ-স্বাধীনতা যুগৰ উল্লেখযোগ্য অৱদান ৷ এওলোকৰ বাহিৰে 
ৰ 5তোঁ সৰুম্মৰ৷ সংগ্ৰহ আৰু প্রকাশ পায়। স্বাধীনতাৰ পিছত 
চি বিশ্ববিগ্ৰালয়ৰ জন সংস্কৃতি বিভাগৰ মাধফত লে|কগীতি সৰ 
॥এহাশুধীয় প্ৰচেষ্টী চলিছে আৰু দুই এখন এনে সংগ্ৰহ এন্থ একাশো হৈছে। 


চতুল্দনশশ অশ্যাস্স 
সাপ্ত্র তক্ষ যুগ 
(দ্বিতীয় মহাসমৰৰ পিছৰপৰ| ) 
_ জোনাকী যুগৰ লেখকসকলে বিংশশতাব্দীৰ তৃতীয় দশকৰ শেষলৈকে 
তিদলোকৰ সাহিত্যিক এরচেষ্টা পূৰ্ণোদ্যমে চলায়। চতুৰ্থ দশকথপৰা ক্ৰমে ছুই 
এজনকৈ আতৰি যায় আৰু জীৱিত থকাসকলোৰে| লেখনীৰ গতি হাস পাই 
সাহে । উঠি অহ] লেখকসকলৰ মাজতে| ডত্সাহৰ অভান্ন পৰিলক্ষিত হয়। 
মৰ প্রধান কাৰণ হয়তে৷ প্রকাশক, আৰু ক্ৰেতা-প1ঠকৰ অভাৱ, আৰু চতুৰ্থ 
ক্ৰ অর্থনৈতিক সংকট । ১৯৩০-৪০ প্যান্ু এই কালছে৷ৱ| অনুৰ্ব্বথ আৰু 
-_ ভি চনলৈকে এইছোবৱ৷ বন্ধ্য| যুণ্ৰ বুলিব পাৰি । ১৯৩৯ চনম্ব মহাযুদ্ধই 
নসাগৰবাঢ়ি আহি অসম পায়হি । ফলত ৰাজনৈতিক অস্থিৰতা, অৰ্থ নৈতিক 
বিপধ্যয়, বস্তুথ অনাটন, কাগজৰ অভাৱ, লেখক-পাঠকৰ মানসিক উদ্বেগ আদি 
সাপ কৰ্ণবশতঃ অসমীয়। সাহিত্যত স্থবিৰত৷ আহি পৰিছিল। অৱশ্যে এইটো 
গহন যে মহাযুদ্ধৰ এই কালছোৱ|ত কোনে৷ পুথিয়েই ৰচিত আক প্রকাশিত 
ঘা নাছিল; কিন্তু একাশিত হোৱ| পুথিব সংখ্যা অতি নগণ্য, আৰু প্রকৃত 
সাহিত্যিক মধ্যাদ৷ পাৰপথ| পুথিৰ লেখ তাতোকৈ কম। ৰ 
ই ৰ হ’ল, জে ষ্ৰ দি-খণ্ডিত হৈ স্বাধীনত| লাভ কৰিলে। কিন্তু 
টা ৰ ৰ আক পিছ মুহূৰ্ত্তত যি সাম্পদায়িক সংঘ্যৰ উদ্ভৱ হ’ল, তাৰ 
লাখ লাখ নিষ্ষণীহ লোক স্থ।নচুযুত হ’ল, হাল্গদাৰ হাজাৰ লোকে অকালতে 
গণ হেকুৱালে । পাকিস্থানৰপৰ|৷ হেজাৰ হেনদাৰ আশ্রয়আৱী আহি ভাৰতত 
তথ| অসমত এৱেশ কৰিলে ৷ এনে দুৰ্যোগপূৰ্ণ পৰিস্থিতিৰ মাজেদি পুনৰ্গণ্নঘ 
চেণ্ট চলিল, দেশক অথ্নৈতিক স্বচ্ছলতা আকু বাজনৈতিক স্ুস্থিঘ্বতা দান 
কবিবৰ উদ্দেশ্যে সুদূৰ পসাৰী পৰিকল্পনা আৰু অচনি গ্রহণ কৰ| হ’ল। কিন্তু 
বযিমকলে স্বাধীনতাক সকলে৷ দুখ-কষ্টৰ অপহৰণকাৰী মহোধ বুলি ভাবিছিল, 
স্বাধীনতা পোৱাৰ পিছতে|৷ যেতিয়া অর্থনৈতিক আৰু সামাজিক ব্যৱস্থাৰ. 
দ্ৰুত আৰু আমুল পৰিৱৰ্ত্তন নহ’ল তেতিয়| স্বাধীনতাৰ পিছত ধন্দ্ৰজালিক 
পথিবৰ্তন আশ কৰ লোকসকলৰ স্বপ্নভঙ্গ হোঁৱাটে৷ স্বাভাৱিক । গতিকে সেই 
মানসিক বিফলত। সাহিত্যত পতিফলিভ হোৱা কোনে| কেনে| লেখকৰ 
ঘচনতে। দেখ। যায়। কিন্তু বেছিভাগ লেখকেহু্‌, বৰ্ত্তমান অৱস্থাত আশাস্সৰূপ 


=> 3 
"| 
ৰি 


স্ন 


পৰিবৰ্ত্তন দেখা৷ নাপালেও, 


অসমৰ ওপকক্ত সমস্তাবোৰে নতুন লেখক শ্ৰেণীক প্রভাধ্িত কৰাব উপবিও্ ঢ 


আন্তৰ্জাতিক সমস্তাবোবেও তেওঁলোকৰ মানস নভোমওলত বিক্ষোভ সৃষ্টি _ 
নকৰাকৈ থকা নাই। 
বিদ্ষোধণ, বিপৰীত আদৰ্শবাদী দেশবোৰৰ অবিয়া-অবি আদি বিভিন্ন সমস্তাই _ 
জগতত বি পঙ্কিল অৱস্থাৰ স্থষ্টি কৰিছে সিয়ে| নতুন লেখকসকল 
পৃথিবৰ্তন নকথাকৈ থক৷ নাই। আগৰ চামৰ লেখকসকলে + 
লগত বৰ সম্পৰ্ক নাৰাখিছিল, অন্তত 
ৰেখাপাত কব| নাছিল। বর্ত্তমান লেখক শ্ৰেণীৰ 
কোনে| জাতিয়েই ৰবিন্সন ক্ৰুচৰ দৰে বহিৰ্জ 
নোৱাবে, কোনে| লেখকেই চকুমুদি জগতৰ বৈপ্লরিক গতিক 
থাকিব নোৱাৰে ৷ কিন্তু সেইবুলি নিৰ জাতীয়তাৰ ভেটিব ওপৰত নিওঁষ 
নকৰিলে পক্লত জাতীয় সাহিত্য স্ুছ্টি হব নোঘাৰে। নতুন লেখকশ্ৰেণীৰ এই 
বিবয়ে সচেতন নোহোৱা নহয়। 

শিক্ষাবিস্তাৰৰ লগত সাহিত্যৰ উন্নতি জড়িত | যোৱা ১৫ বছবৰ ভিতৰত 
অসমত শিকাৰ সল্পদাৰণ মন কৰিবলগীয়| | বিশ্ববিদ্তালয় স্থাপনৰ উপবি হুল 
ংখ্যা আশাতীতকূপে বাঢ়িছে৷ ফলত পাঠকৰ সংখ্যাও ক্রমে 
বুদ্ধি পাবলৈ উপক্ৰম কৰিছে । সামাজিক শিক্ষা, চিনেমা, ঘথেডিও আমদিয়েঃ 
মানুহৰ সুকুমাৰ কলাৰ প্রতি ধাঙডতি বঢ়োৱাত সহায় কৰিছে। পাঠক আৰু 
সাহিত্যমোদাঘষ সংখ্য] বুদ্ধিব লগে লগে একাশকৰ সংখ্যাও বুদ্ধি প|বলৈ ধৰিছে 


পাঠক আকু প্রকাশকৰ বৃদ্ধিয়ে লিখকসকলকো উৎসাহিত নকৰি থক] নাই। 
বিশেষকৈ চুটি গল্ল, উপস্তাস, ৰম্যৰচনা আক কাব্যস্থষ্টিত নতুন উদ্দীপনা 


পৰিলক্ষিত হৈছে। 

জোনাকী বুগৰপথ৷| প্রচলিত হৈ অহা ষধোমাণ্টিক সাহিত্যৰ লগত যুদ্ধোত্তৰ 
সাঁহিত্যৰ ভালেখিনি পাৰ্থক্য লক্ষ্য কৰ| বায়। এই পাৰ্থক্য আদৰ্শ, দৃষ্টিভঙ্গী 
|শ কৌশলৰ (৮০০০০100০ ) ক্ষেত্ৰত বিশেষভাৱে পৰিস্ফুট হেছে। 
হ । ধৰ্ম্ম আৰু আধ্যাত্মিকতাৰ প্রভাৱ ত্ৰমে 
হিত্যরৰ ভোৌতিকবাঢদে নতুন লেখক শ্ৰেণীক 
নুগতিক সামাজিক আৰু সাম্প্ৰদায়িক 
1 গৈছে। তেওঁ” 


হিৰ্ভিগতৰ 


দৃষ্টি প্ৰশস্ত । আজিৰ জগতত 
গভতৰপৰ৷ বিচ্ছিন হৈ থাকিব 


আৰু কলেলৰ শ 


আৰু প্রক 
-জীৱনব মূল্যবোধৰ পৰিবৰ্ত্তন ঘটিচ 
হাল পাই আহিছে। পাশ্চাত্য সা 
আকৃষ্ট কৰ| দেখ৷ গৈছে। প্ঞচান গতা 
বন্ধনথ বিৰুদ্ধে নতুন লেখক শ্ৰেণীয়ে বিদ্ৰোহ ঘোবষণ| কৰা দেখ 
ল্ঁকে ব্যক্তিগত মুক্তি, সামাজিক মুক্তি আৰু অথনৈতিক মুক্তিৰ যোগেদি 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰুত্ত ২, 
ভবিষ্যত্ত সম্পৰ্কে আশাবাদী । ভাৰতৰ ত৷ 1 ; উন্নতি 
ভবিষ্যত ] ৰ ত্থামাা তে কামন| কথৰে। গতিকে এট৷ বিদ্ৰোহৰ স্থৰ তেওঁলোকৰ ৰচনাত ধ্বনিত 
= হৈছে। যোমাট্টিক যুগৰ সাহিত্যত ব্যক্তিৰ প্রাধান্ত, আধুনিক এক শ্ৰেণীৰ 

লেখক বচনাত ব্যক্তিতকৈ স ্‌ 
ৰ = (= পু মাজক ঞ্য 7 | জীয় স্‌ । | । 
আন্তৰ্জাতিক ৰাজনীতিত গীতণ যদ, অৰি ন স্থান দিয়াৰ প্রয়াস দেখ] যায়। এই 


ৰ্‌ দৃষ্টিভঙ্গী _ 


তেওঁলোকৰ সাহিত্যিক ব্যক্তিত্বত গভাঁৰু _ 


৷ 


উপেক্ষা কবি |[_ 
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শ্ৰেপ্ৰ লেখকৰ বচনাত মাক্স'বাদৰ প্রভাৱ বিশেষভাৱে দেখ! যায়। আনহাতে 
[খনক মনোবিজ্ঞানে, বিশেষকৈ ক্ৰয়েডৰ মনো-বিশ্লেষণ আণালীয়ে 
লী ন খছে বাস্তৱবাদে, সবল বৰ্ণনাৰ ঠাই অধিকাৰ কৰিছে 
ৰু ক লগে লগে বুদ্ধিমত্তাথ অধিক এরয়োগ লক্ষ্য কৰ| যায়।_- 
ঢবামাচিক সাহিত্যৰ ধাৰাটোৰ গতিব ভাব্রতা কিছু হাম হৈ 
৩ টি নাই, আধুনিক বাস্তৱবাদী৷ সাহিতযষ মমাস্তবাল 
টা নাহ দে আছে মৰল বোমাটিক সাহিতঃ আৰু ন 
বহুত ক্ষেত্ৰত স্পৰ্শ ৯ এডাল টল ভাৰ পৰম্পৰে 
ব্ণৰ অস্তিত্ব অনুভৱ বি হবি |; বৰ্ণ বৈচিত্ৰ্যৰ মাজত বিভিন্ন 
5; নিনি ব পাৰি কিন্তু কোনোখিনিত এটা ষঙ শেষ ত 
আধুনিক কৱি আঁৰু ওঁ হৈছে৷সাত নোৱাৰি, ঠিক তেনেকৈ 
এ" বা পদ্ত|সিকসকলৰ লেখনীত বাস্তৱবাদ আৰু নবস্তাসবাদ 
ছ।৷ 
3 ৷ ৮, 
গে ফেৰ গন বাধ আক আনো ৰ 
সক্লে। সাহিত্যতে নু | ৰ টাটা থক] নাই৷৷ 
অপপ্ৰয়োগ হেোৱ৷ দেখ। যায়। সময়ৰ ৰ কক ৰ ল্ বৰ 
পাই সাহিত্য স্বাভাৱিক অৱস্থালৈ আহে ৷ [11% 


তন 


(ক) কবিত| 
1 কৱিতাৰ ধাৰ৷ প্রধানকৈ ছট|। এটা যুদ্ধপূৰ্ব ৰোম৷তি ণ 
অতা,্ৰিয়বামী! আৰু স্বদেশলীতিমূলক কৱিতাই এই ধাৰাটি ৰি ৬ 
নলিনীবালা দেৱী, অম্বিকাগিৰি ৰায়চোধাৰী, নীলমণি ফুকন ত ৷ 
পুৰণি চামৰ কৱিব ৰচনাত ওপকক্ত ধাৰাটি ক্মীণভাৱে ৰ কেইজনমান 
আছে। ৰঘুনাথ চৌধাৰী, যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰ| আমি প্রথিত্যশ| ১-১ হৈ 
নিম।ত ছৈ আহিছে। |; কে 


শাখাত ভৌতিকবাদত বিখাসী যদিও ব্যক্তিসত্তাৰ '্ৰাতগ্ৰ অস্বীকাৰ কৰিব 


নোখাজে ৷ 


এয়ে নতুন ক 


হ৬৬ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰৃদ্ত 
ডু 


যুদ্ধোত্তৰ কৱিতাৰ দ্বিতীয় ধাৰাটো প্রৱৰ্ত্তন কৰিছে শিক্ষিত প্রগতিবাদী _ । 
সুৱকসকলে ৷ এই ধাবাটোক বৰ্ত্তমান বুগৰ কাব্যপৱাহৰ বামমাৰ্গীয়ধাৰ| বুলিব 
পাথেঁ।। বিষয়বস্তু, শব্চচয়ণ, ৰচনাৰীতি, ছন্দপ্ৰয়োগ, মানস-চিত্ৰ ({[]] 8.62) 
বচন| আৰু দৃষ্টিভঙ্লীত সকলোতে পুৰণি কাব্যৰীতিৰপৰা| নতুন কৱিম্‌কল 
ভ্৷তৰি আহিছে। এণওঁলোকৰ কৱিত| হুটা উপশাখাত বিভাগ কৰিব পাৰি৷ 
খ্যক কেইজ্মান কৱি, যেনে হেমাঙ্গ বিখ্বান, কেশৱ মহন্ত, অমাদামু 
দ্বন্দত্মক ভৌতিকবাদ্দত বিশ্বাসী । এওঁলোকে ব্ত্তমান ব্যৱস্থাৰ 
শ্ৰেণীথীন সমাজ স্থাপনৰ পক্ষপাতী । মাক্স বাদী ব| 
কবিসকল এই কৱিতাঘ পৃষ্ঠপোষক। আনটো 


কম সং 
গুহু আদি 
আমুল পৰিবৰ্ত্তন কবি 
কমিউনিজমত বিশ্বাসী 


এই শেণীৰ লেখকৰ সংখ্যাই অধিক ৷ এই শ্ৰেণীৰ কৱিষৰ 
কাব্যও চিৰগতিণীল। পূৰ্ব্ববৰ্্তা বুগৰ কথিসকলৰ 
কাব্যিক উপলব্ধি পৰবৰ্্তাযুগৰ কমিসকলৰ কাৰণে ৰাহি বা অযোগ্য ত 
ৱ্্সকলৰ অন্যতম বিশ্বাস। বৰ্ত্তমান যুগ প্রগ, সমস্ত], দ্বিধা, সনোহ, 
যুক্তি আৰু বিজ্ঞানৰ বুগ ৷ এই যুগক প্রতিফলিত কৰিবলৈ হলে কেবা 
ৰ বসন্ত, মলয়, নাৰীসৌন্দধ্যাক কূপ দিলেই নহব, ন জঁ 
', "সকলে! বস্তুকে উপাদানৰূপে এহণ কৰিব লাগিব | উপাদানৰ 
ৰ এট| কথা তেওঁলোকৰ দৃষ্টিত নাই। খিভ়িকী ফীকেদি ভুমুকি 
ৰে জান, অখ্যাত গলীব ডাইবিন, নূপুৰৰ নিক্ধন, চটিজ্োতাৰ চত_চত, 
[২ গলৰ দৰ্শন, এপিয়ল| ফিকা চাহ, আনৱিক বোমাৰ বিক্োৰণ, 
্া! তা ৰে তেওঁলোকৰ কবিতাত হাতত ধৰাধৰি কৰি এরবেশ কৰে । 
নি লী আদৰ্শ হ’ল ইলিয়ট, ওডেন, চেচিল-ডে-লুইচ, শ্পেঙডাৰ ঢ় 
৭ম ইংবাজ কৱিসকল। অনুভৱ আৰু বুদ্ধিনিষ্তনতাৰ সমযৃয়ঃ 2 
খা, ৰ অসংলগ্ন খণ্ড-খণ্ড অগ্লভবব ঢুকৰাবোৰৰ বযথাবত চিত্ৰণৰ প্রমাস, 
ঢ়, প্রয়োগ আৰু যোন কামনাৰ ইঙ্গিত আৰু এঁকাশভঙ্গীৰ একান্ত 
“ন গল অআনৰ্মাল পএয়োগ নতুন কৱিদলৰ কৱিতাবৰ বিশেবত্ব । এওঁলোকৰ 
জক মো কৰিবৰ উপায়'নাই । কৱিব একান্ত ব্যক্তিনিষ্ত আৰু 
ী টা অৰ্গল খুলি করিতাৰ বস গহণ কবা| বা মূল তত্ব আিষ 
বিবি] মা মকীচিক। খেদাব দৰে হৈ পবে। বহুত কৱিব ক্ষেত্ৰত নবীন 


বিশ্বাস যে জীৱনৰ দৰেই 


লথু-গুৰু 


টা নহৈ সাধ্য হৈ পাৰি 
= সাধন নহৈ সাধ্য (২ পাৰিছে । 
তজকাশ-ভঙ্গী 


ৰ 
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নতুন কবরিমিকলক একআগুকাৰ নব্য-নৱন্তাসবাদী কৱি বুলিবও পাবি। 
গতান্থগগতিক নিয়ম-শৃঙ্খল।ৰপৰ| মুক্তিৰ প্রয়াস, নতুন দিনৰ সুষ্ট সমাজ গঢ়াৰ 
সপোন, নিঃশ্ব আৰু সামান্তৰ প্রতি আকৰ্ষণ, নি্্জন-নিভৃত পৰিৱেশৰ পতি 
মোই, আৰু কল্পনাসৰ্ব্বস্থ দৃষ্টিয়ে এই কৱিসকলক নব্য-নৱন্যাসবাদীৰূপে এতীয়- 
মান কৰায় ৷ পাৰ্থক্য ইমানেই যে পুৰণি নৱন্তালবাদী করিসকলৰ কল্পন| পাৰি- 
পাধিক নিবপেক্ষ আছিল। ‘অকলে আপোন মনে বহি নিৰলাত, ৰচে| মই 
জাৱনৰ গান” এয়ে পুৰুণি ৰোমাটিক কৱিব দৃষ্টভঙ্গী বুলিব পাৰি। আধুনিক 
কবিয়ে মমাণৰ তথা বহিৰ্জগতবৰ পৰিপ্ৰেক্ষাত নিজক স্থাপন কৰি আপোন মনৰ 
শন্ভয আকু এতিক্ৰিয়া৷ অকাশ কৰে, সমসাময়িক জ্বলন্ত সমস্তাক আওকা৭ 
সকৰে। আধুনিক কৱিব মানস দিখুলয় (00201 11012) বৰ পশস্ত । অসম 
বাঁ ভাৰতীয় উপাদান আদি বিষয়ক অতিক্ৰম কৰি চীনৰণৰ৷ পেকলৈকে গোটেই 
জগতৰ অতীত আৰু বৰ্ত্তমানৰ বুকৰণপৰ৷ তেওঁলোকে কৰরিতাৰ উপদ্গান 2 
কৰিছে। পুৰণি উপমান আৰু কৱিপ্রসিদ্ধিবোৰৰ প্রয়োগ ক্ৰমে হ্ৰাস হৈ 
‘তন উপমান, পএতীক আদিৰ পয়োগ লক্ষণীয় হৈ পৰিছে। পুৰণি নিনি অক্ষৰ 
পৰ্ব্ব, যতি স্থাপন আকু মিলবুক্ত ছন্দৰ ঠাইত মুক্তক ছন্দ আৰু স্পন্দিত চা 
‘(])স'00712 21052) প্রয়োগ আধুনিক কৱিতাৰ বিশেষত্ব ৷ পুৰ্বণি ৰোমাণ্টিক 
ক'রমকলৰ কবৱরিতাত প্রকৃতি-উপাসন| আধুনিক কৱিব বচনাদ হাম পালে; 
পএকতি গৌণ, মানুহ এধানকপে চিন্তিত হৈছে। ; 
দুই এজনক বাদ দি বেছিভাগ কৱিঘব বচনাতেই সৌন্মধ্যস্পৃহ] আৰু 
অশাবাদৰ স্তৰ ধ্বনিত হৈছে। বীীৰ্শেৰ বৰুৱাৰ প্রত্যাব্তনব গান’ শীৰ্ষক 
টি থিতাৰ ভলৰ কেইশাৰীয়ে অধুনিক কৱিৰ আশাবাদ আৰু সোৌন্দধ্য প্ৰীতিৰ 
নিদর্শন দাঙি ধৰিব 2-- 


এতিয়া| চোৱাৰ পাল জীৱনৰ প্ৰান্তৰে প্রান্তৰে, 
ঘ৷হৰ সেউজী অভ, ধানৰ সোণালী ৰং 

হালধীয়। পখী যেন সৰিয়হ ফুলবোৰ ; 

ফাহুণৰ উতল। বাসন| ; 

বষ'ৰ ক্লান্তিৰ স্ব, ডাউকাৰ কলৰৱ, সন্ধব্যাৰ অ৷বিৰ 
আৰু বন-গেলাপৰ ডালে ডালে কেতেকীৰ-_ 
ফুল হৈ ফুল স্নেহবেৰ ৷ | 


২৬৯ 


ত অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবনৱ্ব ৷ ট 
ৰ’; 7 ইআঅনভিজাত্যব গৰ্ব্, দুখীয়াৰ ওপৰত ধনীৰ অত্যাচৰ আৰু শোষণ আদি 


এতিয়া চোৱাৰ পাল ধুমুহাৰ ফীকে বাকে 
নিয়ন (? ) আলোক, ফুল আক পখিলাৰ জাক 


মদ, 


= এ জল’ = 
পৃথিৱাব বাটে বাটে বনৰীয়| ফুলৰ স্বৰভি | 


ট স্ৰম ৰ ওল্ি)! ক্ৰ ব্্র 
এই নবীন কবিতাৰ আৰম্ভ হয় পঞ্চম দশকৰ মাজভাগত, ‘জয়ন্তী কামি 
জৰিয়তে | অমূল্য বৰুৱা বৰ’ কৱিতাতেই এই নতুন, কাব্যবধাৰাৰ উন্মেষ হয়।. 
ৰঃ ্‌ 


তাৰ পাছত হেম বৰুৱা আৰু নৱকান্ত বৰুৱাই ইয়াক জ্নপ্রতিগ্রিত কৰে। নৱকান্ত 
ঃ ন 13%; ভেঙ্ন[]} ৪ 
বৰুৱাৰ “হে অৰণ্য, হে মহানগৰ” (১৯৫ ৪), “এটি দুটি এঘাবটি তথ|” (১৯৫৭) 


ঙণি। "ৰামধেই। 
হেম বৰুৱাৰ ‘বাপিছন্দা’ নতুন কৱিতালৈ উল্লেখযোগ ববঙণি। “ৰামধে 


তুন বটি ই নতুন কৱিদলঘ 
কাকতত এই নতুন কবিদলৰ কৱিতাৰ বিল্তাৰ ঘটিল। এই নতুন কি 
ভিতৰত উল্লেখযোগ্য হ’ল--হেম বৰুৱা, নৱকান্ত বৰুৱা, মহেল্ৰ বৰা, হে৷ 
ভতখ্? | । চ 


1 স্্য হবি ব্ন্ন্ক 3[- 
| নত বী প্ৰথুৰ বকুৱ দ্।নেশ গেোশ্বম।, 1 শ- 
গা ৰ ণ্টনি নীলম ঢ্ুকণ ৰ ৰ , ৰ 
গোহা৷এা, ৰণ ' 


নিৰ্ম্মলঞ্রভ| বৰদলৈ, বাবেন্্ৰ ভট্টাচাৰ্য্য, মহিম বৰা আকু ভালেখিনি ন্‌বীপূ কী দম 
এই কৱিতা এতিয়াও সময়ৰ পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হোৱ! নাই, কিন্তু ৰ 
হিতায় ‘আৰু বহুঙ্গন স্থখায়’ যদি হব নোৱাৰে তেনে এই কাব্যধাৰাৰ ভাৱ 
সম্পৰ্কে আমি সন্দেহহীন হব নোৱাৰে।। 


(খ) উপন্যাস 


অগিৰ অধ্যায়ত গুল্লেখ কৰি অহ| হৈছে যে ১৯৩০ চনবপৰ| ১৯৪৫ ৰ 
কোনে| উল্লেখযোগ্য উপস্তাস একাশ হোৱা নাই। চতুৰ্থ দশকত বট ৰ 
বৰঠাকুৰৰ নিম্নশ্ৰেণীৰ সৰু সৰু ডিটে৷ ক্টভ. উপন্যাস কেইখনৰ বাহিৰে আন্গু ৰ 
দ্িবপৰ| ৰচনা নাই । যুদ্ধ শেষ হৈ অহাৰ লগে লগে অসমীয়া উপকাৰ ধ 

> চতুৰ্থ দশকৰ জড়তা আৰু অৱসাদৰপৰা মুক্ত হৈ নতুন পদন্ষেপত 
ত | উপক্ৰম কৰিলে ৷ পৃূৰ্বাৰপৰ| এচলিত হৈ অহা এতিহাগিক বা 
+} মাৰ্টিক কাহিনীৰ ঠাইত ওপন্তাসিকসকলে সমাজিক জীৱনৰ 
টু ত আঁৰু অভিজ্ঞতাক উণপন্তাসৰ সমলবাপে ঠাই দিবলৈ আৰম্ভ 
ৰ নাৰ ৰচন৷ত বৰক্ষণরীল সমাজৰ লগত এগতিকামীৰ থ্ ৃ 
সাম্যবাদী আদৰ্শ, মধ্যবিত্তশেণীৰ আশ।-আকাঙ্খ| আৰু বিফলতা, বাজনৈতিক 
দলৰ অৰিয়া-অৰি, শাসন পদ্ধতিৰ বেমেজালি, চৰকাৰী কন্মচাৰীৰ দু্নাত,. 


7 পামাজিক সমস্তাবোৰ্ৰ পটভূমিত ব্যক্তিৰ- স্থখতুখ, 


আকাজ্কাৰ চিত্র অঙ্ধন কব হৈছে। আভিজাত্যৰ 
ছনসাধাৰণৰ জনৱন-চিত্ৰণ, 
উপস্যাসৰে উদ্দেশ্য | 


গৌৰৱ ‘নথক! অৱহেলিত 
সিইতৰ প্রতি সহানুভূতিনীল দৃষ্ট সৰহভাগ 


_ ডঃ বিৰিঞ্চিকুমাথ বকৱাৰ ( বীণ| বৰুৱাৰ ) “জীৱনৰ বাটত” (১৯৪৫ 
উপন্তাসৰপৰাই যুদ্ধোত্তৰ উপস্যাসব সুঠ আৰম্ভণি হয়। 
চিত্র অঙ্ক, কৰাত, ঘকৱ| ব| পাখিবাৰিক জীৱনৰ এত 
কথাত, বিভিন্ন অৱস্থতি চৰিত্ৰৰ ব্যৱহাৰ আৰু 
ওপস্তাসিকে অসামান্ন মন্ষতা পদৰ্শন কৰিছে। 
পতিঠ| লাভ কথ৷ বীণ। বৰুৱাই ভপস্তাসিকক 
উপস্তাসৰ যোগেদি । এই একেজন লিখকৰে অন্ত নামত একাশ হোৱা “সেউজী 
গতৰ কাহিনী” (১৯৫৮) অসমৰ চাহ বাগানৰ এট স্ৰন্দৰ চিত্র দাঙি ধৰি 

চধিত্ৰ স্ুষ্টিতে] লিখকে সফলত|৷ লাভ কৰিছে। ডঃ ৷শ্ৰফুলমত্ত ৰ 
কেঁচাপাতাৰ কঁপনি”ভ চৰিত্ৰ-হ্ুষ্টি আৰু বিশ্লেষণ-বীতিৰ সচেতন আৰু পু 
পএচেষ্ট।। : ্‌ 


১১৯৪৫) নামৰ 
অসমীয়া গীৱলীয়| 
)হিক ঘটন] পকাশ 
মানসিক অৱস্থা] চিত্ৰণত 
চতুৰ্থ দশকতে চুটি গল্পকাৰ্কপে 
পে এঁভিষ্ঠ| লভ কৰে এই 


দীননাথ শম্মাই ওপন্তাসিককূপে চতুৰ্থ দশকৰ শেষৰ ফালে‘ 
সাত্মপ্ৰকাশ কৰে। তেওঁৰ প্রথম উপন্তাস “উষা” 
পায়। ভাৰ পিছত ‘“সংগ্রৰীম্‌? (১৯৫৪), 
১৯৫৬) প্রকাশ পায়। এথম দুখন মধ্যবিত্ত শিক্ষিত যুৱ 
বা্থতাৰ চিত্র ঘৰুৱা, পৰিবেশত অঙ্কন কৰিছে । 
‘এখনৰ ( 67০08, ০£ ৮৮6 9০] ) আদৰ্শ লৈ “মাটি আৰু মানুহ) ৰচিত । 
শ্ৰীশৰ্ম্মাৰ শ্ৰেষ্ট উপন্তাস “নদাইগ । এজন অশিক্ষিত সবল খেতিয়কৰ মাটৰ 
লগত ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক আৰু জীৱন যুদ্ধৰ সুঠ চিত্ৰ চিত্ৰিত কবিছে। _ 
আধুনিক উপসন্তাস জনপ্ৰিয় কৰাত ডেক৷ ওপস্তাসিক মহন্ম্ধ পিয়াৰৰ 
নাম উল্লেখযোগ্য । তেওঁৰ “প্ৰীতি উপহাৰ” (১৯৪৮) আৰু ভাৰ পিছত 
ক্ৰমে “সংগ্র(ম”, “মহ পাপৰি’, “হোৰোৱা-স্বৰ্গ” আদি কৰি কেবাখনে] উপন্তাস 
বচন৷ কৰিছে। এইবোৰত নগৰৰ নিম্ন মধ্যবিত্ত পৰিয়ালৰ স্তখ-ছখৰ চিত 
পোৱা যায়। পিয়াবৰ উপন্যাসত কাহিনী আৰু চিত্ৰ আছে কিন্তু ত 
আক ওপন্তাসিকৰ অন্তদৃষ্টি নাই। হিতেশ ডেকাই “আজিৰ 0; 


ৰ মাইহ৷) (১ 
ভপসন্তসভ_ এতিভাৰ যি সম্ভৱ| দেখুৱাইছিল, পাছৰ “নতুন-সথ, চ ২) 


আৱাহন’ত 
মাটি আৰু মানুহ” আৰু “নচাই” 


(১৯৫৬) 


প্ৰেম প্ৰীতি আৰু আশা 


মম জৰ 


২৭শ 
আৰু ভাড়া ঘৰত” (১৯৫৭) সেই সম্ভাৱনা চৰিতাৰ্থ হোৱা দেখা নগ’ল। 
উপন্যাস কেইখনত আদশশাত্মক মনোভাৱ প্রকাশ পাইছে। জ&ীষঘাধিকামোহন 
গৌস্বামীয়ে “চাকনৈয়া” (১৯৫৪) আকু “বা-মাধণ ' (১৯৫৮)--এই দুখন উপন্যাসৰ 
প্রথমখনত আধুনিক কৃত্ৰিমতাৰ পৰিপূৰ্ণ অসৎ নাগৰীক-জীৱনৰ লগত নিজক 
খাপখুৱাব নোৱাৰ| আদৰ্শনিষ্ট শিক্ষিত যুৱকৰ জীৱনৰ ট্ৰেজেডি আৰু দ্বিতীয 
থনত আধুনিকতাৰ প্রভাৱত পৰা নাৰী-চৰিত্ৰৰ এটি বিশ্লেষণ দাঙি ধৰিছে। 
আধুনিক কনপ্লিম ভিতথ-ফোণোলা না|গনঘ্বিক জীৱনৰ তীব্ৰ সমালোচন! উপগ্তাদ 


লুখনত আছে। 
এই শতাব্দীৰ 
ছৈয়দ আবক্‌,ল মালিকে যোৱা 
কলেবৰৰ উপস্যাস প্রকাশ কবিছে। 
(১৯৫৮)--এই তিনিখন উপন্যাসত ঘটনাঘ় 
শিক্ষিত-অশিক্ষিত, সং-অস=, 
সমাবেশ ঘটিছে । মাণিকৰ ভাষা-শৈলীৰ বিশেষ আকৰ্ষণ আছে। কিন্তু 
উপন্যাস কেইখনত দৃগ্িৰ গভীৰতা আৰু কাহিনী ৰচনাৰ হুৰ্ব্বলতা দেখা যায় । 
সন্তীয়|-চাঞ্চল্যকৰ পৰিস্থিতি আৰু বৰ্ণনা বাহুল্যই উপন্যাস কেইখনষ মধ্যাদ! 


কিছু হানি কবিছে। চুটি গল্প ৰচনাত মা 
হৰক পাইছে উপস্যাস বচনাত সেই সুনাম অব্যাহত ৰা 

যুদ্ধোত্তৰ ভুপন্ষসিৰ লেখ লণঁতে প্রেমন।ৰায়ণ দত্তৰ নামে! : উল্লে: 
দত্তই সাহিত্য জগতত প্রৱেশ কৰে ডিটেক্ট'ভ কাহিনীথচক হিচাপে ৷ “দিন- 
ডকাইত”, “মাধমাৰ’, “্ৰাম-টাঙোন”কে আৰি কৰি প্ৰায় কুৰিখন ডিটে ক্টল 
উপসন্যাসেৰে সাহিত্যৰ যোগান ধৰি সামাজিক জীৱনৰ বাস্তৱ পৰিধিব মাজলৈ 
প্ৰৱেশ কৰে। তেওঁৰ “নিয়তিৰ নিৰ্ম্মলি”, “প্ৰণয়ৰ সুতি’? (১৯% ৪), ‘প্রাণৰ পৰশ- 
দি”ৰ (১৯৫৬) আদি কেবাখনো গহীন সামাজিক উপন্তামষ 


কিছু বক্ষণশীলত| থাকিলেও অন্ধ গোড়ামি নাই। 


চতুৰ্থ দশকৰ শেষৰপবাই কথাশিল্পীকূপে প্রসিদ্ধ লাভ কৰা 
কেইবছৰমানৰ ভিতৰত কেবাখনে পূ 
“ৰথবৰ চকধি ঘূঘে”, “বন্জুই’”, “ছবিঘৰ” 
বৈচিত্ৰ্য আছে, গ৷ৱলীয়!-নগবীয়া, 


থিব পৰা নাই। 
উল্লেখনীয় ৷৷ 


(১৯৫৭), “মুক্তিৰ পথে 
প্ৰকাশ পাইছে। তেওঁৰ দৃষ্টিত 
সমাজত পবিত্ৰ বুলি গৃণ্য কবা আ 
ৰূপত প্রকাশ কৰাই পিথকৰ উদ্দেশ ৷ কিন্তু ধৰ্ম্ম প্রৰচাবকৰ দৃষ্টিৰে তেওঁ 
আদৰ্শ প্রচাৰ কৰা নাই,-উপস্তাসনকলাক বিকল নকৰি সামাজিক নীতি- 
নিৰ নাভাঙি প্রেম-শৰীতি; উৰ্ধা-অন্বয়া, দয়া সেহৰ চিত্ৰ সাকিছে। কিন্তু 
ডিটেপ্টিভ কাহিনী বচনৰ কেশলে কেতিয়াবা অনধিকাৰ এরৱেশ কৰি 
ভ্পন্তাসব স্বভাৱিক গতিত বাধা দিয়া দেখা যায়। 


_  ল৬ল_*--_/"*+লডঁ েং লিখি {কত = -ৰৰশাশহস-শূশু{ 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃ্ _ । 


উচ্চ-নিম্ন বিবিধ চবিত্ৰাৰ আৰু নানা পৰিস্থিতিৰ 


লিকৰ বি পাবদণিতা আৰু প্ৰতিভা 


দৰ্শসমূহব' গৌৰৱ - আৰু, মহিমা মনোজ্ঞ _ 


_ সাম্প্ৰতিক যুগ 1, 
ক্ষ 


ঞও ন: 
ৰ টিকৰ প্রচুখ সম্তাৱন| থক আন তিনিজন ডেক| কথাশিলী হ’ল' 
গৃ র বীৰেন্দ্ৰ ভট্টাচাধ্য আৰু নৱকান্ত বৰুৱ৷ ৷ যোগেশ দাসৰ ৰ 
ট | মহাযুদ্ধৰ ঢৌৱে কোবোৱ৷ আদৰ্শ ভ্ৰষ্ট, নীতি ভ্ৰষ্ট সামাজিক 

৷খশক কূপ আকু চাহ বাগানৰ জীৱন চিন্তিত >; এ33| 


সন্ত প্রকাশিত “ > 
জোনাকীৰ জুই” (১৯৫৬) নামৰ উপস্তাসে কথাশিলপীকূপে 


দাদক স্থ প্ৰতিষ্ঠিত কা হী 
টা "| বীৰেন্দ্ৰ ভট্টাচাধ্যৰ প্ৰাজ পথে ধথিঙিয়ায়”ত এদিনৰ 
ডপন্তাসত লিখকৰ ৰ ত্িলেষণ সহাষ্জত ফহিস়াই দেখুৱাইছে। এই 
এ বি ্্ণ" আদৰ্শ ধ্বনিত হৈছে। কৰি নৱকান্ত বৰুৱাৰ 
প্রকৃতিঘ ঘনিষ্ঠ কি *%) গীতটি লবা ত বিজড়িত’ 

ওপকক্ত ওপন্তাসিকসকলৰ উপধবিও, “সুন্দৰৰ আঘাত” 
ৰত ন ) ঘাত", “বা‘লগড়া” ) 
ঘনকান্ত গগৈ ৰ ৰ মেবেজ্জজ্ষাধ শান্ত, ঘটচোতা' 
ৰ 7 টী নাতি” লেখক গোবিন্দ মহন্ত, “লুইত-পাৰৰ ধুনীয়া 
ট াবৰ লুইতৰ ইপাখে-সিপাৰে” নামৰ উপস্তাসদ্বয়ৰ লেখক কৃষ্ণ 
নি ত মনক । লেখক পদ্ম বৰকটকী, ‘দেৱ-গিৰি’ আদিঘষ 
5" আজ না: সমাধি’ লেখক শ্রেমধমৰ বাজখোৱ৷, আৰু অৰুণ দাস, 
যোৱ৷ ( মইবছৰম নৰ টু বি ন৮৮০২%৮ "1 
১ ৰ ৷: নীৰ ৷ ভাল-বেয়। বহুতো 
নত গা । দ্ৰ্ত ।কছুমানত কথ্মমনৰ 
লৰা এনে উপস্তাসৰপৰ৷ পাঠকৰ, ৰ ১; 
টি নে িছি ঙ্কৃত হোৱাৰহে সম্ভাৱন|। ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ ঢলনি পান আহি 
0 ন ৷হ্যশালিনী কৰে, কিন্ত ঢলনী পানীৰ লগত বিহ মেটেক1 
টা নষ্ট কৰে । কলাহীন, অপৈণত আক লালস৷পূণ্‌ ৰচনাঘপৰ| 
মী হিতৰ কেতিয়াও ভন্নতি হব নেোৱাৰে। স্খৰ বিষয় এই 
ব্বিিজ্জিভ ডূপন্তাসৰ সংখ্য কম । ! । ১ 
মী: (গ) চুটি গল্প 

“আৱাহন” কাকতৰ যোগেদি অসমীয়া গল্প সাহিত্যলৈ মি পৰিবৰ্ধন আহিল, 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ প্রাৰম্ভিক কেই বছৰলৈকে তাৰ গতি অব্য! 
আছিল। কিন্তু যুদ্ধৰ তীব্ৰতা আৰু বাপ্তি বঢ়াৰ লগে লগে সাহিত্যতে| ত 


_ লেমোটা। "= 


=৭ছ 


পতিক্ৰিয়াই দেখা দিলে। “আৱাহন” অনিয়মিত হ' 
জআনাটনৰ কাৰণে পুথি প্রকাশে| বাধা প্রাপ্ত হ’ল, 
সাময়িক দুদিন আহিল। “জয়ন্তী”, “স্ন্ৰভী” আদি কাকতত দুই চাথিট৷ 
গল্প প্ৰকাশ পাইছিল বদিও তাক পৰধ্যাপ্ত বুলিব নেোৱাৰি। স্বাধীনত| লাভৰ 
পা৷হৰ আকাশ লাহে লাহে পৰিষ্কাৰ হৈ অহাৰ লগে লগে সাহিত্যতে! নতুন 
জাগৰণে দেখা দিলে। প্রথমতে “পছোৱা” আৰু তাৰ পাছত “ৰামধন” 
ক্ৰাকৃতে গল্লসাহিত্যৰ উন্নতিত সহায়ক হয়। বুদ্ধোত্তব যুগৰ বেছিভাগ গন 
লেখকেই উল্ত আলোচনা দুখনৰ জৰিয়তে পসিদ্ধি লাভ কবিছে। 

মহানুদ্ধৰ ফলত ভাৰতৰ বাজনৈতিক আৰ্থিক আকু সামাজিক অৱস্থা আৰু 


সামৃহৰ চিন্তাভাৱন| আৰু বিশ্বাসৰ দ্ৰুত প 
‘ভাঁঙন;ুখী হৈ পৰে, ওঁন্যোগিক শিল্পৰ প্রসাৰ ঘটে, ধনা হৃখীয়াৰ পএভেদ বেছি 
পাঠ হৈ উঠে। বিজ্ঞানৰ বুগান্তবকাৰী আৱিষ্কাৰে মানহৰ ধর্ম বিশ্বাসৰ ভেটি 
শিথিল কৰি তোলাৰ লগে লগে নতুনত্ববে সভ্াৱন৷ দাঙি ধৰে। গা 
প্ৰতিষ্ঠাৰ লগে লগে গঁাওবোৰতে| ৰাজনৈতিক সচেতনতই দেখ| দিয়ে, 
নাগৰিক জীৱনথ প্রতি মোহ বুদ্ধি প'য়। এনে দ্ৰুত পথিবৰ্ন্তনশীল সমাজৰ 
বিচিত্ৰ অভিজ্ঞতা আৰু সমস্থাৰি মেথপাকত জবিত হোৱা ব্যক্তিৰ ্ট% 
ছ|-ছিতাশ, সুখ-দুখ আৰু আশ।-নিষাসাৰ চিত্র আধুনিক গল্পকাৰে বাপ দিবলৈ 
চে! কবিছে। শত্ুন লেখকসকলৰ বচনাত সবল বৰ্ণনাতকৈ বিশ্লেষ, 
বহিৰ্থটনাতকৈ মানসিক বা আভ্যন্তৰিণ সংঘাত, সৰল ভাষাশৈলীতকৈ বাঞ্জনাগুণ 
বৰ্ণাঢ্য বচনাশৈলী আৰু জীৱনৰ বাজ-অআলিত সংঘাটিত হোৱা ঘটন!|তকৈ 
আলিয়ে গণিয়ে হোৱা ঘটনাৰ বৈচিত্ৰ্যময় প্রকাশ আধুনিক গল্লকাৰসকণৰ 


ব্ৰচনাত লক্ষ কৰা যায়। 
আধুনিক গল্পলকাৰসকলথ 

্রৰাঁচলতে মালিক বুক্কোত্তৰ বুগৰ গল্পকাৰ 

লাঁভ কৰিছে আৰু বৰ্ত্তমান সময়লৈকে সেই প্রতিষ্ঠা 


ফলত গল্প সাহিত্যৰে৷ 


ভিতৰত ছৈয়দ আবক্,ল মালিক সৰ্ব্লাগ্ৰণী। 
নহয়, যুদ্ধৰ পূৰ্ব্ববপৰাই তেওঁ প্রতি 
অব্যাহত আছে। 


পৰশমণি", 
গঁল-সঞ্চমন কেইটাত সন্নিবিষ্ট হোৱা গন্পসমূহব বাহিৰেও ভালেখিনি গল্প 


আলোচনীসমূহত আছে। বিষয়বস্তুৰ বৈবিধ্য আকু বৈচিত্ৰ্য, অৱহেলিত, পীড়িত 
আৰু সমাজ বহিভূতিসকলৰ প্রতি সহানুভূতি, যৌন বাসনাৰ বিচিত্ৰ, দূৰ্বাৰ 
ৰু স্থান বিশেষে সংস্কাবমুক্ত অভিব্যক্তি, আক আকৰ্ষণীয় একাশভঙ্গা মালিকৰ 
পামৰ পএধান বিশেষত্ব । সম|জ, পৰম্পৰা আৰু ধন্মৰ সংস্কাৰৰ অন্তৰালত লুকাই 


আজ. 


অসমীয়|!সাহিত্যৰ ইতিৰৃন্ত 
ল আৰু কাগজ আদিৰ 


ৰিবিৰ্তন হয়। যোৌধ পৰিয়াল _ 


“ৰঙা-গড়া”, "“মঘহা-পাপৰি”, “এজনী নতুন ছোৱালী” আদি- 


ঢা হ৭শ 


টা মানৱপ্ৰাণৰ অভিব্যক্তিখিনি তেওঁৰ গল্পত ৰূপ দিবলৈ চেষ্ট| কবিছে। 
_'_ ' বুদ্ধ-পূৰ্ব্ববুগৰে গল্প লিখক। তেওঁৰ “দুলাল” 
টা ৷ ৮৯% ওঠৰ তলত”, “কল্পনা আৰু বাস্তৱ” (১৯৫৫ ) 
ৰ | বচন গোহিৰ। ( ১৯৫৮ ) এই কেইট৷ গল্প সম্ভাৰত মধ্যবিত্ত 
_/ এ 2 চিত্র আক চৰিত্ৰৰ অভিব্যক্তি ফুটাই তুলিছে । 
_;, মী ৰ্‌ ল নৰ কপটতা, বিশ্বাস ঘাতকতা, কামুকতা, বিশেষকৈ 
জি নাকি স্বাৰ্থপৰতাই প্রধান স্থান অধিকাব কথিছে। শ্মাব 
বাগাড়ম্বৰ নাই, নাইব| মালিকৰ দৰে মোহমযী আবেষ্টনীও নাই। 

$%; ইৰ চট)" অহা গল্পকাৰসকলৰ ভিত্ৰত হোমেন বৰ- 
1২ চা যোগেশ দাস, ৰোহিণী কাকতি, মেদিনী চৌধুৰী, 
ৰ ৰ ন্দন বা, স্নেহ দেৱী, চন্দ্ৰ শইকীয়া, মহিম বৰাৰ নাম 
প্রেম আৰু মৃত্যুঘ ৰ | টন. ৮, (৫১%: 
পাইছে । বৰগোহাঞি ৰ জলা ১.71 
= 7.4 ‘ৰ গল্পব বিযয়বস্ প্রায়েই অসাধাবণ,আৰু সামাজিক 
= ন অঙ্ক গিৰ মাজত সংঘটিত হোৱা ঘটন| ৷ চৰিত্ৰবোৰ 
উৎকেন্দিক টিন, তলিত সাখি মিৰ নীহিৰত ৷ সত 
ৰক 6৪150) আৰু দানৱীয় উঞ্জাতাৰ পএরতীক ৷ বৰগোহাঞিৰ 
ফ্ৰয়েডে ত, বালিত ধৰি বিৰোধ নাই। 

যদ অভাৱ বৰগোহাঞিৰ গল্পভ অত্যন্ত গভ্ডলৰ ৷ 


যোগেন” “সহাৰি গাই 
'গেশ দাসৰ “সহাত্মি পাই” (১৯৫৫ ), প্পলীয়াতৰ- ৯৫৭), 


আহে আৰে!) কি 
আৰে? এই তিনিখন স্বৰচিত গল্ন সংকলন প্রকাশ বৰ চি 


ৰ ্বচিত্ৰ হি 
ম্‌ বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ ঘটনাৰাজিক ন|ইব| পৰিস্থিতিক সংযত বৰ্ণন ৰ 
শ্ন ৰূপবেথাৰ যোগেদি ৰূপ দিছে। দাসৰ বচনাবীতিত 13 
বব 


নযথা প্রদৰ্শশী নাই, নাইবা কাব্যগন্ধী উচ্ছাসো নাই। ষোহিণী 

সৌবভ চালিহ| আদি ছুই এজনৰ গল্পত বৈজ্ঞানিক পৰিভাষাই টো 

ক্নসত আত্মপ্ৰকাশ কথিছে। লগ্মীনন্নন বৰ৷ আৰু মহিম ব্ৰাব্‌ | 

চিত্ৰই বসন বাপত প্রকাশ পাইছে। লে ৰ 
আধুনিক গল্পক৷ৰসকল ভাষাবিলাসী। ভাষাৰ সৌঠৱ আৰু 


ফ্ৰ্ম্ত। বুদ্ধি পাইছে যদিও জতুৱা ঠাচ পৰিহ্নত হৈছে। পাশ্চাত্য ৰ একাশ 
চিন্তাধাৰাই আৰু বঙালী লেখকসকলৰ বৰচনাশৈলীয়ে ভেটে 
'শলুলকক 


এভাৱান্বিত কৰিছে ৷ 
= ৮৫ ৰ, ৯১১, 


স্তৰ 


২৭৪ | অসমীয় সাহিত্যৰ ইতিবুনত্ত | সাপ তিক যুগ 


(ঘ) পুৰদ্ধ, বম্যবচনা, সমালোচন| 


যুদ্ধোত্তৰ বুগছোৱাত ব্যক্তিনিষ্ঠ, লঘু, সাত্মক বচন! কিছু পধিমাণে জনপ্ৰিয় 
হোৱা দেখা গৈছে আৰু ইতিমধ্যে, ভালেখিনি তেনে ধৰণৰ বচন| প্রকাশ 
পাইছে। ইংৰাজ লেখক চাৰ্ণচ লেম্ব, জি. কে’ চেষ্ঠাৰটন, আদিৰ ব্যক্তিমুখী 
ৰস-বচনাৰ আদৰ্শত বা অন্লকথণত বৰ্ত্তমান অসমী মাৰি এই শ্ৰেৰ 
ৰচনাই মূৰ দাঙি উঠিছে । দাৰ্শনিকতাৰ পৰিবৰ্তে লুনা, মই (10) 
পৰিবৰ্ত্তে ঘৰুৱা ৰসঘন পৰিবেশ, যুক্তিৰ ঠাইত অন্ভূ!ত, বিবঃন গুৰুত্বৰ 
পৰিবৰ্তে প্রকাশ-ভঙ্গাৰ অভিনৱত্ব আকু ব্যক্তি নিবপেক্ষতাৰ পৰিবৰ্তে ৰ 
ব্যক্তিনিঠতা এই বিধ ৰচনাৰ বিশেষত্ব | লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱ পে 
“ভাৱৰ-বুৰবুৰণি”ৰ প্রায়বোৰ প্রৱন্ধই এই শ্ৰেণীৰ ৰস-বচন।ঘ প্রথম নি ব্‌ 
পাৰি। বেজ্জবকৱাৰ বাহিৰে পুৰণি চামৰ কোনে৷ লিখকে ই 
মনোনিবেশ কব! নাছিল, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পাছৰপবাহে 9 টি খ ৰ র 
যুদ্ধোত্তৰ বুগৰ বৰস-ৰচনা পথৰিৱেশনকাৰীলকলৰ ভিতৰত চা. ৰ 
বৰুৱা আগবণুৱা ৷ জাৱনৰ বিয়লি বেলিক] সাহিজ্াগেলণ অৱত হে 
বৰুৱাই ব্যক্তিনিঃঠ ৰস-বচনাৰ শাখাটি ভালেখিনি পুষ্ট কৰ গৈছে। তে ি 
[লী “য়োৰ খৰ্ব’ আঁক ‘নয়ত '_ এই তিনিখন ব্যক্তিমুখী বচন৷ 
পুথিৰ যোগেদি ডাঃ বৰুৱাই অসমীয়া খাচ গাঁৱলীয়া সমাজখনৰ ৰ)" ক 
আৰু পোহৰৰ ৰেখাবোৰ, ল’ৰালি কালৰ নানা ৰঙৰ দিনবোৰ, ভন ৰি 
পোছাকৰ চৰিত্ৰবোৰ আৰু সমাজব বৰ্ত্তমান বূপটোৰ প্ৰিপ্ধ-বসসিক্ত সহান্তভূতি- 
এ বৰ্ণনা দিছে। কৌতুকপ্ৰিয়তা, আৰ হাস্তৰসিকতা তেওঁৰ ৰচনাৰ 
বৈশিষ্ট্য ; তিক্ততা তেওঁৰ বচনাত নাই | ডাঃ হেম বৰুৱাৰ ৰাহি পি 
কেবাজনো ডেকা লিখকে এনে ৰচন| লেখি জনপ্ৰিয়তা "৷ ৰ 
“আডচ]” ( ১৯৫৮) লেখক তিলক হাজৰিকা, ৰঃ ছুবৰীবন”ৰ ৰ 
হেমচন্দ্ৰ শৰ্ম্মা, আক ললিত বৰা, কিৰণ শৰ্ম্মা, কীণ্ডি হাজৰিকা, লছলাল ৰ 
না লেখকৰ নাম এই প্রসঙ্গত ডল্লেখ কৰিব পাৰি। কিন্তু দুই 
এ বাহিৰে বেছিভাগ ৰচনাই গতাঙ্গগতিক, অভিনৱনত্বহীন আৰু 
ন হে পৰিছে আৰু সাহিত্যিক খ্যাতি অৰ্জনৰ এটি সস্তীয়া উপাঃত 
পৰিণত হৈছে। 
ৰম্য ৰচনাৰ শাৰীত থব পৰা কেবাখনো সৰস ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত যুদ্ধোভৰ যুগত 
ঞএকাশ হৈছে। হেম বৰুৱাৰ “সাগৰ দেখিছা" ( ১৯৫৬), “্ৰঙাকৰবীৰ ফুল’ 


২৭৫ 
(১৯৫৮), অম্মলেন্দু গহব “চোঁবিয়েত দেশত এভুমুকি” (১৯৫৮) বদ্‌জনৰ, 
"হই-চেপ্তেম্বৰ) (১৯৫৮), ললিতকুমাৰ বৰুৱাৰ “ইউৰপৰ বাটত’ (১৯৫৭), বিৰিঞ্চি 
হুমাৰ বৰুৱাৰ “চুইজাৰলেণ্ড ভ্ৰমণ? ( ১৯৪৮ ), ডঃ এ্রকুল্ল গোস্বামীৰ “ইউৰোপত 
নাত্মাহ” আদি কেবাখনো! স্থখপাঠ্য ভ্ৰমণ বুদ্ধান্ত একাশ পাইছে। স্বাধীনতা 
পাত্ৰ পিছত বহিৰ্জগতৰ লগত আমাৰ সম্পর্ক বাঢ়িছে আৰু ৰাজনীতি আৰু 
শিন্ষ| সম্পৰ্কীয় কাধ্যত গমনাগমন বুদ্ধি হৈছে, ফল স্বৰূপে সাহিত্যলৈ বৰঙণিও- 
বাঢ়িছে। ৰ 

দাৰ্শনিক, এঁতিহাসিক, ধাৰ্ম্মিক বা আন তথ্যপূৰ্ণ প্রৱন্ধ বচনত ভবানন্দ 
দ্‌, ৰাজমোহন নাথ, পণ্ডিত মনোৰঞ্জন শাস্ত্ৰী, শৰতচন্দ্ৰ গোস্বামী, তীৰ্থনাথ 
*গ', কেশৱনাৰায়ণ দত্ত, লীলা গগৈ, সনানন্ন চালিহা| আদিৰ নাম উল্লেখযোগ)।. 
শবতচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে ‘‘ছক্ৰেটিচ আক প্লেটে”, “কনফিউচিয়[চ’ আৰু স্কুদীৰ্ঘ 
মনোবিজ্ঞান” নামক এনহ্থত্ৰয়ৰদাৰ৷ অসমীয়া সাহিত্য যোগান ঘ 
শান্ত্ৰীব “বৈষ্ণৱ দৰ্শনৰ ৰূপৰেখ!” আৰু “পতাক৷ প্রকাশ” গহীন আলোচনাত্মক_ 
গন্থ। শ্ৰবাধানাথ ফুকন বেদান্তবাচন্পতিৰ “বিজ্ঞানৰ সিপাৰে”, "জন্মান্তৰ ত 
“কথাৰে উপনিষদ” আদি দ্বাৰ্শনিক তথ্যপূৰ্ণ গদ্ধসসূহ অসমীয়া সাহিত্যতো 
খিশেষ বৰঙণি ৷ এসময়ত ‘‘কিয়নে| পাহৰ| অসমীয়া হেৰা, চিৰকাল তুমি 
আছিল| স্বাধীন”--গানেৰে প্রসিদ্ধি লাভ কৰ| ফুকন ডাঙৰীয়াই জীৱনৰ 
‘শবৰু!ল ছোৱাত অসমীয়| সাহিত্যৰ অপুষ্ট অঙ্গ এটিৰ সৌষ্ঠৱ সাধন কৰিবলৈ 
লেৱা পচেট্ট৷ অশংসনীয় আৰু আদৰ্শনীয় । 
ৰণ সাঁহিত্য-সম্লোচনাও যুদ্ধোত্তৰ কালছোৱাত কিছু আগবঢ়া দেখ] 
ভমাকান্ত শন্মীৰ ‘কাব্যভূমি” (১৯৮৮) আৰু ত্ৰৈলোক্যনাথ গোস্বামীৰ ৰ ন 
সমালোচনা”? (প্থমভাগ) ৰস-বিচাৰ আৰু সাহিত্যৰ মৌলিক ছলি 
গ্ৰহ ৷ সাহিত্যৰ সংজ্ঞা আৰু লক্ষণৰ অধিক সবল আৰু প্রাথমিক ধৰণৰ 
আলোচন।বুক্ত গ্রন্থৰ ভিতৰত অতুলচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘সাহিত্যৰ ৰূপবেখ]” (১৯৫৭), 
বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য ৷ হেম বৰুৱাৰ “আধুনিক সাহিত্যযত (১৯৫, ; 
ৰ দ্য সাঁহিত্যৰ আধুনিক ভাৱধাৰ৷, আদৰ্শ আৰু বচনাখীতিৰ পাজল, 
বিশ্লেষণ পোৱ|৷ যায় । অসমীয়া সাহিত্যৰ বিভিন্ন দিশ আৰু গ্ৰন্থৰ আলোচন. 
সমালোঁচন। আকু বিশ্লেষণ দাঙি ধৰি কেবাজনে|৷ প্রতিষ্টাবান লে: 
জীবয়ন ৰুৰিছে। পুৰণি গছযৰীতি সম্পৰ্কে বিৰিঞ্চিকুম৷ৰ বৰুৱাৰ * 
সাহিত্য’ ( ১৯৫০), অসমীয়া লোক-সাহিত্য সম্পকে প্র 
‘অসমীয়| জন-সাঁহিত)য”’ ( ১৯৪৮) আৰকে' মহেশ্বৰ নেওগৰ * 


বিছে। মনোবঞ্জন 


অসমীয়া কথ৷ 


২৭৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


সাহিত্য’ (১৯৫৮) উল্লেখযোগ্য এছ ৷ অতুলচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘সমালোচনা সাহিত্য” 
( ১৯৫৮ ), একুল্লত গোস্বামীৰ “সাহিত্য আৰু জাঁৱন” (১৯৫৬) আৰু উপেন্ৰ্ৰ 
নাখ গোস্বামীৰ “ভাষা আৰু সাহিত্য” (১৯৬) গ্ৰন্থত সাঁহ্ত্যি বিবিধ 
আলোচন| দ্বাঙি ধৰিছে। সমসাময্নিক আলোচনীতো ভালেখিনি নতুন 
লিখকে সমালোচনাৰ প্রচেষ্টা চলোৱা দেখা যায়। কিন্তু ববীন্দ্ৰনাথ গাকুৰ্ৰ 
দৰে স্ষ্টিধৰ্গী সমালোচনা, গভীৰ মননশীল ব্যাখ্যা বা নিৰপেক্ষ বিচাৰশীল 
সমীক্ষাৰ অভাৱ এতিয়াও দূৰ হোৱা নাই ৷ সমালোচনাৰ নামত স্ততিবাদ 
বহু ক্ষেত্ৰত চকুত পৰে। 

ণ পুৰণি (এ, পুৰণি পুথি আদি সংগ্ৰহ আৰু বৈজ্ঞানিক প্রণাণাত 
টল আৰু প্রকাশনৰ চেণ্ট বাঢ়িছে। পুৰণি পুথি সম্পাদনাৰ ফল বিৰিঙি 
কুমাৰ বকৱ!, পহৰিনাৰায়ণ দত্তবকৱা, মহেশ্বৰ নেওগ, সত্যেন্দ্ৰনাথ শ্মাৰ পৰিশ্ৰম 
উল্লেখনীয় | বৰামারণ, মহাভাৰত, ভাগৱত, বিবিধ কাব্য, গীত, টা পুথি 
আৰু নাট তেওঁলোকৰ সম্পাদনাত পোহৰলৈ আহিছে। গুৱাহাটী বিশ্ববিদ্যালয়ৰ 
লোকসংস্কৃতি বিভাগৰ জবিয়তে অসমীয়া আক জনজাতীয় গীত-মাত সংগৃহাত 
তে আকু দুই এখন সংগ্ৰহৰ পুথি সম্পাদিত হৈ এক|শে৷ পাঁইছে ৷ 


(ঘ) নাটক 
নত৷| লাভৰ পিছৰ দহ-বাৰ বছৰত চুটিগল্প আৰু উপস্তাস আদিৰ 


স্বাধী 
ক্ষেত্ৰত যেনে উন্নতিৰ লক্ষণ পৰিলক্ষিত হৈছে নাটৰ ক্ষেত্ৰত তেনে উন্নতিৰ 
সভবিনা । দেখা ন'যাঁর়৷ ইয়াৰ প্রধান কাৰণ ৰগসক্সমূহৰ ম্ৰিয়মান অৱস্থা 


আৰু চিনেমাৰ ব্যাপক পরভাৱ। বান্তৱ আঁৰু সঁচা যেন পরতীতি জন্বোৱ৷ 
চিনেমাৰ ধৰ্ম্মই আৰু সতন্তীয়| যৌন 'আৱেদনে দৰ্শকক থিয়েটাৰ বিমুখ কৰি 
চিনেমামুখী কবি তুলিছে। তাঁৰ উপবিও বিংশ শতাব্দীৰ প্রাবম্ভিক কালতে 
বি ৰঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হ’ল তাব কোনে! বিশেষ উন্নতি নোহোৱাত দৰ্শকক আকৰ্ষণ 
কৰিবপৰা শক্তি হেকৱাই পেলাইছে । কেইজনমান উৎস ডেকাৰ 
্ৰহাণ্ডবীয়া চেষ্টাৰ ফলত পএত্যেকটো ৰঙ্গমঞ্চহ্‌ ছে অদিমৃত বা পঙ্কু 
অৱস্থাত জীবিত হৈ আছে। ৰগমধ্চৰ প্রতি জনতাৰ সামূহিক টান আক 
সন্তিয় সহযোগ নোহোৱাত পৰিছে। অভিনেতাসকলৰো মোহ চিনেমাত 
পতিহে বদ্ধিত হৈছে । এইবোৰ কাৰণৰ উপবিও অবৈতনিক অভ;্নেতাৰধাৰা 
‘এলমধ্ৰ ‘বিশেষকৈ অভিনয়কলাৰ উন্নতি আশা কৰা বৃথা । শ্রী-পুৰুষৰ সহ- 


৷ মএতিক যুগ ৰ 


অভিনয়ৰ ৰীতিব প্রৱর্ত্তনৰ ওপৰতে৷ ৰঙ্গমঞ্চৰ তথ৷ অভিনয়-কলাঁৰ ভবিষ্যত 
জ্লতি নিৰ্ভব কৰিছে| বৰ্ত্তমান সহ-অভিনয় বীতিৰ পএচলন কিছু পৰিমাণে 
হৈছে বদিও নাৰী-অভিনেত্ৰীৰ অভাৱ দূৰ হোৱা নাই ৷ 
৷ বন্গমঞ্চব দুৰ্দশ।ৰ কাৰণেই নাটক ৰচনাৰ ক্ষেত্ৰতো আশানুকূপ উন্নতি হোৱা 
নই। তথাপি বুদ্ধোত্তৰ যুগৰ এরভাৱে নাট্যমাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰতো প্রতিক্রিয়া 
নকৰাকৈ থক নাই । বিষয়বস্তু আৰু বচন| কৌশলত পৰিবৰ্ত্তন সাধন 
কৰিছে আক নাট্যকাৰসকলৰ দৃষ্টিভঙ্গী আৰু আদৰ্শও পৰিবত্তিত হৈছে। 
পোৰাণিক নাটকৰ অভিনয় অঞ্চলিত হৈ অহাব লগে লগে পৌৰাণিক 
মাখ্যানেও নাট্যকাৰসকলক আকৰ্ষণ নকৰ৷ হৈছে। বস্ত্তমান যুগ যুক্তিৰ বুগ,. 
ব্জ্ঞানৰ যুগ । অলৌকিক ধৰ্ম্মাখ্যানৰ আৱেদন ভহ্লাস পাইছে। পৌৰাণিক 
মাধ্যান নতুন দৃষ্টিভঙ্গীৰে চাই ন ৰূপত বোলাই একাশ কৰিব নোৱাৰিলে 
আধুনিক দৰ্শকক আমোদ দিব নোৱাৰে । ছন্দাত্মক নাটকীয় সংলাপনো 
ব্্লমঞ্চত অচল হৈ পৰিছে ৷ আধুনিক নাটকৰ পএরকাশৰ স্বাভাৱিক মাধ্যম 
হৈছে গন্ধ, সংলাপন ৰীতিও অধিক বাস্তৱধৰ্মী ঃ প্রাচীন বাগাড়দ্বৰ নাই, 
কাব্যগন্ধী স্বগতোক্তিও হাস পাইছে । পটভূমি আক পৰিৱেশৰ বাল্তৱতা| আৰু 
ব্বাভাৱিকত। বুদ্ধি কৰিবৰ কাৰণে বিশদ নাটকীয় নিৰ্দ্দেশ আৰু দৃহ্যপট-সজ্জাৰ 
ইলি থাকে৷ : 
যুদ্ধোত্তৰ কালছোৱাত সামাজিক বিষয়ে নাট্যকাৰসকলৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ 
ক্ৰিছে । সামাজিক সমস্ত যেনে যৌথ-পৰিয়ালৰ ভাঙন, স্ত্ী-স্বাধীনত|, পুৰণি 
আঁৰু নতুনৰ দ্বন্দ, জাতিভেদ সমস্তা, অৰ্থনৈতিক বৈষম্য, ধনী আৰু পুজীপতিব 
ক্নৰক বণুৱাৰ ওপৰত অত্যাচাৰ, সাম্যবাদী আদশ আৰু প্ৰেমৰ স্বচ্ছন্দ অভিব্যক্তিৰ, 
পথত সামাজিক সংস্কাৰ আৰু বন্ধনৰ এতিবন্ধক আদি বভঁমান যুগৰ সমস্তাসমূহ 
চিত্ৰিত কৰাৰ এয়াস দেখ| যায়। নবলব্ধ স্ব৷'ধীনতাৰ উদ্দীপনাই নাট্যকাৰ 
সকলক স্থাঞ্ানত। লাভৰ নাইব| স্বাধীনতা বক্ষাৰ কাৰণে জীৱন আহুতি দিয়| 
বীৰ-বীৰাঙ্গনাসকলৰ আৱন্মাহুতিৰ কাহিনী চিত্ৰিত কৰিবলৈকে প্ৰেৰণা দান 
কৰিছে । পিয়লিফুকন, মণিৰাম দেৱান, টঢিকেন্দ্ৰজিতঙ্ তিৰত সিং, কণকলতা 
আদিৰ অআৰআসত্মনছুতিৰ কাহিনীয়ে নাটকীয় সমল যোগাইছে। শ্ব্যনাটক বা] 
ৰেডিঅ’ নটক, আক একাস্কধিক৷ নাটিকাৰ সংখ্যাও লাহে লাহে বৃদ্ধি পাইছে। 


' একাঙ্ধিকাৰ বিষয়বস্তুৰ ঠেক গণ্ডীৰ মাজত বিষয় বস্তুক সংহতিপূৰ্ণ নাটকীয় 


পৰিণতি দান কৰাত ভদুই-এজন নাট্যকাৰ বিশেষভাৱে সফল হোৱা 
দেখ। গৈছে ৷ 


ন; অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


স্বাধীনতা লাভব পিছত প্রসিদ্ধিনাভ কবা| নাট্যকাৰসকলৰ ভিতৰত 
সাৰদা বৰদলৈ, প্রবীন ফুকন, সৰ্কোশবৰ চক্ৰৱৰ্ত্তা, সত্যপ্রসাদ বকরা, গিবীশ চৌধুৰী, 
অনিল চৌধুৰী, লক্ষ্যধৰ চৌধুৰী, অমবেন্দ্ৰ পাঠক, স্ুবেম্দ্ৰ শইকীয়া, কুমুদ বৰুৱা 
আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য। সাবদা বৰদলৈৰ, “মগবিবব আজান” (১৯৮৮) 


“পহিল৷ তাবিখ 
নাটটিক ৷ গাৱলীয়া আৰু মধ্যবিত্ত নাগৰিক জীৱনৰ চিত্ৰ বৰদলৈৰ নাটকেইখনত 


একাশ পাইছে। প্রবীন ফুকনে নাট্যিকাৰৰূপে মহাযুদ্ধৰ আগতেই 


সজীৱ হৈ 

অৱতীৰ্ণ হয়। চতুৰ্থ দশকৰ শেষৰফালে বচনা কৰা “কাল পৰিণয়’ আৰু 

“আসাম হলিউদে” বঙ্গমঞ্চত বিশেষ সমাদৰ লাভ কৰিছিল। স্বাধীনোত্তৰ 
আৰু “লাচিত বৰফুকন" 


কালত বচন| আকু প্রকাশ হোৱা “মণিৰাম দেৱান” 
ল্লেখযোগ্য এঁতিহাসিক নাটক ৷ কুকনৰ গ্ুতিহাসিক নাটকৰ সংলাপন 
বৰ্লীঠ। “শতিকাৰ বান” আৰু “ডাঃ প্রমোদ” গহীন সামাজিক নাটক। 
“শতিকাৰ বানত” নতুন বুগৰ ভাৱধাব| আৰু আদৰ্শৰ আগত ৰক্ষণশীলতা আৰু 
আভিজাত্যৰ গৰ্ব পৰাজিত হোৱা দেখুৱাইছে। সৰ্ব্বেশ্বৰ চক্ৰব্তাৰ্‌ “অভিমান”, 
“কঙ্কণ”, অনিল বায় চৌধুৰীৰ “পরতিবাদ”, “মাণিক বাইটং” গিবীশ চৌধুৰীৰ 
-“মিনাবজাৰ”, অমৰেন্দ্ৰ পাঠকব ‘ইণ্ট।ৰভিউ”, অভয় ডেকাৰ ‘গড়াখহনায়|”, 
আৰু সত্যপ্ৰসাদ বৰুৱাব “চাকৈচকোৱা’”” (১৯৪০ ), ‘শিখ’ ( ১৯৫৭ ), আদি 
নাটত বৰ্ত্তমান সমাজৰ সমস্তা আৰু ভাৱধাৰা ব্যৱহাৰ আদি চিত্ৰিত হৈছে । 
সত্য.প্ৰসাদ বৰুৱাৰ একাঙ্কিকা ‘কুণাল-কাঞ্চন”, “ৰাণাদিল’, হৰিশ্চন্দ্ৰ ভট্টাচাধ্যৰ 
“এক অঙ্কীয়া নটিমালা”, আৰু প্রবান নাট্যকাৰ অতুলচন্দ্ৰ হাজাবিকাৰ “আছহুতি”ত 
‘সন্নিবিষ্ট চুটি নাট কেইখনমান আক বীণাবকৱাৰ “এবেলৰ নাট’’ একঅঙ্কীয়| 
নটটিৰ ভিতৰত উল্লেখযোগ্য অৱদান । কুমুদ বৰুৱাৰ আকু স্তৰেন্দ্ৰ শইকীয়াৰ 
ভালেখিনি “পহসন’ ইতিমধ্যে প্রকাশ হৈ আমাৰ নাট্য সাহিত্যৰ সোষ্টৱ 
বুদ্ধি কৰিছে ৷ ৰ 
কিন্তু নতুন নাট্যকাৰ হুই-চাৰিজন উদ্ভৱ হৈছে যদিও আৰু নাটকৰ সংখ্য| 
কিন্তু বুদ্ধি পাইছে যদিও কালিজযনী নাটক স্থষ্টি হোৱা নাই। পাশ্চাত্য 
নাঁট্যসাহিত্য স্বাভিব্যক্তিবাদ (]7%}2125510171577)), সংকেতবাদ (5%17720]1577]) 
আদিৰ যি প্রয়োগ দেখা যায়, আসমীয়া নাট্যসাহিত্যত তাৰ কোনো পৰীক্ষা 
চলেৱা| হোষখ৷ নাই । আনহাতে কাব্যধৰ্ম্মা নাটকৰ (20212 01317.) ল্দৃচছিও 
আমাৰ সাহিত্যত হোৱা নাই। বিশ্বৰ নাট্যসাহিত্য বহুত দূৰ আগুৱাই গৈছে, 
-আঁমি কিন্তু এতিয়াও হবচেনবযুগকে ভালকৈ লগ ধৰিব পৰ|৷ নাই | 


পশ িসিষ্ 
কে) শিশুসাহিত্য 
শিশুৰ বুদ্ধি-বুত্তি, চৰিত্ৰ আৰু ৰুচিৰ বিকাশত উপযোগী সাহিত্যই বিশেষ 
সহায় কবৰে অক সাহিত্যস্পৃহ৷ জগাই উচ্চ-সাহিত্যৰ স্ষ্টিৰ বীজ বোপণ কৰে। 
শিশুৰ বয়সৰ লগে লগে বিকাশ হোৱা বুদ্ধিবৃত্তি আৰু ভাৱ-চিন্বাব লগত খাপ 
খৌদ্বা সাহিত্যব যোগান দিব পাবিলে শিশুৰ মানসিক তন্নতি সহজ আৰু 
১ সম্পন্ন হয়। পুৰণি অসমীয়া সাহিত্যত শিশ্ু-সাহিত্য বুলি বেলেগ 
ঢল সাহিত্য নাছিল যদিও, “ভীমচৰ্তি’”, “কাণখোৱা”, “শিশুলীলা!” 
আদি 'বচনাই শিশু আক বয়ন্ক দুয়োশ্ৰেনীৰে মানসিক যোবাক যোগাইছিল। 
এই ধৰণব পুথিৰ যোগেদি আখ্যান-এৱনৰ কৌতূহল নিৰুত্তি হৈছিল 
লগে৷ নৈতিক বা ধন্মীয় আদৰ্শৰ লগত শিশুৰ সহজ পৰিচয্ন ঘটিছিল ৰু 
যুগত শিশু-সাহিত্যই পাতনি মেলে “অৰুণোদই”ত ৷ = 9) 
টইবেলৰ ব| আন নৈতিক গল্ন, নাইবা দেশ বিদেশৰ টা 
আঁৰ খৃষ্টান মিছনেৰীসকলে পঢ়াশালিৰ উপযোগী শিশু-পাঠ্য আৰু সাধকথ| 
ৰচন| কৰিছিল। মহামতি আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ “অসমীয়| ল’ৰাৰ র 
3 ব্ৰাঁডন, ব্ৰহ্মন আৰু কট্টৰ আদি মিছনেৰীসকলে ৰচন| কৰা| “বাইবেলৰ 
জি ভ্ৰুকাৰ কৌ৷ৱব”, ‘মাউৰী ছোৱালী”, “জগগলৰ বাহ” আদি এথম 
“জোনাকী” যুগৰ লেখকসকলৰ ভিতৰত লক্ষ্মীনাথ 2 ই 
সাঁহিত্যৰ প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি কৰি কেবাখনে! ইটা ৰ গা 
তেওঁৰ ‘‘ককা-দেউত৷ আক নাতি ল’ৰ৷”, “বুঢ়ী আইৰ সাধু” । 
ডল্লেখষেগিযি দীন । শগৌহাঞিবকৱাই পঢ়াশলীয়| শিশু-পাঠ্য টা 
মনোনিৱেশ কৰিছিল। লম্বোদৰ বৰা, ৰত্নেশ্বৰ মহন্ত, দুৰ্গাপসাদ ৰা 
বৰুৱা, পানীন্দ্ৰনাথ গগৈ, বেণুধৰ ৰাজখোৱাই শিশু-পাঠ্য আৰু শিশু ৰ 
বিবিধ সাহিত্য বচন৷ কৰিছিল। শিশু-উপযোগী কৱরিত| কনা 
মহন্মদ চোলেমান খা, দুগাঞাস|দ মজিন্দাৰ বৰুৱা, আনন্দচন্দ্ৰ আগ ই ন 
বিশ্বাসী আৰু ধনাই বৰাৰ নাম বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য। __ ১. 
অসমীয়া সাধুকথাৰ উপবিও দেশ-বিদেশৰ নান| সাধু, 


কত 
লীতিমূলক গল্প অসমীয়াত ৰচিত হৈছে | সাধুকথাৰ থ 0 


যে অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


গুণাভিৰামৰ পদ্নী বিষ্ণুপ্ৰিয়া দেৱীৰ ‘‘সাধুকথা”, জ্ঞানানন্দ জগতীৰ ‘সাধুকথাৰ 
জোলোঙা” (১৯০৯), কুনুদেশখৰ বৰঠাকুৰৰ ‘‘সাধুৰ ভড়াল”, শৰতচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ 
“অসমীয়া সাধুকথা” (১৯২৯), ত্ৰৈলোকো্যেশ্বৰী বকৱানীৰ “সন্ধিয়াৰ সাধু’, 
হৰিপ্ৰসাদ বৰুৱাৰ “মইন৷” আৰু “বিৰচতীয়াৰ দেশ”, বেণুধৰ শৰ্ম্মাব “ৰাংপতা”, 
ডঃ বাণীকান্ত কাকতিৰ “পখিলা” (১৯৫১), অৰ্জুনচন্দ্ৰ দাসৰ “অসমীয়া সাধু” 
(১৯৪১), প্রসন্নকুমাৰ ডেকাৰ “সাবুকথাৰ পুথি” (১৯৪৯), দুলাল বৰঠাকুৰৰ 
“ঘুমটি যাঁয়োৰে’ (১৯৫৫), নৱ বৰকরাৰ “আখৰৰ ‘জখলা” (১৯৫৬), আকু দুই 
চাৰিজন ডেকাৰ সাধুকথাৰ সংগ্রহ পুথি একাশ হৈছে। এই সাধুবোৰে ল’ৰাৰ 
কল্পনাশক্তি বৃদ্ধি কবাত সহায় কৰাৰ লগে লগে নৈতিক আদৰ্শৰ লগতো 
পৰিচয় কবি দিৱে। 

মহাভাৰত, বামায়ণ, পুৰাণ, দ্বাত্ৰিংশতপুত্ৰলিকা, জাতক, হিতোপঢদেশ, 
পঞ্চতন্ত্ৰ, বেতাল পঞ্চবিংশতি, কথা-সৰিত সাগৰ আদি সংস্কত সাহিত্যৰ গম 
আৰু আখ্যানসমূহ শিশু-উপযোগী কৰি বহুতে অসমীয়া কূপ দিছে। মহেশচন্ৰৰ 
কটকীৰ ‘‘বেতাল-পঞ্চবিংশতি” আকু “গজনুকুতা”, তাৰানাথ বৰপূজাৰীৰ, 
‘মহাভাৰতৰ বহঘৰা”, “মহাভাৰতৰ মৌ-বিচনী”, মিত্ৰদেৱ মহন্তৰ "মৌ- 
মহাভাৰত” (১৯২৫), হৰেঙ্দ্ৰনাথ শ্ম্মাৰ “সাৱিত্ৰী”, ‘'নলদম্য়ন্তী” (১৯২৫) 
উৎসৱানন্দ গোস্বামীৰ “বত্ৰিশ-সিংহাসন”, ৰোবেশ্বৰ শৰ্ম্মাব “কথা-মহাভাৰত ,- 
ইন্দ্ৰৰ ৰাজখোৱাৰ "“হিতোপদেশ”, বিদ্ধাসপীঠৰ “অমৰ কাহিনী”, অতুলচন্দ্ৰ 
হাজৰিকাৰ ‘কথা-কীৰ্ত্তন’, ‘‘কথাদশম"”, “জাতকৰ সাধু”, “‘অঙ্কীয়া-নাটৰ 
সাধু” “কাব্যকাহিনী”কে আদি কৰি বহুতে৷ ‘পুথি ৰচিত হৈছে আৰু এনে পুথিৰ, 


= ন ৰুছ পাবলোগিছে |” ৷ উপনিষদৰ আৰু: পুৰাণৰ নাযুও কেবা 
সং ৰ 

প্রকাশ হৈছে! টি 

ইংৰাজী, সাহিত্যবপৰ| শিশু-উপযোগী ভালেখিনি গ্ৰন্থ অন্নবাদ কৰি ডলিৱা 
হেছে | বেণুৰঁৰ লৰ্ম্মৰি “ৰবিছুন ভ্ৰুণ, জ্ঞানয়াভিৰাম বৰুৱাৰ “দদাইব পঁজা”, 
‘ভেনিচৰ সা 7) (১৯২৫), বসন্ত বকৱাৰ “ৱেগনাবৰ সাধু’ (১৯১৯), ৰোবেশ্বৰ- 


উপকথ৷” (১৯২৪), হৰেন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্মাৰ “ইছপব সাধু”, মহেক্ৰ 


হাকণাৰ ৰচি 
"৷ “অলিভাৰ টুইষ্ট, “হেনৰি ফোৰ্ড” আদি এহু, ডাঃ ৰোহিণী বৰুৱাৰ 
[লাৰি হিল? ভঃ এজন গোস্বামীৰ “বিলাতি৷ হোজা”, ডঃ মহেশৰ 


নেওগৰ ‘‘ডারৱবৰ সিপাৰৰ, ধুনীয়া দেশ”, আঁৰব্য-ভপসন্তাসৰপৰ। অনুবাদ কৰা,- 


জজ. | ৩ আগা আম - ভন্থ < = বাৰ =< আসম ===: ৷ 


ধিশু-সাহিত্য বট 


৮আজলাতৰ| নেওগৰ “আল ন্দিন”, “আলিবাব৷া”, “সিন্দবাদ” আদিৰ কাহিনীকে 
আাদি কবি বহুতে৷ বিদেশী গ্ৰন্থৰ অসমীয়া কূপাসন্তৰ প্রকাশ হৈছে। এই ক্ষেত্রত 
হৰিণাৰ ৰছিদ্দৰ অৱদান সকলোতকৈ অধিক ৷ 
শিশুৰ চৰিত্ৰ আৰু আদৰ্শ গঠনত মহতৎলোকৰ জীৱনীয়ে বিশেষ সহায় কৰে। 
ৰ ৰখাৰ ‘বুদ্ধ’, ‘মহম্মদ’ আদিৰ চমু জীৱনাভাস, কমলেশ্বৰ চলিহাৰ 
দীনবন্ধু এওকূজ”, “ল’ৰাৰ শঙ্কৰদেৱ”, “বিশ্বকৱি ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰ”, “আব্ৰাহাম 
ণিঙ্ধন”, ‘মার্ম্ধাল ষ্টেলিন”,, ‘‘ইটখ্বচন্দ্ৰ বিদ্ধাসাগৰ” আদিব চমুজীৱনী, আজলীতব! 
গ% “গুণাভিবাম’ আৰু “আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ চৰিত১, নীলিম দত্তৰ 
*হংলোকৰ ল’ৰালিকাল”, হৰেন্দ্ৰনাথ শৰ্ম্মাৰ “শিৱাজী” (১৯৫০), “অশোক! 
[১৯৫৮), বিনন্দ বৰুৱাৰ “ল’ৰাৰ বেজবকৱা”, প্ৰেমধৰ বাজখোৱাৰ “ল’ৰাৰ 
গ্ৰাহৰলাল’ আদি ভালেখিনি শিশু-জীৱনী বচিত আকু গএঁকাশিত হৈছে। 
সাধাৰণতে কোনে৷ মহৎ লোকৰ জীৱনীব সকলে ঘটন৷ ব| কাধ্যাৱলীৰ চমু 
ত্বিববৰণ দিবলৈ নগৈ তেওঁৰ চৰিত্ৰৰ কোনে| এটা দিশৰ ওপৰত গুৰুত্ব আৰোপ 
কৰি তাৰ অনুকুল কাধ্য বা ঘটনা সংযোগ কৰিলে শিশুৰ ওপৰত প্রভাৱনীল 
হয়। চৰিত্ৰৰ পৰষ্পৰ বিবোধী গুণ বা বৈশিষ্ট্যৰ সমাৰোহ নকৰি অবিৰোৱী 
াৱলী বা বৈশিষ্ট্যসমূহ প্রতিফলিত কৰি দেখুৱাব পাৰিলেহে শিশুৱে মেই 
চৰিত্র উপলব্ধি কৰিব পাৰে। সাধাৰণতে ভীম, হনুমান, ৰবিনহুড আদি 
ৰ আম্বেদন একক গুণব প্রাধান্য হেতুকেই দেখা যায়। আমাৰ শিল্ত- 
ৰ ৰ জীৱনীসমূহত সকলো ঘটন৷৷ আৰু বহুক্ষে্্বত থৰম্পৰ 
বৰোধা গুণাৱলীৰ সমাবেশ দেখ! যায়। ফলত তেনে জীৱন-চৰিতে 
ছোৱালীক আঅস্ছ প্ৰেৰণ দান নকৰে। ঘটনা সমাবেশ কৰে1তে ই 
ব্যসৰ ফালে সততে দৃষ্টি ৰাখিব লাগে। ৷ টি 
বিজ্ঞানৰ বিচিত্ৰ কথা, আবিষ্কাৰৰ আৰু অভিযানৰ কাহিনী, আৰু আন 
ছঃসাহসিক সত্য ঘটনাৰ বিৱৰণ আমাৰ সাহিত্যত বৰ কম ৷ ডাঃ ৰোহিনী 
বৰুৱাৰ “বিজ্ঞানৰ কথা’, কালিনাথ শঙ্মাষ “প্রকৃতিৰ পুতল|-খেল|”, ৰঘুনাথ 
দেৱচৌধুৰীৰ “মানৱ-সভ্যত৷” (১৯৫২) আৰু দবীপেন্দ্ৰনাথ শৰ্মাৰ “বিজ্ঞানৰ বিস্ময় 
বাতৰি” আদি ছুই এখন পুথিৰ বাহিৰে সৰহীয়াকৈ এনে পুথি এতিয়াও ওলোৱ! 
নাই ৷ বভ্ত্মান যুগ বিজ্ঞানৰ যুগ, আবিষ্কাৰৰ যুগ ৷ বিজ্ঞানে আমাৰ দৈনন্দিন 
জীৱনত ্রভুত এভাৱ বিস্তাৰ কৰি আছে। ল'ৰালি কালৰেপৰা আগ্ৰা 
অন্ধসন্ধিৎসা প্রবুত্তি জগাই তুলিবলৈ পাঠ্যপুথিৰ উপৰিও নান| ধৰণৰ জ্ঞা 
বিজ্ঞানৰ মনোমোহ| পুথিৰ প্রয়োজন হৈ পৰিছে। 


না অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিৰূত্ত 


আমাৰ শিশু-সাহিত্যলৈ লক্ষ্য কৰিলে হুটা ডাঙৰ ব্ৰুটি চৰুত পবে ৷ ৰ 
হ’ল বয়সৰ শুৰ অন্সৰি সাহিত্য ৰচিত নহয়। শিশুব কো 
স্তৰৰ শিশুৰ কাবণে লেখিছে সেই বিবয়ে কোনে! স্পট ধাৰণ! গোৱা ন, 
বিভিন্ন স্তৰৰ বয়সৰ কাৰণে সাহিত্যৰ বিষয়বস্তু আৰু বচনাভঙ্গীও পথ, ৷ 
উচিত । দ্বিতীয়তে শিশু-সাহিত্যৰ হুপা৷ আৰু বহিবাৱৰণৰ আকৰ্ষণীয়তা, 


চিত্ৰৰ সমাৱেশৰ অভাৱ মন কৰা বায়। ‘অৱশ্যে আজি দুই-এবছৰ মানৰ = 


মী. বনৰাকি, | 
আগৰপৰা ওপৰুক্ত কণ! দুটালৈ দৃষ্টি ৰাখি পুথি বচনা আৰক প্ৰকাশৰ কিছু 


দেখ| বায় ৷ 


(খ) সংবাদ-পত্ৰ আৰু আলোচনী ৰ, 
বৰ্ত্তমান গ্রগঁত সংবাদ-পত্ৰ আৰু আলোচনীয়ে সা৷হত্যৰ এচাৰ 
ৰ বিশেষ অংশ গএহণ কৰিছে। আজিৰ বুগ ব্যস্ততাৰ যুগ, 
2 দ-পত্ৰ আৰু আলোচনীৰ 


ী ত ও য় বস-সাহি 
ৰ 1৮৮ কচিন্ষ্টি আৰু ৰুচি পৰিবৰ্ত্তন কৰাত 
চনী আক কাকতে বিশেষ সহায় কৰে ৷ বহল জগতৰ 
ত [মি বহুমুখী ভাৱধাঁৰা, বচন|-শৈলী আৰু সাহিত্যিক কূপৰ লগত 
টবি ঘটাই দিয়াত আৰু সাহিত্যত নতুন ৰীতি আৰু বাদ প্রৱৰ্ত্ত 
১ সংবাদপত্ৰাদিয়ে বিশেষভাৱে বৰঙণি যোগাইছে । আঅলোচনী- 

কৰাত 
9 ৮) নিজ নিজ সাহিত্যকো ‘আগবঢ়াই নিয়াত আলোচনী 
ৰ ৰ কলীকাৰ কৰিব নোৱাৰি। সমনামঘ্নিক সমাজৰ দোষ-ক্ৰটিলৈ 
খা সংস্কাৰৰ আৰু প্রগতিৰ পথত আগুৱাই নিয়াত 

, আঙ,লিয় "= বৰি সহায় কৰি আহিছে । ৰ 
ট আলোচনী 'আকু সংবাদূ-পত্ৰবৰ বুৰঞ্জী আবম্ভ হয় নিবি ৰ 
এ চনৰপৰা । “অৰুণোদই? কাকতে একেধাৰে আলোচন। আৰু 
ষ্ উদ্দেশ্যই সাধন কৰিছিল। বঙালী ভাষাৰ ঠাইত অসমীয়| 
বৰ পতিষ্ঠা কৰাত, অসমীয়া ভাষাৰ প্রচাৰ আৰু চচ্চাত, বহিৰ্দগত। 
খা ৰ অসমীয়া| পাঠকৰঃমানসিক সংযোগ স্থাপন কৰাত ‘অৰুণোদই 
টল ধৰণে সহায় কৰিছিল সেই বিষয়ে আগতে উল্লেখ ক্ৰ হৈছে | 


খিশু-সাহিত্য 


পুৰণি বুবঞ্জী পকাশৰণৰ৷ আৰম্ভ কৰি সাহিত্য, শিক্ষা আৰু বিজ্ঞান সম্পৰ্কীয় 


কথা, ধৰ্ম্মণীতি আৰু সম্বাদ পএকাশলৈকে বিভিন্ন উপাদানেৰে ‘অকণোদই’ 
পৰিপূৰ্ণ আছিল ৷ উজনি অসমৰ কথিত ভাষাক সাহিত্যিক ভাষাৰ মৰ্ধ্যাদা দান 


| কৰে৷ অকণোদই’ কাকতেই বুলি কব পাৰি ৷ 


“অকণোঁদই)?’ ১৮৮২ খৃষ্টাব্বলৈকে, নিয়মিতভাৱে নহলেও, একাশ -হৈ আছিল 
হৰ পাছতে উল্লেখযোগ্য আলোচনী দুখন হ’ল “আসাম নিউচ (১৮৮২- 
১৮৮৫) আৰু “আমসা(ম-বন্ধু” (১৮৮৫-৮৬) । এঅথমখন হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ সম্পাদনাত 
ইংৰাজী আৰু অসমীয়| দুটা ভাগত বিভক্ত হৈ সাদিনীয়াৰূপে পএকাশ পাইছিল। 
অসমীয়া আখৰ জেঁটনিয়ে বৰ্ত্তমান গঢ় লয় এই কাকতৰ জৰিয়তেই | দ্বিতীয় 
খনৰ সম্পাদক আছিল গুণাভিবাম বকরা| আৰু ই মাহেকীয়াকৈ প্রকাশ হৈছিল। 
বিভিন্ন ধৰণৰ এৱন্ধ আক কবৰিতাৰদ্বাৰা এই কাকত আকৰ্ষণীয়ভাৱে প্রকাশ 
হৈছিল যদিও বেছিদিন স্থায়ী নহ’ল৷ 

অসমীয়া আলোচনীৰ ইতিহাসত ‘“জোনাকী”ৰ আবিভাঁৱ এটি অবিস্মৰণীয় 
স্বইও। অসমীয় ভাষাৰ উন্নতি সাধিনী সভাৰ মুখপত্ৰৰূপে ১৮৮৯ চনত 
চ্ঙ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ সম্পাদনাত কলিকতাৰণৰ| এই. কাকত ওলায়। 
লক্ম্মীনাথ বেজবৰুৱ| আক হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী এই কাকতৰ পধান উদ্তোক্তা 
আছিল। অসমীয়া সাহিত্যলৈ পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ ৰূপ, আক ভাৱধাৰ| 
আমদানি কৰাত, নৱন্তাসমূলক সাহিত্যৰ স্থষ্টি কৰাত, ব্যক্তিনিঠ্ খণ্ড কবিতা, 
উপস্তাস আদি পৱৰ্ত্তন কৰাত “জোনাকীগ্ৰ অৱদান পাহমঘিব নোৱাৰি। পকুত 
সুচিব্ম্মী সাহিত্যৰ সণ্ডালনি-অকাশ জোনাকীৰ পাততেই হয় বুলি কলে বৰ 
বেছি অক্্যক্তি কৰ| নহ’ব । জোনাকীৰ আবিভাৱৰ এবছৰৰ পিছতে কষ্ণঞ্ৰসাদ 
দুৱৰাৰ সম্পাদনাত আৰু পদ্মনাথ গোহাঞিবকৱা, বেণুধৰ ৰাজখোৱা আদিৰ 
ডদ্তোগত ১৮৯০ খুছ্ট।ব্দত ‘বিজুলী’: কলিকতাৰপৰা প্রকাশ হয়। এই দই 
কাকতৰ স্ুষ্ট প্রতিযোগীতামূলক বিকাশক কেন্দ্ৰ কৰি দ্ু্ৰল ডেকা সাহিত্যিকৰ 
হ্থছ্টি হৈছিল ৷ কেইবছৰমান চলাৰ পিছতে “জোনাকী” ওলাবলৈ এৰে, কিন্তু = 
১৯০১ চনৰূপৰ। সত্যনাথ ববাৰ সম্পাদনাত গুৱাহাটীৰপৰ কেইবছৰমান পুনৰু 
ঞাকাশ হয়। লগে লগে একে সময়তে ১৯০২ চনত ছিলঙৰপৰ৷ “বিজুলী”ৰে৷ 
কেই সংখ্যাঁমান প্রকাশ হৈ পুনৰ লুপ্র হয়। “জোনাকী” আৰু “বিজুলীৰ 
'অবিয়া-অৰিৰ ফলত হুইখন কাকতৰ অকাল মৃত্য্যু হ’ল যদিও একশ্ৰেণীৰ লেখক 
স্হষ্টি কৰি আৰু সাহিত্যলৈ নতুন ভাৱ, আদৰ্শ আৰু ৰীতি আনয়ন কৰি 
উক্ত কামতে সাহিত্যক স্থায়ী আৰু দৃঢ় ভেটিত এতিষ্ঠ৷ কৰি গ’ল। 


৷ আৰু ১৯০৯ চনত কলিকতাৰপৰা বেজবকৱাৰ সম্পাদনাত “বাহাঁ” প্রকাশ হয়। 
“উৰা” আৰু “বাহী”, “বিজুলী” আক “জোনাকী”ৰে নতুন নামত নৱজন্ম বুলিও 
‘কব পাৰি। চুটি গল্ল, প্রাচীন অসমীয়া সাহিত্যৰ আলোচনা, পৱন্ধ; ন-ন কৱিত! 
‘আৰু সমসাময়িক ভাষা, সাহিত্য আৰু ‘সামাজিক সমস্তাবোৰৰ সমালোচনাই 
দুয়োখন কাকততে ঠাই পাইছিল। “বীহী”ৰ দৃষ্টিভঙ্গী অধিক নি্ভাক আৰু 
ত আছিল। ‘‘উষ|”’ চৰকাবৰ নিভাক সমালোচক না ছিল, বৰং চৰকাৰৰ 
নীতিৰ সমৰ্থক ‘আছিল। কেইবছৰমানৰ পিছত উষাৰ মৃত্যু হয়, কিন্তু ‘বাহী’ 
১৯২৯ চনলৈকে নিয়মিতভাৱে প্রকাশ হয় 'আৰু তাৰ পিছতে৷ অমিয়কুমাৰ দাস 
আৰু মাধৱ বেজবৰুৱাৰ সম্পাদনাত ক্ৰমে গুৱাহাটী আকু কলিকতাৰপৰা 
কিছুদিন ওলায়। ১৯৪০ চনলৈকে এহ্‌ ১১ ১৮ লালন ওলাই 
আছিল। “বীহী” আৰু “উবা”ই ন-ন লেখকক উৎসাহ দি আক তেওঁণোতা 
ৰচন| আদিৰ ভুল-ব্ৰুটি দেখুৱাই দি সুষ্ঠ সাহিত্য ৰচনাৰ পথ দাঙি ধৰিছিল ্‌ 
১৯২৯ চনৰপৰা ১৯৪০ চনলৈকে মাজে সময়ে “বাহীগয়ে দেখা দি আছিল যদি ওঃ- 
দবাচলতে ১৯২৯ চনতেই “বীহী”ৰ মহিম| লয় পায়। এই কালছোৱ৷ 
‘‘আৱাহন”ৰ প্রাধান্তৰ যুগ । “‘বীহীয়ে” ‘স্বে-মহিয়ি’ ৰূপত এরকাশ হৈ ৷ 
ৰ মতেই দুখন আলোচনীয়ে সামরবিকভাৱে জনপ্ৰিয়ত ত্মাৰ্জন কৰিছিল 
কাতি উচ্চ স মান ৰক্ষা কৰি প্রকাশিত হৈছিল।। এখন ডিব্ৰুগড়ৰপৰ! 
ঢল = বানায় টালাকতী৷-আছির সম্পাদনাজ গা 
ৰ ( 3 =ণ"-১৬৷) আক “"আনগন গুৱাহাটাবপৰ| অগিকানিছ়ি 
ৰায়চৌধাৰীৰ সম্পাদানত ওলোৱা “চেতনা”? ( ১৯১৯-২১ ) ৷ “চেতনা” ওগ্র 
জাতীয়তাবাদী কাকত আছিল আক ৱন্ধৰ মান 56003) যথেষ্ট উচ্চ 


হু চনত জমিদাৰ নগেন্দ্ৰনাৰায়ণ চৌধুৰীৰ পৃষ্ঠপোবকতাত আৰু দীন্‌ৰা ৰি 
লো নাহি কঁৱিকাণৰ ৰা “আৱাহন” একাশ হয়। ষ্ট- ৷ 
বহিৰাৱৰণ, স্ুনৰ ছপা আৰু বৰঙচঙীয়| চিত্ৰৰে এই কাকতখন দেখাত যেনেকৈ 

ণ, = তনেকৈ গল্ন,ভৰমণ বৃত্তান্ত, প্রৱন্ধ, কৱিতা আৰু ধাৰাবাহিক 


ৰূপে ১ উপসন্তাসেৰে এই কাকত সুখপাঠ্য হৈছিল। অসমীয়া: 
চুটি ঢ় কলাৰ বিকাশত এই কাকতৰ বৰঙণি লেখত লবলগীয়া ৷ “আৱাহন'”ত 


দুয়ো চাম লেখকৰ সমাবেশ ঘ্টিছিল। ,দ্বিতায় মহাবুদ্ধৰপৰাই 


শন আঁকু পুৰণি 
ৰ কাশত অনিয়মিত হৈ পৰে। 


এই কাকত প্র 


১৯,৭ চনত পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৱাৰ সম্পাদনাত তেজপুৰৰপৰা “উষা” 


স ভছৰৰভভ্ধ _ ূ "ক্কপ্য়য়| তল চামৰ অআঞদত্হৰ = | 
২৮৪ অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিৰূণ্ত | ! শিশু-মাহিত্য ২৮৫ 


এই শতিকাৰ পঞ্চম দশকৰ উল্লেখৰ 
ভলেখযোগ্য আলোচনী হৰল জয়ন্তী)’ | 
পধথমতে পৰেকাায়। | ৰু 


হবলৈ ধৰে ৷ 
পাততেই । 


বাপে দেখা দি পিছলৈ মাহেকীয়| কাকত কূপে প্রকাশ 
আধুনিক যুগৰ নতুন কৰিতাশ্ৰেণীৰ সুচন| হয় “জয়ন্তী"ৰ 
পঞ্চম দশকৰ শেষৰ ফালে ‘ৰামধেন্থগৰ আবিৰ্ভাব হয়। এইখনেই 
বঙঁমান অসমব আধান উল্লেখযোগ্য আলোচনী বুলিব পাৰি। ৰামঘেন্বৰ 
বুকতেই আধুনিক প্রয়োগবাদী, নব্য-নব্বন্কাসমূলক কৱিতাই বিস্তাৰ লাভ কৰিছে ৷ 
টু কা আৰু চুটি গল্পৰ বিকাশতে৷ এই কাকতৰ অৱদান মনকৰিবলগীয়া । 
ৰু | আলোচনামূলক আক গবৰেষণামূলক পৱন্ধৰ একমাত্ৰ প্রকাশস্থল 
__' চি ২৷৯৬৷ (১৯২৬) মাজতে কেবাবছৰে৷ বন্ধ হৈ থাকি 
* দনৰূপৰ৷ নিয়মিতভাৱে ওলাই আছে৷ 
= টি * দিগদৰ্শনকাৰী জধ।ন প্রধান আলোচনীসমূহৰ পৰিচয় 
ৰ বভ্ন্ন সাংস্কৃতিক অন্ষ্টান, স্থুল, কলেজ আৰু লাল মি সন্থাৰ 
৷ বহুতে ্ালোচনী প্রকাশ হৈছিল আৰু হৈ আছে। এইবোৰৰ স্থায়ী 
টা বিশেষ নাই । সাধাৰণতে অসমীয় আলোচনায়ে ভত্ধাৰ দৰে ্ ৷ 
পোহৰ দিয়ে আকৌ অন্তৰ্ধান হয়। ট 
= জী.) জু ত 
'_ পৰা ককণাভিৰাম বৰুৱা সম্পাদিত "ল’ৰাবদ্ধু) আকাশ হয়। 
ঢিলা ওলোৱাৰ পিছতে মৃত্যু হয়। ১৯১৬ চনত হেমচন্ৰ 
(| নাত গুৱাহাটাৰপৰ| “অকণ” পকাশ হয়। দুবছৰমানৰ 
| ৰ. ৰ তাব পিছত গে; বঘুনাথ চৌধাৰীৰ সম্পাদিত 
"= বা (১৯৩৩), বিবিঞ্চিকুমাৰ বকৱা সম্পাদিত “অকণ, (১৯৩৫), 
৷ গাখি শৰ্ম্মা সম্পাদিত “পাৰিজাত” (১৯৪০), বিৰিঞ্চি বৰুৱা সম্পাদিত 
শ্ৰৰ’' (১৯৪৮), হইব্ৰাহিম আলি সম্পাদিত “কাচি-জোন” আদি বহুতো 
"15%; ছুই-এবছৰ একাশ হৈ লয় পায়। বৰ্ত্তমানে 0 900 এক 
৪ ৰ কোনোমতে প্রকাশ হৈ আছে। আকৰ্ষণীয় ৰূপত নি 
বনসৰ ভপযোগী কৰি বহি 
কাৰণ । ন কাজত 1 
আমাৰ আলোচনীসমূহৰ অস্থায়ীত্ব আৰু অকাল মৃত্যুৰ কাৰণ হে 
পাতকৰ বা আহকৰ উদাসীনত৷ আৰু বৰঙণি দিয়াৰ অনিয়মত| ৰ 
অনিয়মিত একাশ, ক৷কত চলাবৰ কাৰণে উপবুক্ত পুজী আৰু 0 


1 


২৮৬ অসঃ 


অসুবিধা, আঁক সন্দৃশেবত উপযুক্ত এন্কফ্-পা।তৰ অভাৱকে 'অসমীয়| 


৷ লও ল্মিলল ৮’ | 


আলোচনীৰ অস্থায়ীত্বৰ প্রধান কাৰণ ব্তপে নিদ্দেশ কবিব পাৰি 
সংবাদ-পত্ৰ ব| বাতবি কাকতে একে 


1, | == ?- = ৯ 
কিছুদ্বিনৰ পিছত বন্ধ হবলগীয়| হয়। হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ “আসাম নিঙচ’ৰ 
পিছত বহুতে| বাতবি কাকত প্রকাশ হ’ল আক মাৰ গ’ল। কালিৰাম দাসৰ 

তু পল ন 
’ (১৯১১), কনষ্ণচন্ত্র বৰুৱ৷ সম্পাদিত “আসাম, 


সম্পাদিত সাদিনীয়া “বিশ্বাওঁ 
(হে ল্ডা? (১৯১২) 'আদি দু চাৰিখন বাতৰি লুই্ট-এবছ্ৰ চলিয়ে মৃত্যুৰ মুখত 
হৰ্াল্ড 


। ১৯১৮ চনত চন্রকুমাৰ আগৰৱালাৰ সম্পাদন৷ আকু তত্বাৱধানত 
ৰ গড = ৯৮" = 


‘"সাঁদিনীয়| অসমীয়৷” পএকাশ হয়। অসমীয়া বাতৰি কাকতৰ হ৷তহামত এই , 


= প্রকাশ এটি নতুন আৰু শক্তিশালী পদক্ষেপ বুলিব পাৰি। এই 
কাকতৰ ৰ আক 
কাকতেই মাজতে দৈনিক কূপলৈ ৰূপান্তৰিত হৈ পুনৰ সাদিনীয়া অৱস্থালৈ 
আৰু ১৯৫৭ চনলৈকে প্রকাশ হৈ থাকে। অসমৰ সমস্তা- 


ঘূৰি যাব লগা হয় গধিদিত 
দাৰ বনত দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰাত আৰু স্বাধীনতা আন্দোলনত 


সমূহলৈ বিভিন্ন সম 5 ম্‌ 
বৰঙণি যোগোৱাত এই কাকতে বিশেষ অংশ গ্রহণ কৰিছিল। চতুৰ্থ দশকৰ 


পাৰম্ভতে, “আৱাহন” কাকতৰ সমসাময্লিকভাৱে যোবহাটৰপৰ| নীলমণি 
কুকনৰ সম্পাদনাত ‘“দেনিক বাতবি্ি৷ ওলাই দহ বছৰমান কাল হ্য় | দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধৰ প্রাৰম্ভিক কাল ছোৱাত ডিব্ৰুগড়ৰপৰা বেণুধৰ শৰ্ম্মা সম্পাদনাত 
সাদিনীয়| কাকত “তকণ অসম” পএরকাশ হৈছিল৷ ১৯৪৯ চনত একাশ হোৱা, 
দৈনিক কাকত “নতুন অসমীয়|’’ নান| প্রতিবন্ধকৰ মাজেদি এতিয়াও 
আছে। বৰ্তমান প্রচলিত আন এখন জনপ্ৰিয় কাকত হ'ল ‘অসম-বাণী” ৷, 
এই কাকত একেধাৰে আলোচনী আক বাতৰি কাকতো ৷ আধুনিক সাহিলাঃ 
দুট| এরধান শাখ৷ চুটি গল্প আৰু ৰম্য-ৰচনাৰ বিকলিত আৰু জনপ্ৰিরত৷ বৃদ্ধি 
হই কাকত দুখনৰ অৱদান লেখত লবলগীয়া ৷ নতুন শব্বৰ পৱন 


কবাত এ টু মুল’ শৰৰ, 
আৰু প্ৰয়োগত, আৰু গঞ্জ” ঠাচ সৰবৰহী কৰাত বাতৰি কাকতসমূহ 
বিশেষভাৱে বৰঙণি দি আহিছে৷ 4 ৰ 
নিক যুগৰ বিভিন্ন অধ্যায়ত সহায় লোৱ। গএন্থপঞ্জী £-- 
ৰ বিৰিধিকুনাৰ ববৰ্বর| 2 ]%1 ০০0৮ 4" 55017 686 ], 10620.চ01521 ]0537,. 
গা} ৰ্শ্যা বলৰ) জাক সাহিতা ১৯৫ 
=} ম 


়শ্ব্েশ্বৰ নেওগ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভুমুকি, ১৯৩৭ 


নৈ লা গৌোন্বামী 2 অসমীয়| সাহিত্যৰ চমু বুৰঞ্জী, ১৯৫৭ 
গজ সম বুৰ! 2 নতুন কণৱিত|৷,১৯৫৭ 

ত | = "্ টু ৰ্‌ 

৬ | ৰামধেক্টঃ ৰ ঢ় 


ৰ নু্যকুমাৰ ভূঞা হত 50.0125 [ন 46 ].1(67080168 01. 4%835817]। 1936, 
1" ] ন 


জী 


য়] সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


অন্ভবিবাৰ মাজেদি একাশ হৈ 


অসমায়| সাহিত্যৰ বুৰ্ৰজীৰ ক্ষালানুন্লমণক্ধ৷ 


[ কালৰ অনুক্ৰম সুলভাৱেহে দেখুৱা হৈছে; আৰু সকলে| লেখক অন্ধভুক্ত হোৱা৷ নাই } 


লশীল--ল্ৰাদশ শভতি্ল্ষি] 
বৌদ্ধ গন ব| দোহাবৱলী ( চধ্যাচধ্যাবিনিশ্চয় ) 


ল্ৰাললশ-লভুতভুৰ্দীশ শতিল্লন 
মন্ত পুথি ( সাম্ভাব্য ), কৃষ্ণ কীৰ্ত্তন (?) 


চুভুদ্দপী শভত্ছিল্ৰ] 
পুৰাণ ঃ হেম সৰস্বতৰ 
( বামন-পুৰ্বাণ ) 
মহাভাৰত £ হৰিহৰ বিপ্ৰ, ৰুদ্ৰকন্দলী, কবিত্ব সৰস্বভী, হৰিবৰ বিপ্ৰ 
( আখ্যান কাব্য ) 
ৰামায়ণ $ মাধৱ কন্দলী 


সশস্দজলন্শ শতি্ন্ষন 
ভাগৱতৰ অনুবাদ আৰম্ভ) ১ আীশসঙ্বৰদেৱ 
অদঙ্কীয়। নাট ( আৰম্ভ ) ; গ্ৰীশঙ্কৰদেৱ 
বৰগীত ( আৰম্ভ ) 2 উইীশস্কৰদেৱ 


স্ৰোভনশী শশত্তিল্ষা 

'_ পন্মাপুৰাণ ঃ মনকৰ, দুৰ্গাবৰ, স্থুকণৱি নাৰায়ণদেৱ 
ভাগৱত ঃ জীশঙ্কৰদেৱ, অনন্ত কন্দলী, পীতাম্বৰ = 
ৰামায়ণ ৫ শঙ্কৰদেৱ, মাধৱদেৱ, অনন্ত কন্দলী, দুৰ্গাবৰ 
মহাভাৰত ঃ বামসৰস্বতী, কংসাৰি 
অঙ্ফীয়! নট 2 শঙ্কৰদেৱ, মাধৱদেৱ, খামচৰণ ঠাকুৰ 
বৰ্গীত ঃ লীশমঙ্ধৰ্দেৱ, মাধৱদেৱ 
গদ্য সাহিত্য (আৰম্ভ) 2 ভট্টদেৱ 
মাৰ্কঙেয় পুত্ৰাণ £ শঙ্কৰদেৱ, পীতাম্বৰ দ্বিজ 


১1; চল == 


৮৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিৰৃন্ত 
বে লো 
লঙুদললী লাত্তিল্দইা 
| ])) 
ভাগৱত ঃ গোপাণচৰণ দ্বিজ, অনিকদ্ধ কায়স্থ, কেশৱ কায়স্থ, ভাগৱতাচাং 
বিষ্ণুভাৰতী ইত্যাদি । দু 
‘অন্যান্য পুৰাণ £ গোপালচৰণ, ভাগৱত মিশ্ৰ, ৰত্নাকৰ ।৷মশ্ড, বাস বৰপাত্ৰ 
মহাভাৰত £ বামসবস্বতী, গোপীনাথ দঘিজ, বিদ্যাপঞ্চানন, ৰাম|ম 
ৰামায়ণ £ অনন্ত ঠাকুষ বা হৃদয়ানন্দ লি ৰ ঢি 
চৰিত পুথি ঃ£ ৰামচৰণ ঠাকুৰ, দৈত্যাৰি এাকুৰ, দ্িজ ভূষণ, ৰাম 
ৰম।নন্দ, ৰামানন্য, ৰমাকান্ত দ্বিজ জী 
'অঙ্কীয় নাট-গীত £ ৰামচৰণ ঠাকুৰ, দৈত্যাৰি ঠাকুৰ, গোপাল অ ‘টি 
ভূষণ, জ&্ীৰাম আতা, ৰামানন্দ, অনিকদ্ধদেৱ, বববঃ 
ইত্যাদি৷ 
ব্যৱহাৰিক সাহিত/ £ঃ ৰামমিশ্ৰ, আতন বুঢ়াগোহাঞি) 
অষ্টাদশ শত্ছিল্ষা 


ৰ বল, ৰঁতিকান্ত 
বন্মবৈৱৰ্ত পুৰাণ ঃ কৱিৰাজ চক্ৰৱৰ্ত্তী, দুৰ্গেখবৰ দ্বিজ, বলবাম দিঁজ, ৰঁতিকা 


দ্বিজ প্রভৃতি 
শখঘৰ, ভৱানন্দ 

= সা ৰ দ্বিজ, শিষ্ট ভট্টা চাধ্য 

টি £ ৰঘুনাথ মহন্ত, গঙ্গাগতি দাস 

ৰ্্ পুৰাণ ঃ কৱিচন্দ্ৰ ঘিজ, পৰশুৰাম ঘিজ 6; 
মাৰ্কভেয় পুৰাণ চণ্ডী) 2 মধুহ্নদন মিশ্ৰ, কচিনাথ কন্দলী, বি ত 
ক্ুক্তি পুৰাণ, নাৰদীয় পুৰাণ, স্কন্ধ পুৰাণ ঃ কচিনাথ কন্দলী, ভূব! 

বাচষ্পতি, চন্দ্ৰচুড় আদিত্য 

বিভিন্ন উৎসৰ কাব্য ঃ কৱিবাল চক্ৰবৰ্তত, ৰামদ্বিজ, দীনথনিজ্, 1৮ টী 
্ট থি.ঃ ৰামনাথ, নীলক? দান, বিন্যানন্দ ওজা, অধুব।শ এদা 
“মী জয়নাবায়ণ, অনিৰুদ্ধ দাস, ভদ্ৰচাক দাস ্‌ 
|]ৱলী ? বত্ন কন্দলী-আঅজু‘ন দাস, আীনাথ বৰবৰুৱা, স্থধ্যখড়ি, 
ববতিকান্ত দিঙ্জ আৰু অনেক অন্ঞাতনাম৷ ১9 
ব্যৱহাৰিক পুথি ঃ স্থকুমাৰ বৰকাথ, ক(ৱবাজ চত্ৰৱৰ্্তী, ক|নীনাথ, কদ্ৰব|ম 
ঘেঁৰানিদানৰ লেখক 


বুৰঞ্জী, বাজবংশ 


অসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ ক|ল৷নুক্ৰমণিক] -২৮৯ 


ভলশ্িহস্শ শভ্ছিল্ুা 


কন্ধি পুৰাণ 2 ঘনশ্য।ম খাৰঘৰীয়া ফুকন 


পদ্মপুৰাণ (ক্ৰিয়।যে৷গস।ৰ) ঃ বিষ্ণুদেৱ গোস্বামী 
বুৰঞ্জী : কাশীনাথ তামুলীফুকন, হৰকান্ত সদৰামিন, বিশ্বেশ্বৰ বৈশ্যাধিপ, 
দুতিৰাম হাজৰিক। 
অভিধান অআ৷ৰু ব্যাকৰণ ? যাতুৰাম ডেকাববৱা, 
ৰ্বিন্সন, ব্ৰাউন 
লদ্যব্ৰ লজভ্ভেষ্ট। 2 


(১) প্রৱন্ধ-অলে।চন। :ঃ ব্ৰাউন, এগসন। আনন্দৰাম ঢেকিয়ালগফুকন, 
নি৷ধৰ।ম ফাৰৱেল, 


হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা, গুণাভিথা|ম, লম্বোদৰ 
বৰ, ৰত্বেশখৰ মহন্ত 


(২) সাধু-অআখ্য।ন-গল্র ১ 
স্ব, মিচেচ গণী 
১) উপসন্থয৷স 2: পদ্ম৷ৱত৷ দেৱী, 
ঢ় গোহা৷এিবকৱ| ৷ 
কাব্য-কৱিতাৰ প্রচেষ্ট। ; ৰমাকান্ত চৌধুবী, ভোলানাথ দাস, লক্ষ্মীনাথ 
“বঙ্গবৰুৱা, চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱাল|, হেমচন্ৰ গোস্বামী, 
কমলাকান্ত ভট্টাচাধ্য, বেণুধৰ বাজখোৱ| 
নটৰ অচেষ্ঠ। গুণাভিৰাম, হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা, ৰমাকান্ত চৌধুৰী, ৰুদ্ৰৰ৷ম 
বৰদলৈ, পদ্মনাথ বৰুৱ৷, 'লগ্ষীনাণ বেঙ্গবৰুৱা, বেণুধৰ 
খাজখোৰৱ| ৃ ৷ 
সামব্মিক সৃত্ৰিক। অকণৌোদয়, আসাম-বিল|সিনী, 
নিউচ., মৌ, জোনাকী, বিজুলী 


ল্হংল=শ শতিক্ডষ৷ 
প্রৱন্ধ-্জম|লে।চন। ন লক্ষ্মীন।থ বেলবকৱা, হেম্‌চন্ম গোস্বামী, কনকলাল 
বঞ্চৱ|, সত্যনাথ বৰা, পদ্মনাথ গোহাঞিবকৱ৷, কমলাকান্ত 
ভট্টাচাধ্য, ৰাধান৷থ ফুকন, বাণীকান্ত কাকতি, হুধ্যকুমাৰ = 
ভূঞা, ডিম্বে্ৰ নেওগ, বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱা, বেণুধৰ শস্মা, = 
তীৰ্থনাথ শন্মী, পরফুলদত্ত গোস্বামী, মহেশ্বৰ নেওগ; । মা 
বৰুৱ| প্ৰভৃতি ১ খল 


ওহন্সন, হেমচন্দ্ৰ বৰুৱ|, 


গণী, ৱাঙ, কট্টৰ, মিচেচ ব্ৰ|উন, মিচেচ 


খজনীকাস্ত বৰদলৈ, শন্মনাথ 


আসাম-বন্ধু, আস।ম- 


১৯ 


২০০০ 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত 


উপন্যাস : ৰজনীকান্ত বৰদলৈ, দণ্ডিনাথ কলিতা, দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰ, 


চুটি গল্প ঃ লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা, শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী, নকুল ভূঞা, হলিৰাম 


বীণা বৰুৱা, হলিৰাম ডেকা, যোগেশ দ্বাস, হিতেশ ডেকা, _ 
মহম্মদ পিয়াৰ, আব্দুল মালিক, প্রেমনাৰায়ণ দত্ত, দীননাধ 


শৰ্ম্মা প্রভৃতি 


ডেকা, নগেন্দ্ৰনাৰায়ণ চোধুৰী, লক্মীধৰ শস্মা, ৰমা দাশ, 
জ্ৰৈলোক্য গোস্বামী, বীণ! বৰুৱা, দীননাথ শম, মুনীন্ত্ 


_ [কিতাপত স্তিখিত ঘটন!, বিষয়, গ্রন্থ, 


ইভ্যাদি উল্লেখযোগ্য 


জ্ম্‌ 


শব্দ-সূঢা 


সাহিত্যিক, আৰু ঠাইৰ নাম 
শব্দসমূহৰ পৃষ্ঠ৷ সংখ্যাসহ বৰ্ণানুক্ৰমিক তালিকা ] 


বৰকটকী, আব্দুল মালিক, যোগেশ দাল, বীৱেত্র ভট্টাচাধ্য, _ অকণ ৰ ৷ ষট্‌) 
হেমেন গোহাঞি, ভবেন হাজৰিকা, লক্ষ্মীনন্দন বৰ ছকলশৰীয়| ২০০ ৰ 
পভৃতি ৷ টু মন ১৬২ অপবিমিতাচাবৰ পৰিণাম ৷ 
নাটক £ লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱ|, পদ্মনাথ গোহাঞিবৰুৱা, বেণুধৰ ৰাজখোৱা, টা | ২৩৪ অপেচৰী সবাহৰ গীত মা 
চন্দ্ৰধৰ বৰুৱা, দুৰ্গেখৰ শন্ম্ম।, দুৰ্গা প্ৰসাদ বৰুৱা, পন্নধৰ চালিহা, _ ২১৫ অপুণ এলি 
নকুল ভূঞা, জ্যোতি আগৰৱালা, অতুল হাজৰিকা, অসঙ্কীয়। ত সাধ্‌ >*%, ৱা ২৭৮ 
তালুকদাব, প্রসন্নলাল জোধুৰী। মিত্ৰদেৱ মহন্ত, দণ্ডি কলিতা, ৰ = ২৮১ 1. আচাৰ্য ৰ 
ইন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, প্রবীন ফুকন, ইৰেন্ত্ৰ শইকীয়া, কমলাননা অচিন কাঠৰ ঠোৰ| ৰ টী যে ১৩৯, ১৪৬ 
ভট্ট৷চাধ্য, আনন্দ বৰুৱা৷, জনাদ্দন ঠাকুৰ, সৰ্কেশ্বৰ চক্ৰ গজামিল উপ|খ্যনন ( শঙ্কৰদেৱ ) +৯ অভিমন্্য বধ কাব্য (ৰমাকান্ত) = 
অনিল চৌধুৰী, লক্ষ্য চৌধুৰী প্রভৃতি '''[{[ অঞ্াামিলভপাখ্যান (ভূষণ দ্বিজ্)ঠ : ১২৪ অভিমান 
কাৰ্য-কৱিত| ঃ লক্ষমীনাথ বেজবৰুৱা, চন্দ্ৰকুমাৰ আ গৰ্ৱাল।, আননাচটা মা অজামিল উপাখ্যান ( হৰি ৰাম ) ১৪৭ অমৰ জ্যোতি ই: 
বাল, পদ্মনাথ গোহাঞিবকৱ|, হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা, দুৰ্গেশ্বৰ ৷ অগ্জলী ৪ ৪৮ পমোমীঁৰী লী টপ 
শৰ্ম্মা, দণ্ডিনাথ কলিতা, ইন্দ্ৰেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, ডিব্বেশ্বৰ নেওগ, ৷ টলি তল বৰুৱ| ২৭২ ২ ২১৪, ২৩৭ 
বিনন্দ বৰুৱা, অদ্বিকাগিৰি বাগচৌধাৰী, ববুনাথ চখ [সা বাজৰিক৷ ৰ ২১৭, ২২৭, আঅমলেন্দু.গুহ দে ৰে 
যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰা, পএ্রসন্মল৷ল চৌধুৰী, বিনন্দ বৰুৱা, অতুল || তৰে টো ৰ ৰং ৰ ৰ ২৪২৮ 
হাজৰিকা, গনেশ গগৈ, আনন্দ বৰুৱা, দেৱকান্ত বৰুৱা, হেম তু 9 ম, 
বৰুৱা, নৱকান্ত বৰুৱ| এতৃতি অঙ্কুত ৰামায়ণ ১৩১ অমুত মন্থন (শঙ্কৰদেৱ ) ৰ 
সাময়িক পত্ৰিকা জোনাকী, বিজুলী, বাহা, ড্‌যা, আলোচনা, মিলন, অনন্ত আচাঁয; =, "৮ আনুৰীশ দিল ৭৯, ৮১ 
সাহিত্য সভ] পল্ৰিক|, চেতনা, আৱ!ইল, জয়ন্ত, বৰদৈে চিল, আনন্ত ক্ন্দলী ৪০, ৪৭, ৫৯, ৬১, ৯১, ৯৫,৯৭৯ আন্বিকা দেৱী ( ৰাণা) ৰ 
ৰামধেন্গ, অসমীয়া, বাতৰি, নতুন অসমীয়া, অসম বানী ন লাস( হৃদয়াসনা) ১২) অধিকাগিৰবি ৰায় চৌধাৰী ১৯৪, ২%% ৰ 
2, টা মি ন ২৫৩, ২৬ ৰ { 
লক্দ্ ( বাম সবস্বতী ) ৯৯ আঅযোধা| কা , ২৮৪৪ত 
অনিৰুদ্ধ কায়স্থ ৭৭, ১১৯ অৰণা কাণ্ড টা 
অনিৰুদ্ধ দেৱৰ চৰিত ১৫৬ আৰুণ ১৬৩ 
৯৭৮ আঅকৃণ| ট্ 


/ ক্সনিল চৌধুৰী 


ৰ" ্, 
ৰ অসমীয়] সাহিত্যৰ ইত্বিও্ব  াষীষ্শক-সূচী ২৯৬ 
অকণ দাস ২1৭২ ‘নম সন্ধ্যা! ২১১,২১২ | গণ 'অনমীয়| সাহিত্যৰ যুগ বিভাগ ১ ানিন্দচন্দ্ৰ বৰৱ| ২১৮, ২৩৬ 
অৰুণোদই ১৭১, ১৮২, ১৮৭, ২৪%, ২৪%, অসম সাহিত্য সদ| বংট৬ ৷ অসমীয়া সাহিত্যৰ সংক্ষিপ্ত বুৰঞ্জী ২১৬ ভতণনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ জীৱন চৰিত 
২৪৮, ২৫৮, ২৭৯, ২৮২, ২৮৩ অসম সাহিত্য মভ| পঞ্ৰিক] যে ৭ _ আমমীয়| সাঁতিতলৈ ৰংপুৰৰ বৰঙণি হখ্স ১৮৩, ২৬৫ 
| ২১৪ অসম লংবক্ষিণা সভ| ২১১ ৷ আঁ আনন্দৰাম ফুকনৰ চৰিত ও 
'অক্জ,ন চন্দ্ৰ দান কী | 3 { _ আঁই কনকলত| চৰিল ১৭৬ জভনননম্দৰাম বৰ (ডঃ ভুঞা) ২৫২,২০৬ 
'অৰ্্ছ'ন দাস বৈৰাগী ১৫৭ অসমায়| ১" শ্ আইনাম ৯, ১৭,১১ আনন্দ লহৰী ১৫৮ 
অফ্ডন দেৱ ‘১=৫ অসমীয়া| অভিধান ( বাহুৰাম ) ১৭৭ আঁউনি আটা সত্ৰ ১৫৬ আন্ধাৰৰ অৰে অঁৰে ১৭৩ 
অ্জ্জ,ন ভঞ্জন ( মাগৱদেৱ ) ৯* শলমীয়| অভিধান (বৰন্মন ) 0: “ন আঁকাশ ৰহস্য ১৫, আপোন সুৰ বৰ 
ল্ম্হ্জ,ন নংবাদ ১৩৯ অলনমীয়| কণ| সাহিত্য ৰৈ আকুল গথিক ২১৬, ২৬২ আফ্ৰিকাৰ কৌরৰ ১২৮ 
অলিভাৰ টুহ্‌ষ্ট ২৮৭ তআ্সমীয়|গীতি সাহিতা ৰ আখৰৰ জগল| ন খীৰা লি ! আৰ 
অৱণী (ভাষ|) ্‌ ৮৬, ১৬৪ তআঅসমীয়া শ্ৰন ১৭ তু = ‘আাগাল গীত ্‌ ৯, ১৩ আভাস হি 
অৱসান লা পুৰিবৰণাদা ১৮০ ্য টিযেয্গিৰি ২১৫, ২৪৪ ছআমেৰিক| আৱিস্কাৰ 9 ৰ 
অৱহটঠ ( কথিত ভাগি ) দৰ অসমীয়৷ বিৱাহ পদ্ধতি টু ১৮০ আমযোনী বাই ২৪৭, ২৪৮ আৰৱী ফাঁচী শব্দ ২২ 
অশিক্ৰিতা দৈণী ২২৯ অমমীয়| যা]কৰণ (হেমচন্তৰ ) ১৮১ টন নহ্ভি ) ১৭৮ আৰিমন্ত ২৭ 
অশোক >৫৭, ২৮৯ অসমীয়| ব্যাকৰণ আৰু ভাষাতত্ব = ২০৯ "1 ২*৫_ আধা ভাষা গোষটী মূগা 
অশোক চৰিত "*% জনসীয়| ভাই ৪ আীজলীতৰ| নেওগ ২৮১ আহি তিৰোঁত৷ ১৮৯ 
অশ্বমেধ পৰ্ব ১৩৯ আঅসসমীয়| ভ|ষ| ( বিৰিঞ্চি) ২৫৯ 'আঁজান ফকীৰ ১৬৩ আনাদ্দিন ২৮১ 
অশ্বকৰ্ণ যুদ্ধ কাবা _ ১৮৩ অআসমীয়| ভাবা আৰু সংস্কৃতি ২০৪ 'আঁজিব মানত "_ ২৬৯ আলিবাঁবা ৷ টং 
অশ্ৰুকীৰ্থ ২৩৬ অসমীয়া| ভাধাৰ উৎপ্তি ১ আড়চ। ২৭৪ আলোৱাৰসকল- খই 
অষাবক্ৰৰ আত্মজীৱনী ১৮৮ অসমীয়া ভাষাৰ উন্নতি ৰ: সজ] ২ টা আতন বুঢ়াগোহাএী গণ আলোচনী | ২8০ ত ৰ 
ৰ ৬ টল 693, পু ৰ: ৰক টা কাহিনী ২১২ , আৱাহন ১৮৭, ১৯৩, ২৪৫, ২৪৭, ২৪৮ 
চি ৰি ২৩১ অসমীয়| ভাষাৰ ব্যাকৰণ (ব্ৰাউন ) ১৭২ তানৰ্ণ সীঠ ত পট এৰ ২৬৯, ২৭১, ২৭২, নল 
অসম চৰকাৰৰ বুৰঞ্জী আৰু অসমীয়| ভাষাৰ ব্যাকৰণ ( ববিক্সন ) ৰ আদি চৰিত { ৰদ আমাম দৰ্পণ ি*ঃ য় 
পুৰাতত্ব বিভাগ ২৬২ অসমীয়| ভাষাৰ মৌলিক বিচাৰ ২৫৮ আদি পাঠ ( হেমচন্দ্ৰ ) ১৮১ আসাম নিউচ ১৮২, ১৮৭, ২৪৯, ই টি 
আসম জাতীয় মহাসত| ২১১ অসমীয়া ল’ৰাৰ ব্যাকৰণ ( হেমচন্র ) ১৮১ আঁদি যুগ ৷ ১৭ আসাম বন্ধু = ১৮৪, ১৮৭, ২৪৯ ৷ 
ন জুপিয়ৰী ২৫২ ভসমীয়| ল’ৰাৰ মিত্ৰ ১৭৭, ২৭% ্মাধূনিক অসমীয়| সাহিত্য ২৫৯ আসাম বিলাসিনী ১৭১, ১৮৬, ১৮৭ গা 
অসম বস্তি ২.০১ অসমীয়া| শব্দাৱলী আৰু খণঙডবাঁকয (কটৰ) ১1" আধুনিক অসমীয় সাহিত্যৰ নুৰ ২১৭, আসাম মিহিব ৰে ৰ ৰ 
অসম বাণী ২৮৬ অসমীয়া সাধু, ৰ ২৫৯ আসাম হলিউড ,._ ২৬৮ চি: 
সা) টুইট চাবা গানৰ চু ব্আঁবুনিক সাহিত্য ২৭৫ অহিত গুৰি সূত্ৰ ১২৫, ডি এ. 
অসম বুৰঞ্জী (কাশীনাথ) = ১৬৯, ১৭%, ১৭২ অসমীয়! সাহিত্যৰ চানেকি 04 ৰ আধুনিক] ২৭১ আহুতি ( ৰায় চৌধাৰী) হয ৷ । ৷ 
অসম বুৰঞ্জী (হলিৰাম ) ১৭৬ অনসমীয়া সাহিত্যৰ জিলিঙণি ২৬১ ॥৷ আনন্দগিৰি ৫৩ আহুতি (হাজৰিক|) ০ 
সম বুৰঞ্জী (গুণাভিৰাম ) ১৮৪ অসমীয়া সাঁহিত্যব বুৰঞ্জী ( দেবেন্দ) = ২৫৯ 0" ‘আনন্দচন্দ্ৰ আগৰৱাল। ২০২, ২৫,।২৭৭ আঁহোম ভাষা | ৰ অ 
_আঅনম বুৰঞ্জী ( গোহাঞাবনৰ| ) ২৭১ আসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী ( বৃহৎ ) ২১৬, ২৫৯ | ন্মানন্দৰাম ঢেক্য়াঁল ফুকন ১৭১, ১৭৫, ১৭৬, আহোমৰ ত টা ৰঃ 
জনন বুৰঞ্জী পুথি ১৫১ আমমীয়| সাহিত্যৰ বুব্মীত ভুমুকি ২১৬, ২৫৯ _ ১৭৭, ১৮৩, ১৮৪, ২৪৮, ২৭৯ আহোম ৰাজ্য ৰি ্ 


২৯৪ অসমীয়! সাহিত্যৰ হতিৰূৱ্ 
হ উ 
ইউৰপৰ বাটত ২৭৫ উষা ১৮৭, ১৯৩, ১৯৯, ২*%১, ২৪৯, ২৫১ ২৮৪ 
ইউৰোপত সাতমাহ ২৭৫ উষ| ( দীননাথ) ২.৪৪, ২৬৯ 
ইংৰাজী অসমীয়া খওবাকা কোষ ১৭৪ থা 
ইংৰাজী অসমীয়া শব্দকোষ ১৭৪ গ্কতু নংহাৰ ১৫ 
ইংলণ্ডৰ বিৱৰণ ১৭৭ এ 
ইচপুৰ উপকথা ২৮৭ এ. এইচ. ডেনফোৰ্থ ১৭১ 
ইচলামী উৎসৱ সাহিতা ১৬৩ এ. এছ. এল. ক্লাব ২৬১ 
হচপৰ সাধু ( হাঙ্ৰৰিক| ) ২১৭ এক অঙ্কীয়| নাটমাল| ২৭৮ 
ইছপৰ নাধু ( শৰ্ম| ) ২৮% (এক শৰণ নাম ধৰ্ম্ম ৫৮ 
ইণ্টাৰভিড ২৭৮ এজনী নতুন ছোৱালী ২৭২ 
হনল্দণৰ ৰাজখোৱা ২৮%, 1এটক| মহন্তৰ বুন! ১৫৬ 
তল্দনাৰায়ণ সৃ৭, ২৮, ৩১, ৩৩ এটা ঢুক্‌ট হত 
ইনাধনু ২১৬ এটি দুটি এনাৰটি তৰ| ২৬৮ 
ইল্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ২২%, ২৩২ এলিল| ব্ৰাউন ১৭২) ২৫৮ 
ইব্ৰাহিম আলি ন ২৮৫ এবেলাৰ নাট ) ২৭৮ 
ঙগলৰ বাহ ২৭৯ ওজাপালি সাহিত্য ৬৬ 
ত] ওফাইদাং ২৪৭ 
উএসিংহ ( শিৱসিংহৰ পুত্ৰ ) ১৪৬ "ভওভাত| বেদ হট 
উজু কবিতা ২৩% ওমৰ তীৰ্থ ২১০ 
ভলুপাঠ ১৮৮ ওল্ড টেষ্টামেণ্ট ১৭৪ 
উত্তৰাকাও ৰামায়ণ ৭৯ এও. টি. কটৰ ১৬৮, ১৭%, ১৭১, ২৭৯ 
উদ্ধলযন ( গোপালদের) ১১৩ &' টি, কট্টৰ ( শ্ৰীমতী ) ১৭৪ 
উপপুৰাণ ও কু্‌ 
উপেন্দচন্দ লেখাক ১৫১ কংশ বধ ১২৪ 
উপেন্দনাণ গোস্বামী ২৭৬ কংসাৰি কৱি ২০.৫ 
উমাকান্ত শম। ২৭৫ কঃ পন্থা শু৮৮, 
উমেশ চন্দ চৌধাৰী ২২, ককাদেউত| আকু নাতি ল’ৰ| ১৯৭, ২৬২। ২৭৯ 
ভৰীয়| ( ভাম| ) ৪, ২)) ৪০%) ৮৬ কচ = 
উৰ্ব্বশী উদ্ধাৰ ২৩১ কছাৰী বুৰঞ্জী ৩৯, ১৫, 
উৰষ| পৰিণয় ৬৬, ৬৭ কঙ্কণ ৮ 
ভতকল খণ্ড ( চন্দচূড় ) ১২১ কঠিন শব্দৰ ৰহন্ত ১৮৪ 
ভৰকল খণ্ড ( দীননাথ ) ১৭৮ কণ-সে| ২১৮ 
তত্নৱানন্দ গোস্বামী ২৮৭ কণ্ঠাভৰণ দ্বিল ১১৬ 


়্ী 


ৰ , (তল ৰ 
ৰি চৰ ডে শব্ন-সূচী 


২৭৫ 
_ কদমকলি ১৯৮,২১২ কল্যাণমন্নী ২১১ 
| ক্থ৷ টু ২১৭ ক্ষল্লন| আৰু বাস্তৱ ২৭৩ 
1৬ টল ২১৭, ২৮% কৰণেঁল জ্ৰেনকিন্স ১৭৩ 
কৃথ!-গাঁত্‌ ১৯ কৰস 
ত ১১১, ১৯৯ কৰ্মবীৰ চন্দ্ৰনাথ শম| ২৫৬ 
কথ| গুৰু চৰিত ৪৭, ৬৩ =৬, ১৬১, কৱিতামাল| = 
১৫৬ কবিচন্ৰ দ্বিজ ৪৬ 
পথ দো নলা 
৷ ১৫২ কৱব্ৰিৰত্ত সৰদ্বতা ২৬, ৩১, ৩২ 
গা ২১৭, ২৮% কৱিৰত্ দ্বিজ ১২৬ 
থ। ভাগৱত ূ ৰ ৃ টা 
১১১ কৰিৰাজ চত্ৰবস্তী ( ৰামনাৰায়ণ চত্ৰবস্তী ) 
কথা বলহ্লাৱলী | 
টা = =) *) শুু ত, =টউ০, ১৫৩, হন 
ৰ্‌ 
মায়ণ ১৩১, ১৩২, ১৩৭ কৱিশেখৰ ৰস 
কথ| মহ৷ভাৰত যে ( গৌৰীকাঃ 
| ২৮% কৱিঙ্ুয় (গৌৰীকাযু । ৬২ 
কথাৰে দুপনিষদ ৱ্ল্চঃ ন 
ই ২৭৫ করিচন্দ ( ৰাম সৰস্বতীৰ ককাক ) নন 
শ্ব ৰক 
ৰ ১১৪ কচি জোন ২৮৫ 
ক্দলীৰাজ্য ২৫৩ কাণখোৱ| 
ত =*৭) ২৭% 
গৈকলাল | ৭, তত, ত, ১৯০, কানীয়া কীন্তন ৮২, ২২মস, ২২৬ 
টি ২৫০%) ২৫১, ২৫৯ কাব্য প্ৰতিভ! সু 
ত ফউচিয়|চ ২৭৫ কাবা আকু অভিবাপ্জণ৷ ২৬১ 
কমতাপুৰ ধ্বংস ২.৪ কাব্য ভুমি ২৭৫ 
কমল কু ্‌ 
ৰ । কু ৱৰীৰ গীত ১৪ কাব্য কাহিনী ২৮% 
কমলেশ্বৰ চলিহ। ২১৮, ২৭১, ২৮১ কামদেৱ বিপ্ৰ ১৬৪ 
কমলে হ্‌ 
খ মলেশ্বৰ সিংহ ১৩৭, ১৬২ কামকপ (উপভাষ| ) ্র 
কৰতে নৱ 5৬০ ক্ৰামাপ্য] ছু 2 
খ কমলীক্ষান্ত ভট্ট।চায ১৮৫, ১৮৭, ২২১, ২৩২ কাম কুমাৰ হৰণ = ৪৬, ১.৬3 
কৰূণাধৰ বৰুৱ| ৮ কিম্ৰণ লা ১০৪ 
কৰুণাভিৰাম বৰূৱ| ১৮৩, ২০৩, ২৮৫ কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতি = ১৪৮, ১৫৮, 
কলা|পচন্দ ১১৫, ১১৭ ১2৭৭৮ ব্‌ 
কলাপচন্দ্ৰ ব্ৰিজ ১১৯, ১২২ কামৰূপৰ বুৰঞ্জী ৰ 
কলি যুগ ২৩% কামাধ্য| মাত্ৰ| পদ্ধতি ১৭৬ 
কলিয়। ভোমোৰ| বৰফুকন ১৬৭ কামত কৃতিৰ্ব গভিয়ৰ সংকেত | ও 
কলি ভাৰত = ৭৮ কামালপাছ| +্ছু৭ 
কলিত৷ জাঁতিৰ ইতিবৃত্ত ২৫৪ কানেশৰ ভূঞা ১১৩ 
ৰুদ্ধ পুৰাণ ১৫৪, ৰয় কা]ৰবাল| | চূদ্জ। 
ৰুল্যণ ২২%, ২৩৬ কাৰেডৰ লিগিৰী হয় 


টু অসমীয়] 
কালপৰিণয় ২৩৮ ২৭৮, কুৰ্মারলী বধ কাব 
কালিদান ১৫, ৩১,৬৩,১৭৯ কুলাচল বধ ( ৰাম সৰস্বতী ) 
কালিকাপুৰাণ ৩১, ৫৮, ১৬১ কুুলাচল বধ ( কমল চন্র ) 
কালশিল!| গোঁসাইৰ বংশৱৰ্ৰলী ১২২ কৃুম্মদ্বৰ ভৃঞ| 

কাল সংহতি ১১৩, ১২৬ কৃম্তিবাস 

কালিৰাম মেধি ৩৯, ৭২, ৮৭, ২৫%, কৃষকৰ নাতি 

২৫৮, ২৫৯ কৃষ্নাথ ( ৰমুনাথৰ পিতৃ ) 

কালিৰান বৰুৱ! ২৪৯, ২৬২ কৃষ্ণ মিএ 

কালিনাণ শৰ্ম্ম! ২৮১ কু ভাৰতা 

কালিবান দান ২৮৬ কুক্ুৰাম ভট্টাচায| 
কালিয় দলন ৭৯, ৮৭ কৃষ্ণ দ্বৈপায়ন বা 


কাশীনাথ তামুলাদুকন 
কাশ্মীৰ কুমাৰী 
কিনাবাম সত্লীয়| 
ক্ষিৰণ শম! 
কিৰাতসনল 
কিতাবত মঞ্জবী 
কিঞ্িঙ্ধ। কাণ্ড 

কীৰ্ত্তন 

কন্তিনাথ বৰদলৈ 
কীণ্তি হাজৰিক| 
কঁচক বন 

কুহিম্লা 
কুকুৰীকণ[ৰ আণমঙ্গণ। 
কুমাৰ কিশোৰ 

কুনুদ বক্র৷ 

কুমুদেশ্বৰ বৰঠাকুৰ 
কুণাল-কাধান 


সুমৰি হৰণ ( আন্ত কদলী ) 


কুমাৰ হবণ ( ব্যঢিদেৱ ) 
নুমাৰ হৰণ = নাট লক্সীন।৭ ) 
' কুৰি শতিকাৰ সত্যত 


কুৰূক্ষেত্ৰ শদ্ধৰ্দেৱ ) 
কুৰান্গেত্র ( হাজৰিক| ) 


২৫৭) ২৬৮, ২৮০ 


১৭২ কৃপাবৰ বন্ধৱ| 
২১৯, ২৩৭ কুপাবৰ নকব“ 
১৭৮ কৃপাবৰ বৰুৱাৰ কাকতৰ ঢোঁপোল| 


১৬৯, ১৭", 


ওভতশি 


২৭৪ কৃপাবৰ বৰুৱাৰ চৰিত্ৰ 
২ কৃপাবৰ বৰুৱাৰ ভাৱৰ বুৰনুৰণি 
ম২.৬ 
১৩৩ কুঞ্চ চন্দ্ৰ বৰুৱ| 
৭৯, ৮৩ কৃদ্ঃ ভুঞ| 
২২৫, ২৩৭ কুঞ্চ প্ৰমাদ আগনৱাল|! 
কুমঃ প্রনাদ বৰঠা|পুৰ 
কনঘঃ প্ৰসাদ দুৱৰ| 
কবফাাধ 
২৩৫ কুঞ্গানন্দ দ্বি্ 
২৭১ কেতেকা 
২৭৮ কেনেমগ্র।৷ 
কেন্দ্ৰ সশু| 
২৭৮ বেঁচ| পাতৰ কঁপনি 
৩১ কেৰপাই শৰ্ম| 
১২, ৫৭, ৯৭ কেলি গোপাল 
১৬১ কেলি ৰহণ 
১৬১ কেশৱ নাৰায্নণ দণ্ড 
২হন_ কেশৰ সহগ্ত 
৭৯ কেশৱ কায়ন্ত 
২১৭,২৩৫ কেশৱ দেৱ চৰিত 


২৭৪ 
২১১, ২৩৪ 


ম%এ৫ 


সাহিত্যৰ ইতিৰুদ্ব 
১৮ 


৯৬০৩ _ 
১৬১7). 


২৪৭ 


এড ২৪৪ 
=. নল 

শুন) 
১৯৭, ২৪৭) 


86 


হৱ 
২৭১ 
২.০১, ২৮৩ 
শুদ্ধ 
১৬৪ 


২.৭ 
২১৪, ২৩৭ 


ৰ =, 

! 16 | ২৭3৯৭ 
কৈলাশ বণন| ৩২ গান ১৮১ 
কোঁৱৰ বিদ্ৰে 

ফ্দ্‌হ ২৫২ গাল্লাপ্ৰলী ২.৪৬ 
কোচবেহাৰ ট। ৭৮, ৭৯, ৯*%; ১১%, ১১৮, গঁড়াখহনীয়| ২৭৮ 

১২%, ১৩১, ১৫৭৫ গৃড়গাৱ ১১৩, ১৬" 
কোচবেহাৰ ৰাজকীয় এন্থাগ|ৰ ৬৮, ১২%, ১৩৩ গাওঁবৃঢ়| ২.০ ৰখা ২২৮ 
কোটোৰ| খেল| মোট 
‘পে (নাট) =*; ৯৩ গাভুৰথ| (কংসাৰি কৱি) ১"৫ 

[5 ২.৩ গানী ১৭৪ 
সত্ৰ শম ক্ল | 

।ষট ১৫৬ গাঁনী ( শ্ীমতা ) ১৭৪ 

ভাঁতুৰীয়| ওঠৰ তলত ২৭৩ গীলিভাৰৰ ভ্ৰমণ 

ৰি ৰ । র | ৰে 

ধ্রয়। বেগ নাব ১৪৫ গিৱাশ চৌধুৰী ২৭৮ 
ৰ খ গীত গোৱিন্দ ১২৯, ১৩%, ১৪% ১৪৫ 
'ষট ব্ধ ১*৩ গীত লহৰী ২১৪ 
-এৰখ্ ১৫৫ গীত৷ ৫৫ 
চে ড ১৪৪ গীত৷ কীত্তন ১২১ 

ন} ৰদ ১২ গীতাসাৰ ১১৪, ২%১ 
খু্দয়। সত্ৰ ১১৪, ১২%; ২১৫৬ গীতাৰলী | স্‌ 

| ৫6 

ধৃষ্টৰ বিৱৰণ আৰু শুভ বাত্ৰ। ( বাঙ|) ১৭২ গীতি ৰামায়ণ ৬৯, ৭ন্ত 

খোঁবা-খুবিৰ আখ্যান ১৬৫ গখুক্ৰতি । ২৩ 

ধোবা বজ ১৩ গুজৰাট সাহিত্য ১৪ 

গৃঙ্গগতি দাঁ টি মা ত 

“ডী টো ১৩৪ সগুণ গুণ ২১৮ 

) ৰ} ৰ ১৩৯ গুঞ্জানন বৰুৱ| ২২৬ 
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শশা গোপাল দেৱর ৩৪, ৩৫, ১২৫, ১৪৩ 
বশ গোপাল দেৱৰ চৰিত্র ১২৫ 
বকুল কীয়স্দ ও 
বঙাল-বছালনা নটৰ ১৮৮, ২২৬ 


6, ৯৩% ছ্থিত, ও, তত 


বঙালী৷ সাহিত্যৰ ইতিহান ৬৮ 
বঙ্গ (উপভাষ৷| ) ও 
শূঙ্গ দেশ ২১, *8, ৮৬, ৮৭, ১৫৮৬ 
বঞ্লিশ সিংহানন =৮" 


হু ৩ 


ব্‌দ্কজ্ৰন 


বধ কাৰ্য 
বধ কাব্যৰ বৃষ্টি 
বনগীত 
ববপগঞাগিৰি 
ৰন মালী দেৱ চৰি 
বনৰীৰ টাঞিন 
খশফুল 
বণিজ্ঞ কৌৰৱ 
বনজুই 
বজ্যবাহম্ৰ য্ন্ধ 
নৰঘ্ষুকনৰ গীত 
বৰনগৰ ( বৃহৎ নগৰ ) 
শব্দোৰ| ক্চচৰিড 
বৰফুকনৰ গত ( ভূঞ| ) 
বৰেন্দ্ৰ (ভপভাষ| ) 
বলদেৱ ( অধিকাৰ ) 
বলৰাম দ্বিদ্ু 
বলৰাম ফুকন 
বলদেত্ব মহস্ত্ 
বলৰাম পাঠক 
বলিছলন ( কাব্য ) 
বলিছলন ( নাট-গোপাল ) 
বলিছলন ( নহস্ত ) 
ৰলিনাৰায়ণ বৰা 
বলভাচানায 
বলস্তৰঞ্জন ৰায় 
বলস্তকুমাৰ বৰুৱ! 
বহুল বাকিৰণ 
বহাগ 
ব্হৰূপী 
বহুবল শিকদাৰ 


ত"৫ 


ক্যুই 

২৬০ 
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১%৯ 
শুঙজ,)৩3"%. 

| খৃ) কছত 
শুব )ক্ঠত 


২৮ 


শু৭ৱৰ। চে 


তত 


['; প্র, বি 
২৫৬, ২৮% 
২৫ 

১ খ, ২্গু২ 
হ১১,ইঃ২ 
৬3. ৭৩ 


২) ৮2 
ৰভ,জীদাস ত 
বাইবেল ( আস্মৰাম ) ১৬৮ 
বাইবেলৰ সাধু ১৭৪, ২৭৯ 
ৰবাহা ১৮৭, ১৯৩, ১৯৬, ১৯৯; ২১৪, 
২১৫, ২৪৯, ২৫১, ২৬%, ২৮৪ 
বাহ গড়ীয়| বুৰঞ্জী ১২৭ 
ব্ৰাথৰ এ 5৭ 
বালীকৰ ২৪৬ 
বাঁটৰ দুবৰবীবন ২৭৪ 
বাণভট্ ৬৩৩ 


বাণীকান্ত কাকতি ২১, ৩৯, ৪৬, ৮৭, ন২, 


৯৩, ভুখু স্দছুন্ল, স্ত ন্প্‌ চা = 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃহ = 


বিজ্ঞানৰ বিস্ময় বাতৰি ত্য 
বিদ্ধাচন্দ কম্িশেথৰ ১৬৪ 
বিদ্ধানন্দ ও ১২৫,১৫৮} 
ৰিদ্বাপতি ২ [ই 
বিদ্ধা পঞ্চানন ১১৬, 
বিভ্তাব্বতা ৷ 
বিনন্দ বৰুৱা ১৯৪, ২১৬, ২৩৭; ২৫৬, ২৮১ 
বিপিন বৰুৱ| ২৩৭ 
বিপিন শ্ম| বৰুৱা ২৩ 
বিৰচতীয়াৰ দেশ ২৮৭ 


বিবিঞি কুমাৰ বকৰ| 


স্ণ বু হী, খৰত = ধ 


২৪, ২৫৯)৷২৬ম৷৷। 


বজ, শ্যঁ ৰং 


কাৰ ওৱাচিংটন 
জী দাহিত্য 
মী বিরৱেক ৰত্ু 
খ বাণ৷ 
টু, ১ 
ৰ শৰ্ম৷ ; 
৷ ( বন্ুর্| ) 
= টীআইৰ সাধু 
রদ্দাবন গোস্বাসী 
৷; বাইৰ বর্ধ 
, তুতং স্বাথিত 
_বৃহ্ম্বাৰণীয় পুৰাণ 


নলা মূলক প্রৱন্ধারলীৰ তালিকা] 


৩০৭ 
১১৮  বেদেহা বিয়োগ ২৩৫ 
১৯৬৪ বৈদেহীৰ নিবাদন ২*৫ 
২১৩,২৪৪ বৈদিক ভাষ| ৩, 
২১১ বৈষ্ণৱ যুগ €, ২৬, ১২৮, ১৩৩ 
২৪৭, ২৬৯, ২৭৮ বৈক্ণর আন্দোলন ১৭, ২৪, ২৮, ৫২ 
২৬৮; ২৭০. ২৭৩ বৈষ্ণৱ সাহিত্য ৰ, ভ৬ত 
২৬৭, =৬৮ বৈষ্ণৱ গীতত সন 
=৫৩ বৈষ্ণব ধৰ্ম্মৰ আতিগুৰি ২১৬, ২৫৯৪ 
৬ (বেষ্ণর নশ্মৰ ভ্ৰমবিস্তাৰ ২১৬ 
১৭% বৈমল দৰ্শনৰ ৰূপৰেখ৷ ২৭৫ 
২৫২ ব্ৰাহ্ম গান ত, ১৭, ২৮ 
২৫২ ধবোদ্ধ সিন্ধাচাধ্য 5১শ 
২৮১ বৌদ্ধ মস্ত্ৰযান হঙ্ক 
='৩৮ ভ্ৰজাৱলী, ব্ৰজবুলি, ( ভাষ| ) ৮৫, ললি 


শ৯৭, ২৬২, ২৭৯ 
স্ব = "% 

ন৭ ব্ৰন্মকৰতি 

১*৬ ব্ৰহ্মগীত| 
১৪৭ ব্ৰদ্মবৈব্লভ্ত পুৰাণ 


ব্ৰজভাষ| ( পশ্চিম। হিন্দী ) 


১২৬, ১৩২, ১৬১ 


চিভড" 


১২১ 
১৪৮, ১২৯, ১৪৪ 


ৰাণওুকা ৮৯, ১১৯ বিৰ্ূকালা ্‌ স্‌ 
বাণৰগ্জ ২০১ ২২৮ বিলাতৰ চিঠি খ্বা ৷ 
বাতৰি ২৫৮ বিলাতী হোজা ৰ ণ 
ব|-মাৰলী ২৭৭০ বিভিন্ন ক'ৰাছ ৰ্৭ত _ 
1লিছন্দ! ২৬৮ বিশ্বকরি ববীল্দলাণ ঠাকুৰ '_ '"_ ২৮* 
ত ২৭১ বিশ্ববাত্ত৷ * র 
হণ্প,) ২৩১ বিশ্বপিংহ ২৭) ৩৪, ৬৮, ৬৩৭, ৭২ 
19 ৰণ হল, ৭১ বিশ্বেশ্বৰ বৈদ্বাধিল শক 
৷" ১২৮ ২১৫,২৩৩ বিষয় বিশ্বাসা ২৭ম 
(0 ণ ; ২৩৭ বিঙ্ণুপুৰাণ : ১৪৭ 
মা ২3৪; ১৫ বিষ্ণুপুৰ,সত্র ট 
টা বায় গোসাই ১৬২ বিষ্ণুৰাম দ্বিঙ্ ১৩৮ 
ৰ ৰামায়ণ ৪১, ৪২, ৬৯ বি্ণুবাম 'দাঁস ত, ট্‌ 
বাহিবে ৰং-টং ভিতৰে কোৱ| ভাতুৰী ১৮২, বিষ্ণুপ্ৰিয়| দেৱী ১৮৯, টা 
বি বিষ্ণুপুৰী সন্ন্যাসী ব্ৰেঞ্জ। আৰু 
ববিভ্যয়| ২১৮, ২৩৬ বিন্ণুভৰতী ৰ ত ৷ 
বিজ্গুলী ১৯২, ২.৭১) ২৮৩, ২৮৪ বিনৰ্জন ( বৰুৱ| ৷, = ত 
বচিত্ৰ| ২১৬ বিসৰ্গন (গোন্বাম। ) ২৩২ 
বিদ্ৰোহা ২১৫, ২৪৪ বিস্তাৰ যুগ হৃ 
বিদ্ৰোহী মৰাণ ২৩০৩ বিয়ানাম 
চিন লোৰ ১৬২ বিয়|বিপধ্যয় 
বিজ্ঞানৰ কথ|] ২৮১ -বিষ্টগীত ; 
_ ব্ৰিজ্ঞানৰ সিপাৰে বি 


৯ _''-ছোকলোলনলায়৷ 


0; ৯='৩= অদগ্মাওপুৰাৰ ১৪৭ 
‘বেউল। ২৩৬ ব্ৰহ্মাসোহন (নাট ) ৯০%, ৯= 

বেট্টল| আখ্যান হদ, ৬৯, ৭৩, ৭৪ ব্ৰাউন ২৫৮, ২৭৯ 

পিগ্নাৰৰ সাঁবু ২৮৭ ৰব্ৰোডী ( বৰতি ) কেপ্তেইন ১৮১ 

ৰ বেল ৰহস্ৰ ২৩৭ নত্লেণ্ডচাহাব ১৭৭ 

শিণুধৰ ৰাজখোৱ| ২০১, ২২=, ২২৭, ২২৮, 

২২৯,২৭৯, ২৮৩ ভক্তি পদীপ ৭৯%) ৮১ 

[লণ্খৰ শৰ্ম৷ ৩৯, ২৫১, ২৫২, ২৫৬, ভক্তি পগেমারলী =৬৪ 

২৫৭, ৮০, ২৮৬ অজবক্তি বিরেক ২১শ 

বেলিম।ৰ ১৯৭, ২২৯ ভক্তি ৰত্লাকৰ ( শঙ্কৰদ্বের ) "= 

বেলিমাৰৰ বুৰপ্ৰী ১৭% ভক্তি ৰত্নাকৰ ( ৰামচৰণ ) ১২৩ 

বেমেজালি ২৪৪ ভক্তি ৰত্তারলী ( মাধৱদেৱ ) ৯০১ ৯২ 

বেতাল পঞ্চবিংশতি ২৮০ ভক্তি ৰত্ু ( ৰামচৰণ ) ১২৪ 

বৈকুঞ্চনাথ ভট্নাচাদ্য ১১৭ ভড্ৰি সাৰ ৯১১ 
বৈকুণ্ঠপুৰ সন্ন ১২, ভগবৎ কণ ত 

বৈদেহী বিচ্ছে্ ১৮৮, ২২৭ ভটিম*| ন 


"৩৩ চা 


ভস্ৰচাৰু দাস 

ভক্ননেন বৰবঞৰুর| 

ভবদের বিপ্ৰ 

তরানী দাস 

ভৱানী পূৰীয়| গোপালদের 


ভৰ্াটৰী বৰ্ণনা 
ভৰানন্দ দ্বি্ 


ভাগৱত দশন মকা 
ভাগৱত আঁচাধা 
ভাগরত কণাক 
ভাগিৱত ৰত্ন 

ভাঁগায পৰাক্ষ! 
ভানুমতি 

ভাবাৰ্থ দীগিক! 
ভাৰত চন্দ দাগ 
ভাৰপণি | 
ভান্বতী (কৱিৰাজ 
ভাষ| আৰু নাহিত্য 
ভাস্কৰ ৰ্ম| 

ভাড়া ঘৰ 

ভীত 


ঢচ্ছ ১; স্বূলজী 


১৪৭ 


অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিরিদ্ত _ 


ভোলানাথ দান ১৮৫, 


দোলিানাথ ৰৰুৱ! 


অগৰিবৰ আজ্গান 
মণি কৌরৰৰ গীত 
অণিমাল| 
সণিৰান দেৱান ( জীৱনী ) 
মণিৰাম দেথান (লাট /) 
মণিৰাম দেৱানৰ গীত 
মণিৰাম বৰভাণ্ডাৰ বৰুৱ| = 
মণুৰ| ডেক| = | 
মধুমতীৰ গীত " 
নধুনালতা 
মবুদুদন লৰম্বতা 
মণুমাষ্টৰৰ গৰু 
নধ্য প্ৰকৃত 
ম্ধ্বাচাধ্য 
মনকৰ 


সনক্ষৰী কাবা 


মনপা পূজা 


টুল 


ৰ হনু 
ক’ মৈ | মনিহ্ৰণ ১৩৩ মহীৰাৰূণ বধ 
ড্ৰ 8 নোমৰ ২৪২ সহীনাথ হৈ 
= মনৰ দাগোন ২৭১ ময়ন| 
মা মনো শাস্গী ২৭৫ সম্নামতীৰ গীত 
টী মনোবিজ্ঞান ২৭৫ সছসোনলে নাথ 
+ ' মিছ দন লাঁহমদ হালৰিক) ২২= সমাইলচ, ব্ৰহ্মন ১৬৮, 
৯১.৬,, ২৬২ মৰাণ জীয়ৰী === ম্াউৰী ছোৱালী 
ন্ধ্না [না ২৩১ নাগধী (প্রাকৃত ) 
চা ৬ নৰঢাক| ২৪3৮ শান 
৮.0৮" _,' মৰহ| পাপৰি '_ ২৬৯, ২৭২ নাৰি আৰু মানুহ 
২৫২ 0" |; | তত বেদ ব| মহহে| গীত ১৭ মাণিক ৰাইটিং 
= 53%); কণ । জ ৷ ৮: পিয়াৰ ২৮৯ যাতৃ 
চে ৰু দন } ৰ; ৰ ন্মিদ ঢোৌলেমান খ 1 ১৭৯ মানিকি মনুৰ 
ঢট ৷ ২৮১ মাধৱ কন্দলী 
> ২২৭, ২৩ 
মী, মহাভাৰত ২৫, ৫২; ৫৫, ও৪্ন, ১০৬১ 
৪, ১৬৩ চি: গল ঢি টয় ৰি ন ঁলুণণ 
২১৭, ২১৮ ২78 ৰণ 
এ | মহামাণিক্য ২৭, ৩৮, ৩৯, ৪*= মাধৱমাৰ 
ৰ" [= নইযান ধৰণী ননস্ত ২৪ মাধৱ ৰেজবৰূৱ| 
নহামোহ কাবা ১৬৫ মানসা 
৷ মহাৰাষ্ট্ৰী (আৰৃত ) ৷ ৩ মানৱ সভ্যতা 
মহাবীৰ লাচিত ককন ২১৪ নানম্‌ প্রতিম| 
মহাৰাজ নৰণাৰায়ণ ২১৬ মালিচ 
সহানমৰ ২৪৬ মাল! 
মহাদেৱ শৰ্ম। ২৫৬, ২৮১, ২৮৫ _ মালিত্‌| 
হ্মহৎ লোকৰ ল’ৰালি কাল ২৫৭, ২৮১ মালতী 
অমহিয়াক্ষ্ৰ বণ ১১৪ মালিক| 
মহিম বৰ! হঙলদ, ২৭৩ মান্থাল ষ্টেলিন 
৷ অহীব্দৰ নাৰায়ণ ১১৯, মাকণ্ডেয় চণ্ডা 
| অ্হীচন্দ বৰ! ' ; =৪্ঞপ মায় ৰ 
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৯৪, ৯৫; ১%৪, ১৩%, ১৩৭ 


শ্্মোঁ 
ক্ল 


৩) "০ 
নিনাবজাৰ ২্৭ল ষ ্ 
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শৰজুনাৰ অনন আক্ৰনণ ২৫২ যমুনেশ্বৰী শৃইকায়া ২২১ 
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২৮% ৰাধানাথ চাংকাকতা ২৮৪ 
২২৬ ৰাধ৷ চৰিত ১১৯ 
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২৫১, ২৫৩, ২৭৭ ৰামানন্দ দ্বিজ যত 
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ৰু!চনাথ কলালী ৰখি পম লে, ত চি ৰ টী ঢ় “ওঁ ৰ দল, ৯৬, ৯৫, ৯৯, ১০৫, ১৩% শিয়াল গোমাঁই চৰিত ্ল 
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ৰূপচন্দ ভাগৱতী ২৪৬ হলা টু ২ মাৰ ' শঙ্ধল৷দিৰ ১৪ শোণিত কুঁৱৰ । =৩৮ 

ডা ৰোহিণীকান্ত বৰূৱ| ২৪৪, ২৮০, ২৮১ = 981) ৷/ মঃ: ং |} ৰ ৰ, শঙ্কৰদেউ ( বেজবৰূর| ) ১৯৭, ২৫৭, ২৬% শৌৰসেনী ৩ 
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